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Ozet:

Selguklu idaresinin zayiflamaya bagsladigi XIII. yiizyilin ortalarindan itibaren
Anadolu’da kurulan Beyliklerin zaman ilerledik¢e bagimsiz hareket etmeye bagladig goriiliir.
Bu yeni durum oncekinden biraz daha farkli bir kiiltiir sanat ortaminin dogmasina ve
gelismesine yol agmistir. Konya, Sivas, Kayseri, Erzurum gibi Selguklu déneminin 6nemli
sanat merkezlerinden ayri1 olarak ozellikle bati bélgelerinde yeni merkezlerin 6n plana

¢ikmasi, Osmanli’nin klasik ¢agini hazirlayan gelismelerin baslica etkeni olmustur.

Bu bildiride Anadolu-Kibris iligkileri Menteseogullart Beyligi 0zelinde ele
almacagindan tarihsel kapsam da XIII. yy. ortalar1 ile XV. yy. baslar1 olarak belirlenmistir.

Bat1 Anadolu sahillerini elinde bulunduran Karesi, Saruhan, Aydin ve Menteseogullari
beylikleri, XIII. yiizyilin ortalarindan bazilar1t XIV. yiizyil, bazilar1 XV. yilizyilin ortalarina
kadar yaklasik iki asirlik zaman dilimi i¢inde etkili olmus, Ege ve Akdeniz’deki adalarla
sosyal ve ticari anlamda yakin iligki i¢inde olmuslardir. Menteseogullar1 diger beylikler gibi
Venedik ile defalarca ticaret anlagsmalar1 imzalamis, bu arada Fethiye’den Didim’e kadar
elinde tuttugu kiyilarin avantajini kullanmis ve Anadolu-Dogu Akdeniz ticaretinin etkin
aktorii durumuna gelmistir. Ticari hayattaki yakin iligki kiiltiir ve sanat ortaminda da karsiliklt

etkilesimi beraberinde getirmis olmalidir.

Canli bir sosyal etkilesim i¢inde olsalar da Bati Anadolu kiyilarini tutan denizci
beyliklerin ortaya koydugu mimarlik eserlerinde adalar veya biraz daha genis kapsamda Dogu
Akdeniz havzasinin etkisi, beklenenin aksine ¢ok biiyiik bir yer tutmamaktadir. Bununla
birlikte mimari eserlerin plan diizenlemeleri disinda detaylardaki birtakim uygulamalar bu

etkilesimi tiimiiyle yok saymanin miimkiin olamayacagini da gosterir.

Etkilesimin agik bir sekilde goriildiigii Be¢in Ahmed Gazi Medresesi eyvanlarin
arasindaki hiicreler ve avlulu plan diizenlemesi ve anitsal tackapisiyla Selguklu gelenegini
siirdiirmektedir. Ancak silmelerle hareketlendirilen tagkapi, Divrigi Ulu Camii Sifahane
tagkapisindan bu yana ciddi bir sekilde vurgulanmis Gotik etkiyle burada tekrar karsimiza
cikmaktadir. Ayrica eyvanin avluya agilan yiiksek sivri kemeri, yine cephede hareket saglayan

profilli silmelerle belirginlestirilirken silmelerin i¢inin siislendigi goriiliir. Bu uygulamalar



Girne yakinlarinda Bellapais Manastir1 (XII. ylizyilin ikinci yarisi), Lefkosa Selimiye Camii
(XIIL yy.), Gazi Magosa’da Lala Mustafa Paga Camii (St. Nikola Katedrali, 1298-1312) ve
Biiyiik Hamam (St. George Kilisesi, 1306-1309) gibi Kibris’ta biiylik 6l¢iilerdeki yapilarin

neredeyse tamaminda goriilmektedir.

Silmelerle olusturulan iri diigimler Milas Firuz Bey Camii’nin harim kapisinin yan
kenarlarindan baska Selguk isa Bey Camii ile Kale Koskii kapisinda ve Balat Ilyas Bey Camii
mihrabinda da goriiliir. Yine kap1 ve pencere alinliklarindaki girintilerin tistten mukarnas
kusagiyla kesildigi diizenleme Milas Firuz Bey ve Selcuk Isa Bey camilerinde goriiliir. Suriye
ve Misir etkisine baglanan bu diizenlemeler, cografi olarak merkezinde Kibris’in yer aldigi

Dogu Akdeniz havzasinin sanat anlayisinin iirtinleridir.

Etkilesimin ipuglarini giinliik kullanim esyalar1 ve sikkelerde de gérmek miimkiindiir.
Memluk déneminde Misir’da, Kibris’in Liisinyan krali IV. Hughes i¢in yapilan bir ¢ukur kap
iizerinde kalkan iizerine islenmis kraliyet armasinda iki ayak iizerinde gosterilmis stilize aslan
figliri, Be¢cin Ahmed Gazi Medresesi bag eyvani kemer alinliklarindaki kabartma aslan
tasvirleriyle benzerlik gdstermektedir. Dahas1 Milas’ta ele gecen definede bulunan Liisinyan

sikkeleri, yukarida detaylarini verdigimiz iliskilerin somutlagmis 6rnekleridir.
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ANATOLIAN-CYPRUS ART RELATIONS IN THE MENTESEOGULLARI PERIOD
Summary:

In XIII. Century Seljuk administration began to weaken. It is seen that the
principalities established in Anatolia from the middle of the century began to act
independently as time progressed. This new situation has led to the emergence and
development of a slightly different culture and art environment than the previous one. Apart
from the important art centers of the Seljuk period such as Konya, Sivas, Kayseri and
Erzurum, the emergence of new centers, especially in the western regions, was the main factor

in the developments that prepared the classical age of the Ottoman Empire.

In this paper, we will be discussing the Anatolian-Cyprus relations and particularly the
Menteseogullar1 Principality. The historical timeline will be from middle of XIII. century to
XV. century.

Karesi, Saruhan, Aydin and Menteseogullar1 principalities held the Western Anatolian
coasts, from XIII. century to XV. century. They were effective in a time period of about two
centuries, and they were in close social and commercial relations with the islands in the
Aegean and Mediterranean. Menteseogullari, like other principalities, signed trade agreements
with Venice many times, meanwhile, used the advantage of the coasts it held from Fethiye to
Didim and became an active actor in the Anatolian-Eastern Mediterranean trade. The close
relationship in the commercial life must have brought about mutual interaction in the culture

and art environment.

Contrary to expectations, the effect of the islands or, in a broader context, the Eastern
Mediterranean basin, does not occupy a large place in the architectural works of the maritime
principalities holding the Western Anatolian shores, even though they are in a lively social
interaction. However, some applications in details rather than the plans of architectural works

also show that it is not possible to completely ignore this interaction.

The Begin Ahmed Gazi Madrasa, where the interaction is clearly seen, continues the
Seljuk tradition with its cells between the iwans, its courtyard plan arrangement and its
monumental portal. However, the portal, which is animated with moldings, appears here again
with the Gothic effect, which has been seriously emphasized since the portal of Divrigi Great
Mosque Hospital. In addition, the high pointed arch of the iwan opening to the courtyard is
highlighted by the profiled moldings that provide movement on the facade, while the inside of

the moldings is decorated. We can see all these practices in the Bellapais Monastery (second



half of the 12th century), Nicosia Selimiye Mosque (XIII. century), Lala Mustafa Pasha
Mosque (St. Nikola Cathedral, 1298-1312) and the Great Bath (St. George Church) in

Famagusta near Kyrenia. , 1306-1309), to say almost all large-scale structures in Cyprus.

The large knots created with moldings can be seen on the sides of the sanctuary door
of the Milas Firuz Bey Mosque, as well as at the Selcuk Isa Bey Mosque and the Kale
Mansion door, also on the altar of the Balat Ilyas Bey Mosque. Again, the arrangement in
which the recesses on the door and window pediments are cut with a muqarnas belt from
above can be seen in the Milas Firuz Bey and Sel¢uk Isa Bey mosques. These arrangements,
which are tied to the influence of Syria and Egypt, are the products of the artistic
understanding of the Eastern Mediterranean basin, where Cyprus is located in the

geographical center.

It is also possible to see hints of interaction in daily use items and coins. In Egypt
during the Mamluk period, the Lusignan king of Cyprus IV. The stylized lion figure depicted
on two legs on the royal coat of arms engraved on a shield on a hollow vessel made for
Hughes is similar to the relief lion depictions on the arch pediments of the Be¢in Ahmed Gazi
Madrasa. Moreover, the Lusignan coins found in the treasure found in Milas are the

embodiments of the relationships we have detailed above.
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XIII. yiizyilin ortalarinda siyasi istikrarsizliga stiriiklenen Anadolu’da zamanla
Selcuklu idaresinden yavas yavas kopmaya baslayan yerel beylikler kuruldu. Bunlar, basta
Konya’daki sultana bagli olsa da zaman ilerledikge bagimsiz hareket etmeye basladilar. Irili
ufakli ¢ok sayidaki s6z konusu yOnetim yapilanmalar1 iginde Karesi, Saruhan, Aydin ve
Menteseogullar1 beylikleri, XIII. yiizyilin ortalarindan bazilar1 XIV. yiizyil, bazilarnt XV.
yiizyilin ortalarina kadar yaklasik iki asirlik zaman dilimi i¢inde Bati Anadolu sahillerinde
hiikiim siirmiis, Ege ve Akdeniz’deki adalarla sosyal ve ticari anlamda yakin iligki i¢inde
olmusglardir. Bu donemde Karamanogullari ile Kibris, Venedik ve Cenevizliler arasinda ticaret
anlagsmalar1 yapilmistir. Menteseliler ise Venedik ile defalarca ticaret anlagmalari
imzalamistir. Bat1 ve giineyde Adalar (Ege) ve Akdeniz sahilleri, doguda Fethiye, kuzeyde
Didim, Sultanhisar ve Tavas’a kadar olan bdlgeyi kontrol altinda tutan Menteseogullar1 orta
biiyiikliikteki beyliklerindendi. Rodos’u yaklagik 10 yil kadar elinde tuttugu bilinen
Menteseliler, donemin biiyiik beyliklerinden Karamanogullar1 ile zaman zaman siyasi

yakinliklar kurmuslardir.

Tiirklerin Anadolu’da yerlesmeye bagladig ilk yillar1 saymazsak Selguklu doneminde
en bat1 noktay1 Denizli ve ¢evresi olusturdugu goriiliir. Beylikler doneminde ise Ege kiyilarina
ulagilmis, boylece Akdeniz havzasi ile kiiltiirel iligkiler artmig, bunun da kiiltiir ve sanat
hayatina 6nemli yansimalar1 olmugtur. Kendi aralarindaki savaslarin yani sira adalarda hiikiim
stiren Hristiyan kralliklarla da savaglara giren, anlasmalar imzalayan Beyliklerin devrinde
(Bat1 Anadolu beylikler devrinin siyasi tarihi, ticaret ve diger sosyal hayati i¢in (Zachariadou
1983; Inalcik 1985: 179-216) ortaya konan sanat eserleri iste bdyle bir ortamin iiriiniidiir. Bu
donemde farkl: stiller denenmis ve mimari gelisimin yeni merkezleri ortaya ¢ikmistir (Crane

2002: 30).

Burada belki en sonda s6ylememiz gereken tespiti basta sdyleyelim: Farkli yonlerden
canli bir etkilesim i¢inde olsalar da Bat1i Anadolu kiyilarini tutan denizci beyliklerin ortaya
koydugu mimarlik eserlerinde adalar veya biraz daha genis kapsamda Dogu Akdeniz
havzasinin etkisi, beklenenin aksine ¢ok biiylik bir yer tutmamaktadir. Buradan ‘etkilesim hig
olmamistir’ sonucu c¢ikarilmamalidir. Ciinkii mimari eserlerin plan diizenlemelerini ayri
tutacak olursak detaydaki birtakim uygulamalar bu etkilesimi tlimiiyle yok saymanin miimkiin
olamayacagini gosterir. Bu bildiride Anadolu-Kibris iligkileri Menteseogullart Beyligi
ozelinde ele alinacaktir. Bu nedenle bahsedilen iligkilerin tarihsel kapsami da dogal olarak

beyligin hiikiim siirdiigii XIII. yy. ortalar1 ile XV. yy. baslar1 olarak belirlenmistir.



Selguklu sonrast Anadolu beyliklerinin ortaya koydugu eserlere genel olarak
bakildiginda, mevcut formlarin devam ettigi bunun yaninda yeni denemelerin yapildigi,
mimari ve silisleme anlayisinda kurallarin heniiz tam olarak yerli yerine oturmadig:
goriilmektedir. Bu durum, Anadolu’nun c¢ok parcali siyasi yapisina kosut olarak sanat
eserlerinde yeni formlar1 deneme istegi ve bunun sonucunda ortaya c¢ikan cesitliligin ortaya
cikardigi dinamizm ile ilgilidir. Buna 6rnek olarak su iic sembol yap1 (ki sayilarini artirmak
miimkiindiir) gosterilebilir: Mimar kurulustan siislemelerine kadar Selguklu ¢agi Anadolu ve
Suriyeli hatta Misir’l1 etkilerinin bir arada gériildiigii Aydinogullar: eseri Selcuk’taki Isa Bey
Camii (1374-1375) (Kalfazade 2000: 476-478; Tanman 2012: 292), enlemesine dikdortgen
harimi ve sekizgen ayak sistemine gore kurgulanan mihrab 6nii kubbesi ile Artuklulardan
Osmanli’ya kadar uzanan gelisimin bir halkasi olarak dnemli tasiyan Saruhanogullar1 eseri
Manisa Ulu Camii (1366-1367) (Giirbiyik-Cakmak 2021: 537-565), 14 m capinda tam bir
yarim kiire kubbenin kapattig1 cami ve onunla ayn1 avluyu paylasan medrese diizenlemesinin
Osmanli mimarisinde cami ve kiilliye kuruluslarina giden yolun giiclii temsilcisi oldugu
Menteseogullar1 eseri Balat ilyas Bey Kiilliyesi (1404) (Durukan 2000: 164-166). Bunlar
icinde Selguklu 6zelinde Anadolu ile Suriye ve Misir etkilerinden farkli olarak yonii gelecege
doniik gelisimin dnemli basamagini teskil eden Balat Ilyas Bey Kiilliyesi, Beylikler devrinde

alt1 ¢izilmis bir mimari gelisimin yansimasidir.

Bu donemde sanat alanindaki degisim ve sonrasinda gelen gelismelerin Bati
Anadolu’da daha yogun takip edilmesi ilk basta sasirtic1 gibi gelebilir (Kuban 1984: 217;
Miilayim 1991: 7). Ancak diger bolgelerden farkli olarak buradaki deniz ticaretinin 6nemli bir
farklilik teskil ettigi, bunun da kiiltiir ve sanat ortamina dogrudan etki ederek gelismeyi ortaya

cikardig1 anlagilmaktadir.

XIII. ve XIV. yiizyillar i¢in bu tamamlayici mahiyetteki bilgiler, asil konumuz olan
karsilikli kiiltiir-sanat iligkilerin anlasilmasina yardimei elemanlardir. Ciinkii yukarida izah
edildigi gibi bu donem siyasi yonden taslarin yerine oturmakta oldugu bir zaman dilimini

kapsamaktadir.

Mentese Beyligi donemi yapilar 6zelinde genel anlamda Dogu Akdeniz’de yasanan
genel etkilesim ¢ercevesinde Anadolu-Kibris kiiltiir ve sanat iligkileri i¢in bu dénemin
sahitleri olan tarihi yapilar, yapilarin biinyesinde goriilen cephe diizenlemeleri ve siislemeler

ile glinliik kullanim esyalar1 6nemli bir ip ucu teskil etmektedir.



XIII. yiizyihin ortalarinda antik adiyla Karya bdlgesine yerlesen Menteseogullar
onceleri Milas’1 daha sonra buraya ¢ok yakin Bec¢in’i merkez haline getirmis ve yapilarla

donatarak ideal bir bagkent haline getirmistir.

Karsilikli etkilesimin agik bir sekilde goriildiigli yapilarin basinda Begin’deki Ahmed
Gazi Medresesi gelmektedir. Tackapisindaki kitabesine gore 1375 yilinda, “Sahillerin
Sultan1” lakabiyla anilan Mentese Beyi Ahmed Gazi tarafindan insa ettirilen medrese, giris ve
karsisindakiler daha biiylik ve genis, iki yanlardakiler daha dar dort eyvanin arasina talebe
hiicrelerinin yerlestirildigi avlulu diizenlemesiyle Selcuklu gelenegini siirdiirmektedir. Bu
gelenek, cepheden ve c¢at1 hizasindan taginti yapan tackapi ve avluya genis bir kemerle agilan
bas eyvan ile pekistirilmektedir. Ancak kademeli silmelerle hareketlendirilen tackapi, Divrigi
Ulu Camii Sifahane tagkapisindan bu yana ciddi bir sekilde vurgulanmis Gotik etkiyle burada
tekrar karsimiza ¢ikmaktadir (Fotograf 1). Ancak bahsedilen etki burada tagkapiyla sinirli
kalmamakta ana eyvanda devam ettirilmektedir. Sonradan tiirbe haline getirildigi ileri siiriilen
ana eyvan, kubbe ile son bulan yiliksek cephe kitlesiyle avluda agirligint hemen
hissettirmektedir (Fotograf 2). Eyvanin avluya agilan yiiksek sivri kemeri, yine cephede
hareket saglayan profilli silmelerle belirginlestirilirken silmelerin i¢inin siislendigi goriliir
(Fotograf 3). Bu uygulama Kibris’daki bir¢ok yapida karsimiza ¢ikmakla birlikte Girne
yakinlarinda Bellapais Manastirt (XII. ylizyilin ikinci yaris1), Lefkosa Selimiye Camii
(Ayasofya Camii, XIII. yy.) (Fotograf 4), Gazi Magosa’da Lala Mustafa Pasa Camii (St.
Nikola Katedrali, 1298-1312) (Fotograf 5) ve Biiylikk Hamam (St. George Kilisesi, 1306-
1309) (Fotograf 6) gibi Kibris’ta bilinen biiyiik dl¢iilerdeki yapilarin neredeyse tamaminda
goriilmektedir (Karakaya 2002: 383-392; Georgopoulou 2016: 225-253).!

Milas ¢evresinde Yildirim Beyazit devri Osmanli hakimiyetinin sembolii olan Firuz
Bey Camii (1394), ters T planiyla Erken Osmanli camilerinin diizenlemesini tekrar
etmektedir. Zengin silisleme programi Ozellikle dikkati ¢eken yapida son cemaat yerinden
harime gegilen kapinin iki yaninda alt kisimlarda silmelerle olusturulan iri diiglimler (Fotograf
7) Milas’a yakin noktalarda bulunan Balat’ta Ilyas Bey Camii mihrabinda, Selguk’taki isa
Bey Camii tagkapisi ile pencere alinliklarinda ve Ayasuluk Kalesi’nde son yillarda kaziyla
ortaya ¢ikarilan Kale Koskii’niin dogu kapisinda da karsimiza ¢ikmaktadir (Biiylikkolanci
2020: 145, 151). Islam sanatinda erken dénemlerden itibaren gériilen diigiim kompozisyonlar1

koken olarak genellikle Anadolu’nun giineyine, Suriye ve Misir’a baglanmaktadir

! Adadaki Tirk devri eserleri i¢in ayrica bkz.: Oktay Aslanapa, Kibris'da Tiirk Eserleri, Kiiltir Bakanlig1
Yayinlari, Istanbul 1975.



(Cakmakoglu 2008: 24-52). Yine Isa Bey Camii giris kapis1 ile Milas Firuz Bey Camii
pencere alinliklarinda girintilerin {istten mukarnas kusagiyla cevrelenmesi (Fotograf 8)
Memluk etkisi olarak degerlendirilmektedir (Tanman 2012: 293).’Selcuklu ve Beylikler
devrinde eserler veren giineyli sanatkarlarin Mentese bolgesinde de hayli aktif olduklar

anlagilmaktadir.

Benzer etkilesimin ipucglarini giinliik kullanim esyalarinda ve sikkelerde de gérmek
miimkiindiir. Kibris-Misir iligkilerini gosteren carpici bir eser bugiin New York Metropolitan
Miizesi’nde sergilenmektedir. Memluk doneminde Misir’da, Kibris’in Liisinyan hanedani
krali IV. Hughes icin yapilan ¢ukur kap lizerinde yer alan Arapga kitabe ile bitkisel
stislemelerden bagka kalkan iizerine islenmis kraliyet armasinda iki ayak {lizerinde gosterilmis
stilize aslan figiirleri dikkat cekicidir (Shalem 2016: 48-49), (Fotograf 9). Liisinyan
yapilarinda ve sikkelerinde de gordiiglimiiz bu armadaki aslan figiiriinlin verilis bi¢imi, Be¢in
Ahmed Gazi Medresesi bag eyvani kemer alinliklarindaki kabartma figiirlerle benzerlik
gostermektedir. Benzer bigcimde resmedilmis aslan figiiri, Orta Cag’da baska Avrupa

hanedanlarinin armalarinda da kullanildig1 bilinmektedir.

Milas Uzunyuva’da ortaya c¢ikarilan Orta Cag definesi, Mentese Beyligi doneminde
Dogu Akdeniz ticaretinin O6nemli bir yer tuttugunu gostermesi acgisindan biiyiilk O6nem
tasimaktadir (Pektas 2020: 456-458). XIII. ylizyilin baslarindan XIV. yiizyilin ortalarina kadar
yaklasik 130 yillik bir zaman dilimi igine tarihlenen definedeki sikkelerin Anadolu Selguklu,
Mentese, Ilhanli, italyan Devletleri, Fransa, Ermeni, Kibris Liisinyanlar;, Rodos Sévalyeleri
ve Papaliga ait oldugu tespit edilmistir. Bunlardan dogrudan konumuzu teskil eden Liisinyan
sikkeleri Amaury (1306-1310) ve IV. Hughes’a (1324-1359) aittir. Letkosa ve Magosa baskili
bu sikkeler/grossolardan Amaury’ye ait olanlar birbirine yakin olmakla birlikte iki farkli
tiptedir (Fotograf 10-11). Her ikisinde de On yiizde iki ayagi iizerine kalkmis aslanin
cevresinde i¢ ige iki daire i¢ine alinmig yazilar bulunur. Yazilar iki sikkede kiiclik farklilik
gostermektedir. Arka yiizde distan tek sira yazi ile ¢evrelenen alanin ortasina hanedan armasi
islenmistir. Sikkelerden birinde bu yiizdeki armanin g¢evresinde kivrik dal siislemesine yer
verilmigsken digerinde goriilmez. IV. Hughes’un sikkesi diizenlemesiyle ¢agdas Avrupa
paralariyla benzerlik gostermektedir (Fotograf 12). On yiizde profilden resmedilen kral, aslan

baslar1 islenmis ayaklar lizerindeki tahtta oturur vaziyette gosterilmistir. Sag elinde capraz

2 Memluklarla yakin iliski i¢indeki Karamanogullar1 banilerinin yaptirdiklar1 eserlerde dikkat ¢eken Memluk
etkisi hakkinda bkz.: Nermin Saman Dogan, “Kiiltiirel Etkilesim Uzerine: Karamanogullari-Memluklu Sanat1”,
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 23/1, 2006, s. 131-149. Ayrica giineydogu Anadolu’da
dogrudan Memluklar tarafindan insa ya da tamir ettirildigi diigiiniilen ¢ok sayida yap1 icin bkz.: Ahmet Ali
Bayhan, “Giineydogu Anadolu’da Memltk Sanat1”, Tiirkler, V1, s. 202-217.



olarak asa tutarken diger elinde kiire bulunmaktadir. Kompozisyon en dista kralin adinin
verildigi yazitla tamamlanmaktadir. Sikkenin diger yiizii ortada biiyiikk Kudiis haginin dort
kosesinde kiiclik haglardan olugmaktadir.
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