ERMENI SANATINDA HACKAR/HACTASI
Giiner SAGIR!

Ozet

Hag, Hiristiyan diinyasiin tiimiinde oldugu gibi, Ermeni kiiltlirlinde
de dini ve manevi bir sembol olarak ¢cok 6nemlidir. Bu sembol, Ermeni
anitsal mimarisine 0zgii hagkarlarda/hagtaglarinda kendine &zel bir yer
edinmistir. Ermenice “luwy” hag ve “pwup” tas kelimelerinin birlesiminde
olusan “tuwspwip” hackar/hagtasi, serbest sekilde, kayalar lizerinde veya
yapilarda bulunan, merkezinde ha¢ motifi olan genellikle dikdortgen sek-
linde, dik yerlestirilmis taslar1 tanimlamak igin kullanilmistir.

Ermeni sanatinda hackarin kilise ve kilise diisiincesiyle gii¢lii bir bag1
vardir. Ermenilerin 1722 yillik Hiristiyan gegmisinin bir sembolil olan hag-
karlar, onlarin yerlesik olduklar1 bolgelerde, 6zellikle Kafkaslarda, Hristi-
yanligin kabul edildigi 4. yiizyildan itibaren, ama daha yogun olarak 5.-7.
ylzyillarda goriilmeye baslamistir. Baglangicta mezar tasi ya da stel olarak
serbest sekilde agik alanlara yerlestirilmis hackarlar, 30 cm’den 2 m’ye,
hatta baz1 6rneklerde daha da yiiksek, anitsal boyutlara sahiptir. Keski,
murg, ¢ekic vb. aletler kullanilarak yerel tas iistiine oyulan hagkar bitirildi-
ginde, yapilis amacina uygun olarak din adami tarafindan kutsanur.

Ortacag boyunca yayginlagan, genellikle alcak kabartma tekniginde
yapilan hagkarlar, 9. yiizy1l sonlarindan itibaren 6zellikle dini yapilarin
cephelerine de yerlestirilmeye baslanmistir. Hagkarlarin sadece dini ya-
pilarin duvarlarinda degil, onlarin etrafinda, avlu duvarlarinda, manastir
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kompleksleri igindeki farklr islevli mekanlarda, kopriilerde, su kaynakla-
rinda vb. yer bulmasi, cesitli tiirlerde siislemelerin, kompozisyonlarin ve
zarif ig¢iliklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Son ¢aligmalarla birlikte, Ermeni mimarisinde goriilen hagkarlarda
siislemeler acisindan karakteristik bir biitlinliik oldugunu sdylemek giig-
lesmistir. Hagkarlarin karakteristik o6zellikleri dikkate alindiginda farkli
cografyalarda, farkli ekollerle sekillendigi gdzlenmistir. Boylece hagkarla-
rin tarihini, siislemelerini ve sembolik anlamlarini bir biitiin olarak deger-
lendirmek gerektigi anlagilmistir.

Ortagagda siyasi ve askeri olarak karisik olan Ermenilerin yasadigi
Kafkasya bolgesinde gelisen hagkarlarin, 6zellikle siislemeleri agisindan,
temas halinde oldugu toplumlardan etkilendigi, onlar1 da etkiledigi gorii-
liir. Ermenilerin kimligi i¢in pek ¢ok anlam ifade eden hagkar gelenegi,
zaman zaman kesintiye ugrasa da, yiizyillar boyunca devam etmistir. Gii-
niimiizde de Ermenistan’da amaclarina uygun olarak hackar yapimai stirdii-
rilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ermeni, Hagkar, Hagtasi, Orta Cag, Mimari
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KHACHKAR/CROSS STONE IN ARMENIAN ART

Abstract

The cross is very important as a religious and spiritual symbol in
Armenian culture, as in the whole of the Christian world. This symbol
has a special place in the khachkars/crossstones of Armenian monumental
architecture. The Armenian word “Fuwspun” khachkar is formed from the
combination of the words “Fuwy” cross and “pwip” stone. Khachkar is used
to describe stones with a cross motif in the center, usually rectangular,
freestanding or placed vertically on rocks or structures.

The khachkar has a strong connection with the church and the idea
of the church in Armenian art. It is a symbol of the 1722 years Christian
past of the Armenians. Khachkar began to appears in the regions where
Armenians are settled, especially in the Caucasus, from the 4th century
when they accepted Christianity. Some khachkars placed in open areas as
tombstones or steles have monumental dimensions from 30 cm to 2 m or
even higher. When the khachkar, which is carved on the local stone with
tools such as chisels, chisels, hammers, is finished, it is blessed by the
clergy in accordance with its purpose.

The khachkars, which were made intensively in the Middle Ages,
have been on the facades of religious buildings since the end of the 9th
century. It was used not only on the walls of religious buildings, but also on
the courtyard walls around them, in different functional spaces in monastic
complexes, bridges, and water sources, etc. The extensive use of khachkar
has led to the emergence of various kinds of ornaments, compositions and
elegant craftsmanship.

Recent research has revealed that khachkars in Armenian architecture
do not have a characteristic unity in terms of ornamentation. Considering
their characteristics, it was observed that khachkars were shaped by different
schools in different geographies. In this case, the history, decorations and
symbolic meanings of khachkars should be considered as a whole.

Armenians khachkars, especially in terms of their decoration,
influenced from the societies they were in contact with in the Caucasus
and also affected them. The khachkar tradition, which has many meanings
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for the identity of the Armenians, continued for centuries, although it
was interrupted from time to time. Nowadays, khachkars are produced in
Armenia in accordance with its purposes.

Key Words: Armenian, Khachkar, Cross Stone, Middle Ages,
Architecture
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Hag, Hiristiyan diinyasinin tiimiinde oldugu gibi, Ermeni kiiltiiriin-
de de dini ve manevi bir sembol olarak ¢ok onemlidir. Bu sembol, Er-
meni anitsal mimarisine 0zgli hagkarlarda/hagtaslarinda kendine 6zel
bir yer edinmistir. Ermenice “fuwy” ha¢ ve “pwn” kar/tas kelimelerinin
birlesiminde olusan “fuwypwin” hagkar, Bat1 dillerinde khach’k’ar, khat-
chkar, khachkar, khatschkare, xack’ar, xac’k’ar, ha¢’k’ar, chatschkar ve
cross-stone olarak adlandirilir. Hagkar, merkezinde hayat agaci seklinde
ha¢ motifi olan, genellikle dikdortgen, dik yerlestirilmis veya oyulmus tas-
lar1 tanimlamak i¢in kullanilir. Hagkarlar serbest (ii¢ boyutlu, dikdoértgen,
yuvarlak vb.), kayalar iizerinde, duvara konulmus, duvara oyulmus veya
sapel-hagkar seklinde karsimiza ¢ikar.

MS 301 yilinda Hiristiyanligi kabul eden Ermeniler, 406 y1linda Mes-
rob Masdots’un Ermeni alfabesini olugturmasiyla baslayan yazin etkinlik-
leriyle milli kilise kiltiiriinii gelistirmeye baslamislardir.? Ermeni sanatin-
da hagkarlarin Hiristiyanlik, kilise ve Ermeni kimligiyle giiclii bir bag1 var-
dir. Ermenilerin 1722 yillik Hiristiyan ge¢misini somutlastiran bir sembol
olarak kabul edilen hagkarlar, onlarin yerlesik olduklar1 bolgelerde, 6zel-
likle Kafkaslarda, Hristiyanligin kabul edildigi 4. yiizyildan itibaren, ama
daha yogun olarak 5.-7. yiizyillarda goriilmeye baglamistir (A.L. Jakobson
1978: 215; H. Petrosyan 2001: 60, 62-63).

Hagckarlar genel olarak dért donemde incelenir. Ik donem Ermeni-
lerin Hristiyanlig1 kabul ettigi 301 yilindan 9. ylizyila kadar olan siireci
kapsar. Bu doneme ait ¢cok az veri olsa da ilk kiliselerin ahsap birer hagla
kuruldugunu, Ermenistan’in her yerine ahsap haclar dikilmeye baslandi-
gini, 7. yiizyilda insa edilen kiliselerin duvarlarinda hackarlarin da yer al-
digmi dénem kaynaklarindan biliyoruz. ikinci donem farkli sekillerde ve
yontemlerde hagkar iiretiminin oldugu 9.-11. yiizyil arasidir. Bu déonem
onemli ¢iinkii kilise duvarlarindaki hackarlarin ilk 6rnekleri 9. yiizyildan
giliniimiize ulasabilmistir. 12.-13. ylizy1l arasin1 kapsayan ti¢iincii donem-
de hagkarin formu tamamlanmis ve mitkkemmel hale getirilmistir. 14.-17.
ylizy1l arasini kapsayan dordiincti donem ise daha cok yerel iiretimlerle
sekillenir. Her ne kadar genel donemler i¢cinde olmasa da 18. ylizyildan
giliniimiize tiretilen hagkarlar ayrica degerlendirilir.

2 Ermenilerin Hiristiyanlig1 kabul etmesi ve sonraki gelismeler igin bkz. Ormanian 1955;

Agathangelos 1976; Khoranetsi 1978.
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Baslangicta mezar tagi ya da stel olarak serbest sekilde acik alanlara
yerlestirilmis hackarlar, 30 cm’den 2 m’ye, hatta bazi1 6rneklerde daha da
yiiksek, anitsal boyutlara sahiptir. Keski, murg, ¢eki¢ vb. aletler kullanila-
rak yerel volkanik tag iistiine oyulan hagkar bitirildiginde, yapilis amacina
uygun olarak din adami tarafindan kutsanir. Mezarliktaki hackarlar sade-
ce Olen kisilerin mezarlarini isaretlemek degil, ayn1 zamanda bu kisilerin
dindarliklarini, maddi diinyada manevi diinya i¢in yaptiklarini anmak ve
onlar1 onurlandirmak i¢in de dikilir.

Mezarliklar disinda da her yerde goriilen hagkarlart tek bir sebeple
acgiklamak miimkiin degildir. Hagkarlar koruma, ruhun kurtulusu, uzun
omiir, saglik, ani, sefaat, yardim, zafer, sinir tag1 gibi amaglarla da dikil-
mektedir. Bu hackarlar, bulunduklar1 alana kutsallik veren birer tapiak
olarak diisiiniilebilir. Insanlar hackarin éniinde, sanki bir kilisede, rahip
Oniinde ya da sunak oniinde gibi dua edebilir.

Hagkarlar, dik yerlestirilmis dikdortgen blok bir tasin ortasina oyul-
mus hag ve onun etrafini ¢evreleyen bitkisel ve geometrik siislemelerle
sekillenir. Baz1 hacgkarlarda, bazen ha¢in bulundugu kompozisyon i¢inde,
bazen de tagin oturdugu kaidenin dort yliziinde aziz figiirleri, incil sahnele-
ri, hayvan figiirleri ve Ermenice yazilar yer alir. Hackarlarda genel motif
sabittir ancak her bir 6rnegin kendine 6zgii 6zellikleri vardir. Bigimsel ola-
rak hackarlardaki haclar, yaprakli ha¢ seklindedir.

Hagkarlarin tasarimi genel olarak, diiz kaide, kaide iistiinde bir agacin
boliimleri gibi sekillenmis hactan olusur. Hagkarin alt boliimiinde erken
donemde iki yana acgilan palmet, daha ge¢ donemde genellikle evreni tem-
sil eden daire seklinde bir rozet, tist boliimiinde cenneti sembolize eden
siislemeler ve orta boliimde bunlar1 birlestiren hag bulunur. Hagin tabanin-
dan ¢ikan bitkisel motif kivrilarak ii¢ kola ayrilir. Hagin her kolunun ucun-
da yeni yagam1 sembolize eden filizlenmis yapraklar, kollar arasinda asma
yapraklari, {iziim salkimlari, narlar géze ¢arpar. Hagin etrafi geometrik ve
bitkisel gegme motifleri, rozetlerle ¢evrelenerek tasarim tamamlanir. Bit-
kiler ve yapraklarla sekillenmis ha¢in bu formu, yasayan hacin temsili ve
hayat agacinin semboliidiir. Yani Isa’nin ¢armiha gerildigi hagin yapildig
agac oli degil, filizlenmis, agmis yapraklariyla canlidir. Bu durumda hag,
carmiha gerilisin kendisi gibi 6liim isareti degil, isa’nin yeniden dirilisinin
ifadesidir. Carmiha gerilis olmadan dirilis imkansizdir. Yasayan, filizle-
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nen, ¢igeklenen hag, yeni bir yasamin iimidini, nihai kurtulusu, sonsuzlugu
sembolize eder.

Hackarlarin tarihi, tipi ve siislemeleri konusunda ilk ¢aligmalar1 yapan
aragtirmacilarin tipoloji ve analizleri onlardan sonra gelen arastirmacilar
tarafindan da temel olarak kullanilmis, ama siniflandirmalarda farklilik-
lar da ortaya konulmustur.®> Son ¢alismalarla birlikte, Ermeni mimarisinde
goriilen hagkarlarda siislemeler acisindan karakteristik bir biitiinliik oldu-
gunu sOylemek giiclesmistir. Hagkarlarin karakteristik 6zellikleri dikkate
alindiginda farkli cografyalarda, farkli ekollerle sekillendigi gdzlenmistir.
Boylece hagkarlarin tarihini, siislemelerini ve sembolik anlamlarimi bir bii-
tiin olarak degerlendirmek gerektigi anlasilmistir.

Hackarlar Hiristiyanlik kabul edildikten sonra birden bire ortaya ¢ik-
mamistir. Hagkarlarin kokenini arastirmacilar tarafindan Hiristiyanlik 6n-
cesi kavsaklara, su kaynaklarinin yakinina veya kutsal yerlere yerlestirilen
vishapakar/visap (ejdarha ya da yilan tas1) taslarina, megalitlere dayan-
dirllmaktadir. Baslangigta, yiiksek daglarda ve yaylalarda, su kaynaklar
yakininda tespit edilen visaplarin su ve tarimla baglantili oldugu diisiiniil-
miistiir.* 2012 yilinda baslayan yeni bir ¢alisma ile bu taglarin bir kisminin
mezarlarla da baglantili oldugunu kanitlamistir. Bu taglarin bir kism1 son-
raki donemlerde yeniden kullanilmis, hatta bir kism1 hagkara doniistiirtil-
miistiir (H. Petrosyan 2001: 62-63).°

Hagkarlarda geometrik siislemeler daha yogun kullanilmistir. En er-
ken tarihli hackarlardan 17. ylizyila kadar olan hagkarlara kadar geometrik
siislemenin gelisimi rahatlikla izlenebilmektedir. En eski hagkarlar {izerin-
deki siis bantlar1 iki, dort ya da daha fazla seridin birbirine gegmesiyle olu-

Hagkarlar hakkindaki ayrintili caligmalar igin bkz. Strzygowski 1918; Der Nersessian
1945; Azarian-Manoukian 1969; Jakobson 1978, 215-224; Baltrusaitis-Kouymjian
1986; Van Loo 1995; Azarian 1995, 109-113; Petrosyan 2001, 60-70, 279; 2004, 63-80;
Donabédian 2007, 151-168; Petrosyan 2008; 2012, 495-504; Liicke 2014; Petrosyan
2015, 67-79.

Baltrusaitis-Kouymjian, anitsal boyutlardaki dik yerlestirilmis monolitlerin/megalitlerin
antik donemden beri Ermeni geleneginin bir pargast oldugunu, benzer anitlarin Urartu
kiltiirtinde de bulundugunu, bunlardan daha 6nce de menhir ve visap (ejdarha) seklinde
taslarin bolgede goriildiiglini belirtirler (1986, 23).

Petrosyan, megalitlerin nasil hagkarlara doniistiigii konusu iizerine degerlendirmeler
yapmis, erken dénemden giliniimiize ulagmayan hagkarlar i¢in de bélgenin askeri olarak
stirekli karmasa i¢inde olmasini sebep gostermistir.
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sur. Bu gecmelerin tasarimu, seritlerin birbirine gegme tarzina gore degisir.
Hackarlar tizerindeki geometrik motiflerde birbirine ge¢cme ve i¢ ige gecme
olarak iki ana bi¢im vardir. Birbirine gegmede, her bir serit, karsilagtig di-
ger seridin iistiinden veya altindan doniisiimlii olarak gecen zikzaklar veya
egrilerin diizenli hareketi i¢inde ilerler. I¢ ice gegmede ise her serit, keskin
bir ac1 olusturarak hemen tizerinden gegen, baska bir seride gegtikten sonra
rotasini degistirir. Bu kilitli veya bagli serit, soldan saga dogru ilerleyebi-
lir, bu durumda birbirine baglanmis/kilitlenmis zikzaklar veya meanderlar
olusur ya da geri donebilir ve baslangi¢ noktasina birlesebilir, bu durumda
eskenar dortgenler veya dairelerden olusan birbirine baglh bir dizi olusur.
Bu farkli yontemlerin birlesimi veya i¢ ige seritlerin birbirine baglanarak
tiimiiyle yer degistirmesi, sonsuz ¢esitlilikte formlar tiretir (S. Der Nerses-
sian 1945: 104).

Incil sahneleri, azizler ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 hackarlarda,
sahne tasarimi ve dekoratif motiflerde Sasani etkisi agik¢a goriilmektedir.
Ayrica bu donemde Geg antik donem ve Erken Hiristiyan donemine 6zgii
bitkisel motiflerin yerini stilize edilmis palmiye motifi almigtir. Bolge
Araplarin kontroliine gectikten sonra, Ermeni sanat¢ilar onlardan gegme
motiflerini 6grenmisler, bunu gelistirerek kendi tisluplarini yaratmiglardir.
Giiniimiize ulagsmis hackarlar degerlendirildiginde gegme motiflerin tam
gelisiminin Bagratli Ermeni Krallig1 doneminde oldugu goézlenir (A.L. Ja-
kobson 1978: 216-217; H. Petrosyan 2008: 180).

9.-11. ytizyillar arasinda yapilmig hackarlarin tasarimlar1 sade olmak-
la beraber zarif is¢ilik vardir. 11. yiizy1l ortalarindan itibaren hagkarlar-
daki tasarimlarda daha karmasik kompozisyonlar ustalikla uygulanmaya
baslanmistir. Bu donemin hagkarlari, dekoratif siislemede gelinen ustalik
stirecinin uzun bir deneyim sonucu ortaya ¢iktigini ispatlar niteliktedir. En
giizel drnekleri Sevan golii civarindaki manastirlarda goriiliir. 9. yiizyil
sonlarindan giiniimiize ulagmis hagkarlarin bulundugu 6nemli alanlardan
biri bugiin Ermenistan’da Sevan Go6lii yakinlarinda bulunan Noratus’ta-
ki mezarliktir. Bu mezarlikta bulunan, Ortagagin karakteristik ve bolgesel
Ozelliklerini tasiyan hagkarlar tipoloji ve siisleme 6zellikleri agisindan de-
gerli bilgiler sunar. 961°den 1045 yilina kadar Ermeni Krallig1’nin bagken-
ti olan Kars’taki Ani kentinde ve ¢evresindeki yapilarda goriiliir.
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Ozellikle 12.-14. yiizyillar arasindaki yapilmis hackarlarda geometrik
ve bitkisel siislemelerin karmagik kompozisyonlarindaki ahenk ve zarif is-
cilik gbze carpar. Bu donem hagkarlarinda, ¢esitli seviyelerde dantel gibi
oyulmus, karmasik geometrik seritler ve bitkisel motifier, herhangi bir yer-
de kesintiye ugramadan siirekli hareket ve sonsuzluk goriiniimii yaratarak
kompozisyonun ortasindaki hag ile biitlinlesir. Yine Azerbaycan’in Nahgi-
van bdlgesinde, Aras Nehri kenarindaki Culfa’da bulunan 13.-18. ylizyillar
arasina tarihlenen mezar tas1 hagkarlar, Ermeni hagkar tipolojisinde siisle-
meleri ve kitabeleriyle 6zel bir yere sahiptir.® En erken tarihli hackarlardan
17. ylizyila kadar olan hackarlara kadar geometrik siislemenin gelisimi ra-
hatlikla izlenebilmektedir.

Incil sahneleri, azizler ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 hackarlarda,
sahne tasarimi ve dekoratif motiflerde Sasani etkisi goriiliir. Ge¢ antik do-
nem ve Erken Hiristiyan donemine 6zgii bitkisel motiflerin yerini daha
sonra stilize edilmis palmiye motifi almistir. Bolge Araplarin kontroliine
gectikten sonra, Ermeni sanatgilar onlardan gegme motiflerini 6grenmis-
ler, bunu gelistirerek kendi iisluplarini yaratmiglardir. Gliniimiize ulagsmis
hagkarlar degerlendirildiginde gegme motiflerin tam gelisiminin Bagrathi
Ermeni Krallig1 doneminde (10.-11. yiizy1l) oldugu gozlenir.

Ortagag boyunca yayginlasan, genellikle algak kabartma tekniginde
yapilan hacgkarlar, 9. yiizy1l sonlarindan itibaren 6zellikle dini yapilarin
cephelerine de yerlestirilmeye baslanmigtir. Boylece Bizans’in aksine tas
mimari olan Ermeni mimarisinde kiliselerin dis cepheleri, dekoratif etki-
nin arttirilmasi amaciyla diizgiin yiizeyli, keskin oymali tasarimlarla kont-
rastlar yaratilarak zenginlestirilmistir (S. Der Nersessian 1945: 84). Hac-
karlarin sadece dini yapilarin duvarlarinda degil, onlarin etrafinda, avlu
duvarlarinda, manastir kompleksleri i¢indeki farkli islevli mekanlarda,
kopriilerde, su kaynaklarinda vb. yer bulmasi, ¢esitli tiirlerde siislemelerin,
kompozisyonlarin ve zarif isciliklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Bu nedenle, tarihe taniklik eden hagkarlardan feodal beylerin ve yo-
neticilerin yaptirdigi binalar, manastirlara yaptiklari bagislar, insa i¢in har-
canan ya da kilisenin yasamasi i¢in vakfedilen topraklar, baglar, ormanlar,

¢ Culfa hagkarlari ayrintilari i¢in bkz. Baltrusaitis-Kouymjian, 1986, 9-53; Petrosyan

2004/1, 63-80.
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banilerin isimleri, savaslar, istilalar, dogal afetler, zaferler gibi pek ¢ok ko-
nuda arkeolojik agidan 6nemli veriler saglanmaktadir.

Petrosyan, Ermeni mimarisinde hagkarin yogun kullanimini, Bizans’ta
yaygin olan ikona kiiltiiniin kendi kiiltiirleri i¢inde yayilmasini engellemek
icin gelistigini savunur (2001, 60-62). Hackarin kdkenini de, evrenin tan-
11 tarafindan yaratilan bahce olduguna dair Ermeni halki arasinda sevilen
geleneksel goriisle baglantili olarak, Ermeni kilisesi tarafindan bir girigim
olarak sekillendirildigiyle agiklar. Tanr1 tarafindan yaratilan bahge, Eski
Ahit’in Tekvin/Yaratilig 2:8-17 ve 3: 22-24 boliimleri arasinda anlatilir ve
icinde hayat agac1 da yer alir (Kitab1 Mukaddes 1976: 2-3). Ayrica aras-
tirmacit Ermeni kilisesinin kendisi ile birlikte hagkar formunun, siklikla
yasadiklar1 bolge kusatilan Ermenilerin kiiltiirel kimliginin korunmasinda
yardimci oldugunu belirtir.

Ortacag’da toplumlar arasinda, dilsel, dinsel ve etnik 6zellikleri bir-
birinden farkli olsa da, kiiltiirel ve sanatsal etkilesimin ¢ok giiclii oldugu,
mimari planlarin, kullanilan malzemenin, goriilen siislemelerin pek ¢ok
ortak dzelliklere sahip oldugu bilinen bir gercektir. Ortagagda siyasi ve as-
keri olarak karisik olan Ermenilerin yasadigi Kafkasya bolgesinde gelisen
hackarlarin, 6zellikle stislemeleri agisindan, temas halinde oldugu toplum-
lardan etkilendigi, onlar1 da etkiledigi goriiliir. Ermenilerin kimligi i¢in pek
cok anlam ifade eden hackar gelenegi, zaman zaman kesintiye ugrasa da,
ylizyillar boyunca devam etmistir.

Ermeni ulusal hazinesi ve kimligi kabul edilen hagkarlar, 2010 yilin-
da “Ermeni hagkar sanati. Hagkarin sembolizmi ve isciligi” olarak UNES-
CO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras listesine alinmistir. 7 Giiniimiizde
de Ermenistan’da amaglarina uygun olarak hackar yapimu siirdiiriilmektedir.

7 Hagkarlar, UNESCO Hiikiimetleraras1 Komitesinin 15 - 19 Kasim 2010 tarihleri
arasinda Nairobi, Kenya’da yapilan Besinci Oturumunda (5.COM) Diinya Miras
listesine alinmigtir.
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