KIBRIS TURKULERINE YANSIYAN DUGUN GELENEKLERI
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Binlerce yillik Tiirk kiiltliriiniin damitilmig en rafine iiriinleri olan tiirkiiler, sdzel ve
miizikal acidan pek ¢ok bilim alanina veri sunarlar. Tiirkii s6zlerinde bireysel duygularin yani
sira gocler, savaslar gibi toplumsal olaylar1 ve yansimalarini, gelenekleri-gorenekleri gormek
miimkiindiir. Ask, eglence, kahramanlik, is tiirkiileri gibi ¢esitli temalara sahip halk miizigi
iriinleri, yore halkinin kiyafetlerinden yemeklerine, toplumsal hiyerarsisinden yonelimlerine
kadar pek c¢ok bilgiyi barindirir. Insan hayatinin en 6nemli asamalarindan kabul edilen
diiglinlerde sdylenen tiirkiiler, maniler ise ¢ok 6zeldir. Ailenin ve yeni bir “ocak” a¢ilmasinin
kutsiyetine inanan Tiirklerde diiglinlin her asamasi biiylik 6nem tasir ve bu asamalar tiirkiilerle

can bulur.

Geleneksel Tiirk diiglinlerinin kokenlerini Asya Hunlarina dek takip edebilmek
mimkiindiir. Devam eden donemlerde genis bir cografyaya yayilan Tiirkler, boylarina ait
ozellikler ve / veya farkli cografya ve komsularin etkisi ile kismen degisiklik gdsteren ama
temelde oldukca benzeyen diiglin adetlerini siirdiirmiiglerdir. Tiirk diigiinleri yakin zamanlara
kadar, atli ya da atsiz yarigmalarin yer aldigi, hiinerlerin sergilendigi, ziyafetlerin verildigi
biliyiik eglencelere sahne olmustur. Hizli kiiresellesme, degisen sartlar, mali durum gibi
nedenlerle geleneksel Tiirk diiglinlerinin siiresi kisalmis, pek ¢ok uygulama kaybolmus,
diigiinler de hemen her sey gibi “aynilagsma”ya baslamistir. Buna ragmen koklii geleneklerin
bir boliimii yasamaya devam etmektedir. Geleneksel diiglinlerde, giinlerce devam eden
eglencelerde bir takim ritiielistik uygulamalar gerceklestirilir. Kiz ve oglan evindeki
eglenceler, gelinin evden ¢ikarilmasi, ata binmesi, oglan evine dogru yola ¢ikmas1 gibi her

asama, maniler ve tiirkiilerle anlam kazanir. Diigiin tiirkiileri, ge¢misin birer sahidi gibidir.

Betimsel karakterli bu ¢alismada 50 Kibris tiirkiisii incelenmis; geleneksel Kibris
diiglinlerinin tiirkiilere nasil yansidigi arastirilmistir. Kibris tiirkiilerinde, kiz evinde calgi
esliginde dikilen yorganlardan, genclerin diiglin esnasinda okuduklar1 neseli tiirkiilerden,
davul nagmeleriyle tasinan ceyizden, sirmali al duvakli gelinden, kapi esiginde kirilan
testiden, buhurdan ile tiitsii gezdiren ninelerden, def ve deblek esliginde oynayan kadin

oyunculardan, gece yarist yakilan kinadan, yanik gazellerden, oynak koy tiirkiilerinden s6z
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edilir. Tirk miizik kiiltiirtiniin en onemli calgilarindan olan davul-zurna ikilisi, diigiin ve
mutlulugun “gostergesi”, “simgesi” olarak Kibris diiglinlerinde yer alir. Bu tiirkiilerde
diigiinlerde ¢alinan diger enstriimanlardan da s6z edilir. Gelinin al veya ak duvagi, ata
binmesi, gelinle birlikte yiiriiyen kizlar, sagdicin oyunu, silahlarin ateslenmesi gibi adetler de
Kibris tiirkiilerinde saptanan diigiin gelenekleri i¢indedir. Caligmada diigiin gelenekleri ile
birlikte, iizerinde c¢alisilan Kibris tiirkiilerinin melodik ve ritmik karakterlerine; tiirkiilerde sik
tekrar edilen kiyafet ve aksesuar isimlerine, yiyecek isimlerine (meze, gabak cicegi dolmasi
vb), Anadolu tiirkiilerinde nadir gordiigiimiiz denizcilikle iliskili ifadelere, yap1 isimlerine

(hanay vb.) yeri geldiginde deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kibris tiirkiileri, Kibris diiglinleri, Diigiin tiirkiileri, Calgilar, Kiiltiirel

Miizikoloji
WEDDING TRADITIONS REFLECTED IN CYPRUS TURKISH FOLK SONGS
Abstract

Turkish folk songs, which are the most refined products of thousands of years of
Turkish culture, provide data for many fields of science in terms of their lyrics and musical
structures. It is possible to see social events such as migrations, wars and their reflections,
traditions and customs as well as individual feelings in folk songs. Folk music products with
themes such as love, entertainment and heroism contain a lot of information from the clothes
of the local people to their meals, from their social hierarchy to their orientations. Folk songs
performed at weddings, which are considered one of the most important stages of human life,
are very special. In Turks, every stage of the wedding have great importance and these stages

gain meaning with the Turkish folk songs (tiirkii).

It is possible to trace the origins of traditional Turkish weddings back to the Asian
Huns. In the following periods, the Turks, who spread over a wide geography, continued their
wedding customs, which differed partially due to the characteristics of their tribes and / or the
influence of different geographies and neighbors, but were basically quite similar. Until
recently, Turkish weddings have been the scene of great entertainments, where competitions
with or without horses take place, skills are exhibited and banquets are given. Due to
globalization, changing conditions and financial situation, the duration of traditional Turkish
weddings has shortened, many practices have disappeared, and weddings have started to
become the “same” as almost everything else. Despite this, some of the deep-rooted traditions

are still alive. A number of ritualistic practices are performed in traditional weddings and



entertainments that continue for days. Every stage, such as the entertainments in the bride’s
and groom’s houses, the bride’s departure from her father's house, riding horse, and departure
to her husband’s house gain meaning with folk songs. Wedding ballads are like witnesses of

the past.

In this descriptive study, 50 Turkish Cyprus folk songs have been analyzed; it has
been examined that how traditional Cyprus weddings are reflected in the folk songs. Many
traditions are mentioned in Cyprus Turkish folk songs: Stitching a quilt accompanied by
music in the bride’s father’s house, the songs sung by the young, the dowry carried along with
the drums, the bride’s red veil, the old women burning incense, henna application at midnight,
female dancers dancing with def and deblek are some of the traditions mentioned in wedding
folk songs. The drum-zurna, one of the most important instruments duo of Turkish music
culture, takes place in Cyprus weddings as the “signifier” and “symbol” of wedding and
happiness. Other music instruments played at weddings are also mentioned in these folk
songs. Traditions such as the bride’s red or white veil, the girls walking with the bride, the
theatrical show of the groomsman, and the firing of guns are also among the wedding
traditions determined in Cyprus Turkish folk songs. In the study, along with the wedding
traditions, the melodic and rhythmic characters of the Cyprus folk songs; the names of clothes
and accessories that are frequently repeated in the folk songs; food names (appetizers, stuffed
zucchini flowers, etc.); nautical-related expressions that we rarely see in Anatolian folk songs,

names of architectural structures (hanay, etc.) are mentioned.

Keywords: Cyprus Turkish folk songs, Cyprus weddings, Wedding songs, Musical

instruments, Cultural musicology

Giris

Kiiltiirel triinler, toplum ihtiyaglarina karst somut birer cevap niteligindedir. Birer
kiiltiir iirlinii olan halk sarkilar1 da Duranti’ye gore bireysel etkilerinin yani sira bir aracilik

sistemi ve iletisim aracidir (Suyitno, 2016: 1-2). Tiirk diinyasinda bilhassa diigiin tiirkiileri

gibi belli agsamalara 6zgii ve belirli amaglarla sdylenen eserler, bu tanima olduk¢a uygundur.

Binlerce yillik Tiirk kiiltiiriinlin damitilmis en rafine {iriinleri olan tiirkiiler, sozel ve
miizikal acidan pek ¢ok bilim alanina veri sunarlar. Tiirkii s6zlerinde bireysel duygularin yani
sira gogler, savaglar gibi toplumsal olaylar1 ve yansimalarini, gelenekleri ve gorenekleri
gormek miimkiindiir. Ask, eglence, kahramanlik, is tiirkiileri gibi temalara sahip halk miizigi

iriinleri, yore halkinin kiyafetlerinden yemeklerine, toplumsal hiyerarsisinden yonelimlerine



kadar pek cok bilgi barindirir. Insan hayatnin en 6nemli asamalarindan kabul edilen
diigiinlerde soylenen tiirkiiler, maniler ise ¢ok 6zeldir. Ailenin ve yeni bir “ocak” agilmasinin
kutsiyetine inanan Tiirklerde diigiiniin her asamasi biiyiikk Onem tasir ve bu asamalar

manilerle, tlirkiilerle can bulur.

Diigiin kelimesinin “baglamak” anlamina gelen -tiig, -diig fiil kokiinden dogdugu
diistiniilmektedir (Yakici, 1991: 33). Asya Hunlarindan itibaren Tiirk kiiltiiriinde diiglinlere
biiyilk 6nem verildigini Cin belgelerine dayanarak sdylemek miimkiindiir. Kok Tiirkler
devrine geldigimizde ise biyiik, ulu diigiin tdrenlerinin yazitlarda anildigi gériiliir'. Devam
eden siirecte biiylik eglencelere sahne olan Uygur diigiinlerinden cesitli kaynaklarda soz
edilir’. Tirklerin islamiyet’i kabulii ile birlikte, sadece aile olusumlarinin baslangici olan

diigiinler degil, stinnet diigiinleri de kiiltiirel hayattaki yerini almigtir.

Tirk diigiinleri yakin zamanlara kadar, athh ya da atsiz yarismalarin yer aldigi,
hiinerlerin sergilendigi, ziyafetlerin verildigi eglencelere sahne olmustur. Hizli kiiresellesme,
degisen sartlar, mali durum gibi nedenlerle geleneksel Tiirk diiglinlerinin siiresi kisalmis, pek
cok uygulama kaybolmus, diigiinler de hemen her sey gibi “aynilasma’”ya baslamistir. Buna
ragmen kokli geleneklerin bir boliimii yasamaya devam etmektedir. Geleneksel diigiinlerde
giinlerce devam eden eglencelerde bir takim ritiielistik uygulamalar gerceklestirilir. Kiz ve
oglan evindeki eglenceler, gelinin evden c¢ikarilmasi, ata binmesi, oglan evine dogru yola

cikmasi gibi her agama, maniler ve tiirkiilerle anlam kazanir.

Betimsel karakterli bu ¢alismada tiirkiilere yansiyan diigiin gelenekleri, tiirkii
sozlerinde diigiin ile iligkili olgu ve kelimeler, Kibris tilirkiileri 6zelinde incelenmistir.
Inceleme 6rneklemi rastgele (random) yontemiyle secilmis 50 tiirkii ile simirlandirilmustir.

Bununla birlikte farkli ¢aligmalarin bulgularindan da yorumlama agamasinda faydalanilmistir.
Kibris Tiirkiilerine Genel Bakis

Kibris tiirkiileri, makam dizileri agisindan genel tiirkii kiilliyati ile yakinlik gosterir. En
fazla hiiseyni, ardindan ussak makam dizilerinde yazilan Kibris tiirkiileri, genellikle inici

karakter tagirlar. Bunlarin 6nemli kismi, yar ¢ikici-inici niteliktedir.

"BKY 9 ve 10. Satir: Tiirgis kaganka kizimim artingii ulug toriin ali birtim.

? Uygur Kagani Ay Tengride Kut Bulmis Alp Bilge Kagan’in 821 yilinda 6liimiinden sonra yerine gecen kardesi
Ay Tengride Kut Bulmis Bilge Kagan-diger adiyla Hasar Tigin-ile Cin Imparatorun kiigiik kiz kardesi Tai-ho
Kunguy’un evlenme torenleri hakkinda Cin kaynaklar1 genis bilgi veriyor (Candarlioglu 1974: 63-70; izgi 1986:
38-40).



Kibris tiirkiileri, seyir i¢cinde yogun sekilde kiigiik ikili ve biiytik ikili araliklar ile yakin
ses hareketleri sergilerler. Bu durum da genel tiirkii kiilliyat1 ile paralellik arz eden bir
hususiyettir. Cok nadiren besli ve yedili tiz sese atlama tespit edilmistir. Olgii anahtarlar1 4/4
ve 2/4 seklinde esit zamanhilarla birlikte 9/8, 10/8, 7/8, 5/8’lik aksak, devr-i hindi, Tirk
aksagi, aksak semai gibi usullerde de yazilmistir. Kibris tiirkiilerindeki melodik, ritmik ve
s0zel motifler bir yandan anavatan ile olan baglar1 géz oniine sermekte; bir yandan da bolgeye
has gelismis Ozellikleri barindirmaktadir. Kibris halk miizigini tanimlarken ve yorumlarken,
Ionnides’in “Kibris Halk Miiziginin Temel Ozellikleri” (1988:9) baslikli yazisindaki gibi
Tiirk kiiltiirtinii hice saymak da, Kibris miizigi i¢in Anadolu Tiirklerinin miiziginden tamamen
farksiz demek de dogru degildir. Panteli, tonik algilama, histogram hizalama gibi yontemler
kullandig1 “Bizans ve Osmanli Etkisi Arasinda Kibris Halk Miiziginin Perde Kaliplar”
baslikli tezinde (2011), Kibris makamsal dizi kaliplarinin hem Tiirk miizigi ile hem de Bizans
mizigi ile benzerlikler gosterdigini savunmustur. Makamsal niteliklerin saptanmasi,
kokenlerinin arastirilmasi, etkilenme ve etki alanlarinin analizi bash basina ayr1 ve ¢ok detayli
bir husustur. Mei (2019)’nin de belirttigi iizere, baz1 halk sarkilarinin farkli bolgelerdeki aym
etnik gruptan iiyeler arasinda degisim gosterebilecegi ve diger etnik gruplarla bilgi dolagimini

da icerebilecegi genel bir gergekliktir ve “tiirkiilerin enine yayilim1” olarak adlandirilabilir.

2020 yilinda yaymlanan “Rauf Denktas’a Armagan” kitabinda yer alan “Kibris
Tiirkiileri” adli yazimizda deginildigi iizere, Kibris tiirkiilerinde islenen konular, temalarin
dagilimi, renklere ve hayvanlara yliklenen yan anlamlar, kiyafet ve aksesuarlarin tiirkiilerde
islenisi Anadolu tiirkiileri ile biiyiik paralellikler gostermektedir. Ancak Kibris tiirkiilerinin
sozlerinde yer alan yiyecek isimleri bile -gonnaradan gabak c¢icegi dolmasina kadar-
bolgeselligi yansitabilmektedir. Mimari Ozellikler dahi yore tiirkiilerinde yerini almstir.
Ornegin iki ya da bazen daha ¢ok katli evler i¢in kullanilan “hanay” kelimesi alt1 Kibris
tiirkiisiinde saptanmistir. Genel tiirkii repertuvarinda goriilmedigi kadar sik deniz, dalga,
vapur, gemi, bahriyeli, gemici kelimelerinin kullanimi “ada” olma konumunu vurgular

(Géher, 2020: 573-575).

Lawson (2004: 211), insanin gergeklestirdigi hareketlerin stili biiyiik 6l¢iide iizerinde
dans ettigi zeminin Ozellikleriyle ilgilidir (Lawson 2004:209,211) demektedir. Gokdemir ise
(2006: 9), Kibris Zeybeginin karakteristik yapisinda denize ve dalgalara 6zgii kivrak yapidan
s0z eder. Kibris tiirkiileri i¢in de benzer bir yorumu yapmak miimkiindiir. Tipki dans gibi

miizik de bulundugu cografyadan etkilenir.



Cografi terimler ve 6zel yer adlari, Kibris’in konumunu net sekilde ortaya koyar.
Besparmak ve Girne Daglar1, Lefgose / Letkosa, adanin giineyinde yer alan Leymosun yani
Limasol, batisinda yer alan Lefke, dogusunda yer alan Magusa, adanin kuzey dogudaki sivri
burnu Karpaz Kibris tiirkiilerinde saptanan isimlerden olmustur. Kibris’in Glizelyurt il¢esinde
yer alan ve tlirkiilerde bahgelerinden s6z edilen Bostanci1 Koyii, Tillirya ya da Tillirga olarak
da bilinen Dillirga, Lefkosa’ya yakin Diizova, Gonyeli, Kaymakli, Ziimriitkdy ve Kibris’in en
biiylik ovast olan Mesarya Ovasi tiirkiilerde saptanan 6zel yer isimleri arasindadir (Goher,
2020: 576-630). Kibris tiirkiilerinde diiglin sahnelerine iligkin anlatimlar da mevcuttur.
Tiirkiler, giiniimiizde 6z niteliklerini yitirme tehlikesine giren diigiin geleneklerini, kolektif
bellek i¢inde tagimasi bakimindan son derece Onemlidir. Kibris tiirkiilerine diiglinlerin

yanstyisina iligkin bulgular, asagida sunulmustur.
Kibris Tiirkiilerinde Diigiinler

Bir iletisim paradigmasi olarak anlati sarkilari, ger¢ek birer iletisim araci olarak kabul
edilirler. Hymes (1974)’1n Toplumdilbilimine Etnografik Bir Yaklasim baslikli eserine gore
iletisim faaliyetlerinde yer alan “iletisimci” -ki konumuza uyarlarsak tiirkli ya da manilerin
icracisi- arka plandaki iletigim, iletisime katilanlar, iletilen konu gibi ¢esitli bilesenlere dikkat
etmeli ve halk tarafindan onaylanan normalar1 g6z oniinde bulundurmalidir. Kibris diigiin
tirkiileri, kiz ve erkek tarafi arasindaki iletisim, diiglin faaliyetinin her asamasinin
duyurulmas: ve icra edilmesi ve hatta miizisyenler ile diigiin sahibi arasindaki diyaloglarin
normlara uygun, zarif ve hassas sekilde gerceklesebilmesi adina son derece 6nemli iletisim
araclaridir. Bu eserler binlerce yillik Tiirk geleneginin ve aym1 zamanda Kibris kiiltiirtiniin

birer yansimasidir.

Incelenen 50 Kibris tiirkiisiinde yer alan diigiin ile iliskili olgulara gecmeden evvel,
diiglin geleneklerinin 6nemli bir parcast kabul edilen ve yukarida agiklanan iletisim
paradigmasina en gilizel Orneklerden olan diiglin manilerine deginmek yerinde olacaktir.
Anonim halk siirinin en kiiciik nazim bi¢imi olan maniler, genellikle dort misradan olusur
(Artun, 2007: 21). Aksamlar1 yapilan eglence oturmalarindaki atigmalardan, Ramazan’da
sahurlara kadar ¢ok farkli durumlara iliskin olarak sdylenen maniler, Kibris folklorunda son

derece Oonemlidir.

Kibris’ta mezar taslarinda dahi manilere rastlamak miimkiindiir. Kadinlar arasindaki
atigsmalar, Dolama atismasi, Garanfil atismasi, Gadifeli atismasi, Telgrafin telleri atigmasi gibi
tirkii adlar ile anilir ve maniler, ilgili tlirkiiniin melodisi ile sdylenirdi. Erkek atigmalari ise

genellikle Dolama tiirkiisiinlin ezgisi ile yapilirdi (Garanti ve Kanol’den akt. Manavoglu,



2018). Diigiinlerin farkli asamalarinda da o asamaya 0zgii maniler sdylenir. Kibris’ta kiz
gorme, kizin istenmesi, kina gecesi, diigiin ve gelin pacasi esnasina 6zgii maniler vardir
(Artun 1998: 5). Kizin istenmesi ve diigline davetlilerin ¢agrilmasima iliskin Tablo 1’de
sunulan maniler, genellikle Gorsel 1’de yer alan melodik kalipla okunurdu (Taner ve

Islamoglu, 1979: 56). Kibris manilerinin ezgi esliginde sdylenmesi, dnemli bir dzelliktir.

Kiz isteme Kiz isteme Olumlu ve Olumsuz cevap Diigiin daveti
(Genellikle vash bir kadin araciligi ile) (Oglan ailesi) Tencerede pisen ottur Boyiin ayin sekizi
Avlunuzda / Havlimzda vardir padem Uzun vzun kozlar Simdi yedik karmmiz toktur Hazir eddig cehizi
Size getirdik ugur kadem Yeter olsun sézler Alem mehal gordiiyse Haftaya diiglinimiiz
(Iste geldik ogur gadem) Iste geldik bizler Bizim deyecegimiz yoktur Beglerig hepinizi
Sizden bir cevahir isteriz Ne dersiniz sizler? *
(Sizdeki cevahiri) Tencerede pisen ottur
Verecegin yoksa ne eden? Ben yemem karmim toktur

Sizin séylediginiz sozler
Kiz annesinin cevabi: Bizim fikrimizde yoktur
Merdivenden enerim. (Erker, 1999: 36; Artun, 1998; Oznur, 2625-2626; Manavoglu 2018)
Altin nalin giverim
Gocam gelsin séyleyim
Size cevap vereyim

Tablo 1. Kibris Kiz Isteme ve Diigiin Manilerine Ornekler
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Gorsel 1. Kibris Manilerinde Stk Kullanilan Melodik Ciimle (Taner ve Islamoglu, 1979: 56)

Kibris diiglinleri, 1900’14 yillarin  basinda, kisilerin maddi imkanlarina gore
degismekle birlikte, yaklasik bir hafta siirmekteydi (Komutan’dan akt. Goékdemir 2006).
Zamanla bu siire ilig-dort giine ve giinlimiizde lic dort saate inmistir. Geleneksel Kibris
diigiinlerinde, her asamaya 0Ozgii tlirkii ve manilerden s6z etmek miimkiindiir. Biz de

caligmamizda diigiin ritiiellerinin sirasina gore bir akis takip ettik:

Yukarida sunulan ve melodili esliginde sdylenen manilerle kizin istenmesinin
ardindan diigiin hazirliklarina gecilirdi. Geleneksel Kibris diigiinleri genellikle pazartesi giinti
baslardi. Bu ilk giinde, gelinin ¢eyiz olarak goétiirecegi yorganlarin kaplanmasi calgilarla,
tirkiilerle gergeklestirilirdi. Kizin ¢eyizinde en az yedi yorganin bulunmasi adeti vardi. Davul

zurna esliginde yorgan kaplamasi tamamlandiktan sonra, calgicilara para dagitilirdi (Eker,



1999: 38; Islamoglu ve Oznur, 2009: 135). Bu adet Kibrisli Rumlarda da goriilmektedir. Pek
cok Tiirk ve Rum diiglinlinde keman ¢alan Mihali Viyolaris, diiglin sahibinden az bir iicret
aldiklarmi ancak giimiisleme yani katilanlardan bahsis alma yoluyla asil kazanglarini elde
ettiklerini ifade etmistir (Islamoglu ve Oznur,2009: 43). Apostolides 1910 yilinda kaleme
aldig1 yazisinda, yorgan dikilirken sdylenen sarkinin agir ve eski bir sarki oldugunu ifade eder

(Apostolides, Cev. Birinci, 1987: 3).

Carsamba giinii ve gecesi Kibris diigiinlerinin en hareketli gecen gilinlerindendi.
Gelinin esyalariin ¢algilar esliginde yeni evine tasinmasi ve gelin hamami da ¢arsamba giinti
yapilird (Islamoglu ve Oznur, 2009: 140). Gelin hamama, genellikle asagidaki ezgi ¢aliarak
gotiiriiliirdii (Taner ve Islamoglu, 1979: 76).
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Gorsel 2. Kibris Gelin Hamami: Havas: (Taner ve Islamoglu, 1979: 76).

Gelin hamaminin miizikli eglenceler esliginde yapilmasi, Anadolu’da oldugu gibi
Kibris’ta da yaygin bir gelenekti. Kibris diigiinlerinde miizisyenler davetlilerden 6nce gelir ve
hamamin sogukluk kisminda yerlerini alirlardi. Burada karsilama havasi ¢alinir, bir yandan da
“Beyaz fese bag baglamis giil pembe canim” sozleriyle tiirkiiler sdylenirdi. Bu tiirkii esliginde
gelinin yiiziine duvak ortiiliirdii (Oznur, 2012: 2620; Islamoglu ve Oznur, 2009: 141)).
Calismanin devaminda Tablo 2’de sundugumuz iizere, inceledigimiz Kibris tiirkiilerinde

duvak, al duvak ve ak duvak olarak iki farkl tiirkiide yer almistir.

Hamamda rakkase veya tellaklar, omuzlarindaki ters ¢evrilmis legenlere dorder mum
koyup, miizik esliginde oynardi. Tiim kadinlara mum dagitilir, yiiziinde duvak olan gelin ise
ellerinde uzun kurdeleli mumlar olan hanimlarca kollarina girilerek hamamda yedi defa havuz

etrafinda gezdirilirdi. Son doniisten sonra gelin, hamamdan igeri sokulup yikanirdi (Islamoglu



2004: 45). Baz1 koy veya kasabalarda genc¢ kizlarin hamamda yaptigi yedi defa donme
isleminde ortaya, iizerinde kenarlar1 islemeli kirmizi bir sal veya yemeni bulunan bir testi
konulur ve onun etrafinda doniiliirdii. Testiyi oynatacak gen¢ kizlarin isimleri davul zurna
esliginde cagrilirdi. Ardindan kizlar tek sira halinde gelinin karsisinda durur ve miizik
esliginde teker teker testi etrafinda donmeye baglarlar, bitince de aralarindan biri testiyi
yerden alip kirardi. Hamamin olmadig1 yerlerde kiz evinin avlusunda sembolik bir gelin

hamami diizenlenirdi (Gokdemir, 2006: 2-4).

Eski Kibris diigiinlerinde kina da genellikle carsamba aksami yakilirdi. Gelen
hanimlari, calgicilarin Mevlevi Pesrevi ile karsilamalar1 adettendi. Daha sonralari Kozan
marsl sOylenmeye baslanmistir. Ioannidou, “Kibris Rum Diiglin Miizigi ve Gelenekleri”
baslikli calismasinda Kozan Marsi’nin Osmanli doneminde Rumlarca da Kozam Marsi olarak
diiglinlerde sdylenmeye baslandigini belirtir (Ioannidou, 2017: 29-30). Karsilama havalari
esnasinda, kaliplagmis maniler, tiirkiiler soylenirdi. Oglana yakilan kina davul-zurna veya ince
saz esliginde kiz evine getirilirdi. Gelen kinayr “yenge” ° kadm alir; hammlar bu kinay
giimiisleyince geri verilirdi. Kadinlarin toplanmis oldugu yerde gece saat ikiye dogru gelinin
kinas1 miizik esiginde ortaya ¢ikarilirdi. Tan agarincaya kadar calgilar calar, tiirkiiler, sarkilar
sOylenir; oyuncu ve miizisyenler gelinin oniinde calip oynarlardi. Dingala, Kiz Sana Nisan
Geliyor, Develi gibi seyirlik oyunlar sergilenirdi. Dingala, kina gecesinde kadinlar tarafindan
stiplirge degnekleri ile erkekler arasindaki eglencelerde ise sopalarla oynanan bir oyundur.
Genellikle kina yakilmadan 6nce oynanan Dingala’nin melodisi altta solda sunulmustur
Bilhassa kina gecelerinde Degirmenci ismi verilen iki kisilik miizikli oyun sergilenirdi
(Oznur, 2012: 2621-2623; Taner ve Islamoglu, 1979: 24; islamoglu ve Oznur, 2009: 153-
160).

GELIN KARSILAMA il e - =

HAVASI
KOZAN MARS!
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Bizim gari dolma yapar 3 Bizim gai magarina yapar
Dolmayi alir agzzina atar Magarinay1 alir burnuna sokar
Dingala guzum dingala
K_omi]r oydum mangala Nak.
Dingala gadinim dingala

Komir goydum mangala

? Anadolu digiinlerinde de yaygin olan “yenge”lik gorevi, akrabalik iliskisi olsun olmasin, diigiinde belli
gorevlerle gorevlendirilmis kadimlara verilen isimdir. Ornegin Nigde diigiinlerinde peceli kiyafetler giyen
yengeler, gelinin baba evinden alinip erkek evine gotiiriilmesi esnasinda cift sira halinde gelinin pesi sira
yirtirlerdi.



Gorsel Grubu 3. Dingala ve Kozan Marsi'ndan Bir Kesit (Taner ve Islamoglu, 1979: 24-82).

Miizisyenler gelinin kinalanmasina kadar sabah fasillar1 okurlardi. Lefkosali kemaneci
Mehmet Ali Tathiyay’dan derlenen, kina gecelerinde okunan sabah fasillarina bir 6rnek

Islamoglu ve Oznur’un (2009: 161-162) Geleneksel Kibris Tiirk ve Rum Diigiinleri” baslikli

calismasinda yer almaktadir:

Adalarin yolu ince
Gidemem yarim gelmeyince

Ya sen, ya ben dlmeyince

Adalar daglarda galan oglan
Adanmin daglarinda gezen oglan
Cam dibinde yatan oglan

Beni bu dertlere goyan oglan

Gérsel 4. Sabah Fasillarina Ornek (islamoglu ve Oznur, 2009: 161)

Oznur’un ifadesine gore calgl calanlar, geline kina yakilirken asagidaki dizeleri

okurlardi:
Seyirddig ¢1gdig hanaya Kosebasinin nalbandi
Gadinnar gelsin kinaya Hep atlar buna nalland1
Hayif dovuran anaya Gelin hanim kinalandi
Gal evimiz, gal Gal evimiz, gal
Sen evimiz, sen Sen evimiz, sen

Biz gidiyorug. Biz gidiyorug.

Karadeniz’den Kibris’a go¢ eden toplulugun diigiin adetleri Varli (2007)’nin doktora
tezinde detayl sekilde incelenmistir. Burada Karadeniz’de adet oldugu iizere gelin ilahilerinin

Kibris’ta da yasamaya devam ettigi goriilmektedir.

Geleneksel Kibris diigiinlerinde kina yakildiktan sonra gelin evin avlusuna ¢ikarilir,
oyunlar oynanir, desti veya bardaklar kirilir, bu esnada Gorsel Grubu 5°te sol tarafta notalari
goriilen Sadirvan tiirkiisii ¢almip sdylenirdi (Islamoglu ve Oznur, 2009: 188). Kina temal
Kibris tiirkiisii denildiginde ilk akla gelenlerden bir digeri ise “Kebapgilarin Sisi”’dir. Geline
kina yakilmasinin ardindan miizisyenler tarafindan sdylenen tiirkiide, bahsis almalar1 gerektigi

ve bahsisin kiiclik olmamas1 gerektigi hatirlatilir



Gorsel 5. Sadirvan Tiirkiisii ve Kebap¢ilarin Sisi Tiirkiisiinden Kesit (Islamoglu ve Oznur, 2009: 90)

Persembe giinii gelin 6gleye dogru siislenir, elmash taci yeniden hazirlanir, konuklarin
huzuruna ¢ikarilirdi. Gelin diiglin alanina karsilama havasi ile girerdi. Aksamina siislii bir
arabaya bindirilen gelin, yeni evine dogru yola ¢ikarilirdr (Islamoglu ve Oznur, 2009: 164-

165; Urll).

Kibris diigiinlerinin ¢esitli asamalarinda ¢alinan karsilama havalarina iki 6rnek agagida
sunulmaktadir. Solda yer alan karsilama havasi, gelinin giiveyi ile birlikte hanaymn®
merdiveninden inisinde calinan bir diigiin ezgisidir. Gelin karsilama havalarinda bilinen en
eski eser Mevlevi Pegrevidir. Bu eserin diiglinlerden kalkmaya baglamasi ile Gorsel Grubu
6’da sagda sunulan ezgi icra edilmeye baglanmistir. Zamanla bu eser de daha az
seslendirilmeye baglanmis; yerini Kozan Mars1 diye bilinen gelin karsilama havasina
birakmistir (Taner ve Islamoglu, 1979: 30-78). Kibris’ta burada 6rnek olarak sunulanlarin

disinda da gelin karsilama havalar1 vardir.

Gorsel Grubu 6. Gelin Karsilama Havalarina Ornekler (Taner ve Islamoglu, 1979: 30-78)

* Hanay, genellikle iki katli Kibris evleridir. Hanay, incelenen tiirkiilerde 6 Kibrs tiirkiisiinde yer almistir.



Gelinin kiz evinden alinarak oglan evine gotiirtilmesi de bir Kibris tiirkiisiinde
islenmistir. Turgay Salim tarafindan Ragip Salih’ten derlenen tiirkii, Yol Havasi olarak da
bilinir:

Gelin Baldir Petegdir / Yol Havast:

Gelin baldwr petegdir
Ne bulunmaz ¢igegdir
Gusag sirma ipekdir

Yeni eve yol alir
Gelinim agir agwr
Giiveyiye ver sabir

Gelinim gider atnan
Goz yast dokeragdan
Pistov padladaragtan

Anast baka dursun
Gozleri aka dursun
Haydi ugurlar olsun (Glizelyurt Halk Miizigi Dernegi)

Gelin alayina davul-zurna eslik eder; oglan evine yaklasinca ince saz takimi karsilama
havasi ¢alardi. Harman yerinde ise genglerin davul-zurna esliginde oyunlar oynamasi, giires
tutmasi sik goriiliirdii (islamoglu ve Oznur, 2009: 195). Ince saz takiminda kemane (keman)
asil sazdir. Topraktan yapilmis dobleg ve def ise genellikle kadinlarin kendi aralarindaki
eglencelerde kadinlarca calinir. Kibris diigiinlerinde, cift pargali kenditinlak c¢algilardan olan
parmak zili de kadinlarca kullanilir. Ud ise hem erkekler hem de kadinlarca icra edilmistir
(Taner ve Islamoglu, 1979: 3-4). Ciimbiis, divan saz1, tambura, darbuka, zilli tef, kasik Kibr1s
miziginin diger ¢algilarindandir (Délek ve Dolek, 1992: 12-24).

Paga Giinii de denilen Cuma giinii, ailenin hanimlar1 ve davetliler yerlerini alir, ¢arsaf
gosterme adeti gerceklesirdi (Urll). Erkekler ayri yerde eglenirken, kadinlari da kadin
miizisyenler eglendirirdi. Paga giinii bitince bir hafta kadar gelin her giin farkli renk bir
gelinlik giyerek tebrikleri kabul ederdi. En son giin gelinin siyah bir gelinlik giymesi
adettendi (islamoglu ve Oznur, 2009: 167).

Geleneksel Kibris diigiinlerinde Konyali, Kéroglu, Zeybek havalari, Kibris ¢iftetellisi,
Susta ¢ok sevilerek icra edilmistir. Diigiinlerde ¢alinmasi ve sdylenmesi adet olan tiirkiilerin
yani sira, temast dogrudan diigiin olan Kibris tiirkiileri de vardir. “Davul Calar Her Yan
Cinlar” ve oldukga yakin sozlere sahip “Davul Calar Giim Giim”, “Davullar Calar, Herseler
Kaynar” gibi tiirkiilerde Kibris diigiinlerinin tasviri yer alir. Bu tiirkiilerde, diigiinlerde

yasananlara, oynayanlara, kizin arkadaslarina, erkegin sagdicina deginilebilir.



Bunlarla birlikte diigiin eglenceleri esnasinda silahlarin ateslenmesi de Kibris
tirkiilerinde islenmistir. Giinlimiizde Anadolu ve Kibris ile birlikte Ege adalarindaki
diigiinlerde de gesitli silahlarin havaya ateslenmesi sik gériiliir. Incelenen Kibris tiirkiilerinde

patlayan c¢iftelerden s6z edilmistir. Bir diger Kibris diigiin tiirkiisiinde bir ¢esit tabanca olan

pistovun yer aldig1 su misralar goriiliir:

Gelinim gider atnan
Gozyast doker agdan
Pistov padlad aragtan (Turgay Salim’den derlenen Gelin tiirkiisiinden)

Kibris tiirkiilerinde saptanan kiyafet ve aksesuar isimleri ile silah adlari, Tablo 2’de

Kiyafet / Aksesuar | Kullanim Sikhgi (f) | Kiyafet/ Aksesuar | Kullanim Sikhgi (f)
Yemeni 3 Fes 1
Duvak 2 Fisdan 1
Kusak 2 Yazma 1
Mendil 2 Yelpaze 1
Carsaf (kara) 1 Toplam 14 tiirkiide 9 kiyafet/aksesuar ad1
Silah ad1 Kullanim Sikhg (f) Silah ad1 Kullanim Sikhg (f)
Cifte 1 Pistol 1
Luver 1 Toplam 3 tiirkiide 3 silah ad1
sunulmustur:

Tablo 2. Kibris Tiirkiilerinde Kiyafet, Aksesuar ve Silah Adlart

Gelinin al veya ak duvagi, ata binmesi, gelinle birlikte yiiriiyen kizlar, sagdicin oyunu
gibi ritlieller Kibris tiirkiilerinde saptanan diigiin gelenekleri igindedir. Kibris diigiin
tiirkiilerinde, pisen yemeklerden de soz edilir. Cig etin dogiilerek yapilmasi ile hazirlanan bir
diigiin yemegi olan hersenin kaynamasi ve davullarin ¢almasi, diiglinlin bir simgesi olarak

tiirkiilerde yer almigtir.

Lefkeli sair Urkiye Mine Balman’a (1927-2018) ait Koy Diiglinii adli eser, Kibris
diigiinlerini detaylh sekilde tasvir etmektedir. 1952 yilinda yayinlanan eserde, kiz evinde ¢algi
esliginde dikilen yorganlardan, genclerin okuduklar1 neseli tiirkiilerden, davul nagmeleriyle
taginan c¢eyizden, sirmali al duvakli gelinden, kap1 esiginde kirilan testiden, buhurdan ile tiitsii
gezdiren ninelerden, tef ve deblek esliginde oynayan kadin oyunculardan, gece yarisi yakilan
kinadan, yanik gazellerden, oynak koy tiirkiilerinden ve bes giin boyunca calan davul ve
zurnadan s6z edilmektedir. Davul ve zurna ikilisi, ger¢ekten de kiz evinde yorgan dikiminden,
aksamlar gerceklestirilen eglencelere kadar Kibris diiglinlerinin simgesi konumundadir ve

turkilerde de sik sik anilir.



Etnomiizikologlar giin gectikge ¢algilarin insanlar, olgular ve toplumsal aglar
tizerindeki dogrudan etkisi konusuna yoOnelmekte; calgillart hem materyalist hem de
yorumlayici bakis acilari igeren genis teorik cercevelerde incelemeye gayret etmektedirler.
Bates, Rancier, Tucker’in ¢alismalarimin yani sira Racy’nin bir ¢algiy1 ¢evreleyen fiziksel ve
kiiltiirel gergekliklerle birlikte ele alinmasina yonelik goriisleri 6nemlidir (Racy, 1994; Bates
2012; Raghep 2021). Ragheb (2021), “Tiirk Davulunun Tanimlanmas1” baglikli ¢aligmasinda
dildeki anlam izleri ve gesitliliginden yola c¢ikarak davulun Tiirk kiiltiirtindeki siradisi
konumuna vurgu yapmustir. Farkli yayilarimizda detayli sekilde iizerinde durdugumuz iizere,
davul ve zurna, Asya Hunlarindan itibaren Tiirk eglence, yarisma ve elbette diiglinlerinin
vazgecilmez parcast hatta simgesidir. Tiirk miizik kiiltiirliniin en 6nemli ¢algilarindan birisi
olan davul, boru ve sonralar1 zurna ile birlikte diigiin eglencelerinin baslica unsurlarindandir.
Davul ve zurna, agik havada, debdebe ile calindiklarindan otiirli, bozkir yasamindaki
Tiirklerin hayatinda vazgegilmez bir yere sahip olmus; gerek duyuru, gerek savas, gerekse
eglence amacli olarak son derece yaygin sekilde kullanilmiglardir. Tiirklerin ayaklarini
bastiklar1 ve uzun siire hakimiyetlerini devam ettirdikleri pek ¢ok bolgede davul-zurna
ikilisinin varlig1 hala devam etmektedir. Elbette diinyanin ¢esitli yerlerinde davul benzeri
farkli vurmali galgilar vardir ancak giinlimiiz Tiirk cografyasinda, bilhassa Anadolu’da hakim
olan asma davul, karakteristik bir durum arz eder. Balkanlarda Tiirk izlerini, asma davul-
zurna varligr ile bile siirmek miimkiindiir. Makedonya diigilinlerindeki tapan-zurla (davul
zurna) gelenegi buna bir ornektir (Goher, 2017: 278-282). Giinlimiizde Giiney Kibris’ta da

davullu zurnal1 diiglin eglenceleri, Tiirk kiiltliriiniin izlerinden birisidir.

Kibris tiirkiilerinde diigiinlerde ¢alan kemanlardan da s6z edilir:

Aman adamlar, ¢ifte kemanlar
Bizim evde diigiin vardir, buyursun hamimlar (M.R.Katipzade’den derlenen Bahcada Guzu

tiirkiisiinden)

Diigiin temali tiirkiilerin disinda kalan diger Kibris tiirkiilerine yansiyan
enstriimanlardan biri, baglamadir. Kibris tiirkiilerinde 2 kez baglama, 6 kez saz kelimesi’
saptanmustir. Incelenen tiirkiilerde “Getirin baglamay:”, “Garip ozan tiirkii séyler, baglamas:
kucaginda” gibi misralar yer alir. Baglaminin tellerinin kopmasi, lizlintiiniin gostergesi olarak
islenmistir. Ornegin dertli bir durumun anlatildig: tiirkiilde “Elimdeki sazin kirdim telini”’
misrasi1 yer alir. Sevdiginden ayrilan ve viraneye donen asik ise bir baska tiirkiide durumunu

sOyle anlatir: “Sazimin teli koptu”. Baglamanin dertleri aktaran bir vasita oldugu ise bir diger

> Baglama yerine kullanilan saz kelimesi, tipki eski dénemlerde kopuzda oldugu gibi tiim calgilar1 niteleyen
genis bir anlama da sahiptir. Saz, Kibris tiirkiilerinde ise baglama anlamiyla kullanilmustir.



Kibris tiirkiisiinde su sekilde dile getirilir: “Sazimin telinden dertler eksilmez”. Saz teli, tipki
“kus” motifi gibi haberci olarak da Kibris tlirkiilerinde islenir: “Sana selam gonderdim sazim

teliyle”.

Bu ifadeler, saza asiklar tarafindan “dertlerin dili olan varlik”, “sevgiliye haber
ulagtiran haberci” olma gibi yan anlamlar yiiklendigini ve bunlarin tiirkiilerde islendigini
gostermektedir. Bir baska tiirkiide ise “kemanemin teli” ifadesi yer alir. Bir Kibris tiirkiisiinde
diidiik calmaktan sz edilir. Daha 6nce de deginildigi lizere Kibris halk galgilar1 iginde
darbuka, davul, zurna, keman, ud, climbiis, tef ve kaval yer alir. Tiirkiilerde ise davul, zurna,
def, deblek, baglama / saz, kemane ve diidiik (kaval?) calgilar1 saptanmistir. Bu sonuca gore

tiirkiilerin, adanin ¢alg1 mozaigini net sekilde yansittig1 sdylenebilir.
Sonug¢

Geleneksel Kibris diigiinlerinde, diigiiniin hemen her asamasinda sdylenmesi adet olan
tiirkiiler ve maniler vardir. Bélgede manilerin ezgi ile sdylenmesi 6nemli bir gelenektir. Kizin
istenmesi, karsiliginda olumlu ya da olumsuz cevabin verilmesi melodili maniler esliginde
gerceklestirilmistir. Agir ve esit zamanlh eserlerden, hizli ve aksak ritimli eserlere uzanan
gelin karsilama havalar1 diiglinlin farkli asamalarinda icra edilmis; miizikli teatral oyunlara
Ozgi tirkiiler, kinanin gelmesi, testinin kirilmasi aninda sodylenen eserler Kibris

diigiinlerindeki asamalarin simgeleri olmustur.

Gerek diigline 6zgli asamalarda sdylenen tiirkiiler, gerekse diiglinleri konu alan diger
Kibris tiirkiileri, geleneksel Kibris diigiinlerine, gelenek ve goreneklerine iliskin bilgiler
barindirmaktadir. Kiz evinde yorgan dikiminden, gelin hamamina; gelinin ata binerek yola
cikmasindan gece eglencelerine kadar hemen hemen her asama, tiirkiilerin zengin anlatimi ile

aktarilmaktadir.

Diigiin temal1 Kibris tiirkiileri incelendiginde davul-zurna ikilisinin bu diigilinlerin ve
eglencelerin bir simgesi ve hatta gostergesi oldugu ifade edilebilir. Bu tiirkiilerde yer alan
calgt isimleri de adanmn folklorik o6zelliklerini, c¢algt mozaigini sozli miras iginde

aktarmaktadir.
Diigiin ile iligkili Kibris tlirkiilerini agagidaki gibi siniflamak miimkiindiir:
1. Digiin, kina, gelin hamami esnalarina mahsus mani ve tiirkiiler (Bu tiirkii ya da
manilerin sozlerinde diigiine iliskin ifadeler yer alabilecegi gibi diigiine
deginmeyen ancak diigliniin belli asamasinda sOylenmesi adet haline gelmis

tiirkiiler, maniler de bu kapsamda yer alir)



2. Temast diigiin ya da kina olan tiirkiiler (Bu eserlerin ana temasi diigiindiir ancak
diigiin esnasinda sdylenmezler)

3. Diigiine iliskin ifadeler barindiran sevda tiirkiileri (Bu tiirkiiler diiglin esnasinda
s0ylenmez, sevenlerin genellikle birbirlerine kavusma istekleri “diigiin” temennisi
ile anlatilir. Bu tiirkiilerde siklikla “davul-zurna” simgesi ile diigiine ve dolayisiyla
kavugmaya gonderme yapilir)

Kibris diigiin tiirkiileri, kiz ve erkek tarafi arasindaki iletisim, diiglin faaliyetinin her
asamasinin duyurulmasi ve icra edilmesi ve hatta miizisyenler ve diiglin sahibi arasindaki
diyaloglarin normlara uygun, zarif ve hassas sekilde gerceklesebilmesi adina son derece
onemlidir. Bu acidan bilhassa ilk grubu, icra ortaminda ve esnasinda duyuru ve mesaji1 da
iceren birer iletigsim araci olarak nitelemek miimkiindiir. Bununla birlikte her ti¢ grup da kiiltiir
aktaricist olma islevleri ile nesiller arasindaki bagi kuran birer iletisim aract olarak kabul

edilebilirler.

Diigilin tiirkiileri, tiim diinyada oldugu gibi aynilasan ve biraz da kimliksizlesen
giinlimiiz diiglinlerine inat, hamamdan kinaya, yemekten kiyafete kadar geleneksel diigiin

adetlerini ve naif bir sosyal iletisim agin1 tagimaktadir.
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