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Ozet

Rauf Yekta Bey’ in miizige dair ¢alismalarindan, Islam’m ilk dénem miizigi ve
bu dénemin kaynaklar1 olan Grek miizigine hakimiyetini gozlemlemekteyiz.
Ozellikle Pitagoras gamiyla baslatilan ve bu gamin dogru veya yanls Islam
Diinyasi’ndaki yansimalarini oldukca dogru bir sekilde tahlil etmis ve deger-
lendirmistir. Diger yandan 20. Yiizyilin son ¢eyreginde yapilan ¢aligmalarla
ortaya konulan ilk dénem Islam Diinyasi’nin etkilendigi miizik tiirlerini ol-
dukga isabetli bir sekilde daha bu asrin basinda tespit etmistir. Bu ¢ercevede
nazari agidan bu dénemin aslinda Grek miiziginden ziyade Iran miiziginden
etkilendigini ve bu miizigin nazariyesini kullandigin1 tespit etmektedir. Biz
de tebligimizde Rauf Yekta Bey’ in bu tespitlerini yeni kaynaklarla birlikte
degerlendirmeye tabi tutacagiz.
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Rauf Yekta Bey’s Opinions on the First Period Islamic
World Music and Theory
Abstract

In Rauf Yekta Bey’s studies on music, we observe the dominance of the music
of the first period of Islam and the experiences of the Greeks, who were the
sources of this period. In particular, he analyzed and evaluated the Pythagoras
scale and its reflections in the Islamic World, right or wrong, quite accurately.
On the other hand, at the beginning of this century, he very accurately iden-
tified the musical genres that influenced the first period of the Islamic World,
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which was revealed by the discovery made in the last quarter of the 20th cen-
tury. This general theoretical trend is actually influenced by Iranian countries
since Greek times, and he finds that he used this later theory. In our paper, we
will evaluate these determinations of Rauf Yekta Bey together with in sources.

Keywords: Rauf Yekta, Islamic Music, Pythagoras Music Scale, Farabi’s Music.

Giris

[k dénem islam Diinyasi’nda miizige dair yazili caligmalar, miladi 9. Yiizyilda
baslar. el-Kindi’den 6nce Ylnus el-Katib (6. 765?), Halil b. Ahmed el-Fera-
hidi (6. 791), Ishak el-Mevsili (5. 850), Fuleyh b. Ebi’l-Avra (6. 8207), Yahya
el-Mekki (6. 820?), Yahya b. Ebi Mansiir el-Mevsili (6. IX. yy.), Ibrahim b.
el-Mehdi (6. 839), Sindi b. Ali el-Verrak (6. 850?), Muhammed es-Suli (6.
857) ve Ibn Miisa en-Nasibi (6. 860?) gibi miiellifler miizige dair haberler
iceren eserler vermislerdir. Bize ulasan ilk eserleri yazan miiellifler ibrahim
el-Mevsili (6. 804), Ibn Cami (6. 808), el-Kindi (6. 874), Ibniilmiineccim (6.
912), Thvan-1 Safa (9.-10. Yy), el-Farabi (8. 950) ve ibn Sina (6. 1037)’dur.

Ibrahim el-Mevsili ve ibn Cami’nin ortaklasa yazdiklari el/-Mietii 5-Savtii'I-Muh-

tdara isimli eserin bir giifte mecmuasi oldugunu diisiiniirsek gergekte miizik na-

zarlyatina dair bize ulasan ilk eserler el-Kindi’nin miizik risaleleridir. Yazdig1

on risaleden giinlimiize su dort eseri ulasmustir: Risale fi Hubr Sina’ati t-1e’lif
“Miizikal Kompozisyon Uzerine Bir Deneme ”, Kitabii’I-Musavvitati’l-Veteriy-

ve min Zati'l-Veteri’l-Vahid ila Zati’l-Asreti’l-Evtar “Bir Telliden 10 Telliye
Kadar Olan Enstriimanlar Uzerine”, Risdle fi’'l-Luhiin ve 'n-Nagam Ellefeha

li-Ahmed Ibn Mu‘tasim “Makamlar ve Notalar Uzerine Bir Risdle- Ahmed b.

Mutasim Icin Yazildi”, Risdle fi Ecza Hubriyye fi’l-Miisika “Miisiki Ile Ald-

kali Ciizler Uzerine”. el-Kindi’nin yasadig1 asir miizik agisindan ¢ok 6nemli

ve biiyiik gelismelerin oldugu bir donemdir ve bu nazariyelerde o, 6nemli bir
paya sahiptir.

Ozellikle Greklere ait miizik eserlerinin Arapga’ya terciimesinden sonra yeni
bir merhaleye giren miizik, bu doneme kadar soyut ve ylizeysel bir sanat olarak
kalmis; bu asirda miikteseb bir kiiltiir haline gelmistir. Artik miizisyenin; sana-
tinin icrasinda siir, kompozisyon, tetrakort (dortlii aralik), makam, ritim unsur-
larini bildigi bir donem baglamistir. Bundan dolay1 el-Kindi “Grek Eserlerini
Serhedenler” ekoliiniin ilk temsilcisi sayilmaktadir. Zira bu donemle birlikte
miizik ilmi, artik riyazi ilimler ¢ercevesinde degerlendirilmistir. el-Kindi ses
teorisi, tetrakortlar, skalalar, intikal (gecis) ve kompozisyon konulariyla Grek-
ler tarzinda mesgul olmaya baslamis; ilk donem miiziginin seyrinin diizglin
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bir seviyeye oturtulmasi ve Grek miielliflerinin eserlerinin serhedilmesinde
onemli bir rol oynamistir.

Ibnii’1-Miineccim’in giiniimiize ulasan tek msiki eseri, Risdle Yahyd b. Ali b.
Yahya’l-Miineccim Mevld Emiri’l-Mii 'minin el-Mu ‘tazid Billah fi’l-Misika.
ve nazariyatci Ishak el-Mevsili’nin misiki gretilerini konu almaktadir. Eserin
konusu, bilhassa Ishiak el-Mevsili ve Grek miizisyenlerinin karsilastiriimasi
etrafinda sekillenmektedir. Ibnii’l-Miineccim bu eseri, nedimligini yaptig1
Abbasi Halifelerinden Mu‘tazid-Billdh’a sunmak iizere yazmistir.

Tam ad1 Thvan-1 es-Safa ve Hullan el-Vefa ve Ehl el- Hamd ve Ebna el- Mecd
olan bu topluluk bir ekol olarak goriilmektedir. Pisagor ve Hermes diisiince
sistemi temeline dayanan bu ekoliin, Pisagor’un Islam diinyasindaki yansima-
st olarak X. ylizyillarda Basra’da kuruldugu bilgisi ¢esitli kaynaklarda mev-
cuttur. Ozellikle say1lar1 ¢ok dnemli bir yere koymalar1 ve her seyi sayilar ile
anlamaya ve anlatmaya calisiyor olmalar1 bahsedilen yansimanin en 6nemli
kanit1 olarak diisiiniilebilir. Yazdiklar1 52 risaleden miizik konusundaki 5. risa-
lede, sesin 6zellikleri, miizigin riiha tesiri, miizik araliklarinin sayisal ifadeleri,
miizik ile kozmoz arasindaki giiclii iligki, duyu organlarinin sesi alma keyfiye-
ti, seslerin uyumu, mizaclarla sesler arasindaki iliski, kompozisyona dair ku-
rallar, enstriimanlar, ritm ve ud konularin1 degerlendirmislerdir. Thvan-1 Safa,
“Miizik konusundaki risalelerimizin amaci, biitiin diinyanin aritmetik, geomet-
rik ve miiziksel iliskilerle uyum i¢inde oldugunu gostermektir. Orada evrensel
dhengin gercekligini detayli bir sekilde acikladik.” diyerek Islam diinyasinda
Pitagoras¢1 anlayisin temsilcisi olmuslardir. Thvan-1 Safa’da miizik, hukema-
ya ait bir sanattir ve evrensel ahlak anlayislarinin paralelinde ele alinmstir.

Felsefede Aristo’dan sonra “Muallim-i Sani”, miizik ilminde “Muallim-i Evvel”
olarak kabul edilen Ebi Nasr Muhammed b. Tarhan b. Uzlug el- Farabi, miizik
nazariyatii Aristo, Themistius ve Oklid gibi iinlii Grek alimlerin Arapca’ya
terciime edilen eserlerinden tetkik etmistir. IslAm diinyasinda kendinden énce
yazilmis olan eserlere de vakif olan el-Farabi nin miizige dair Kitabii’l-miisi-
ka’l-kebir, Kitabii ihsdi’l-ikdat, Kitab fi’l-ikadt adli ig eseri vardir. Giinliimiize
de ulasan bu eserlerinde el-Farabi sadece Grekler’i serh etmekle kalmamus,
Greklerden eksik bir sekilde intikal eden nazari bilgileri tamamlamis ve hatta
hatélarin1 diizeltmigstir. Calgilarla ilgili ayrintili bilgiler vermis olmasi ve ses
fizigi alaninda Grekleri agmas1 ona miizik tarihinde miistesna bir yer kazan-
dirmustir. el-Farabi, miizik konusunda Pitagoras’in degil, sayilar1 bir kenara
birakarak duyuma (isitme) daha ¢ok 6nem veren Aristoxenus’un etkisinde kal-
mustir. el-Farabi’ye gore misiki, riyazi ilimlerin “ta‘lim1” kismmdandir; makam
ve melodi tiirlerini, bunlarin nelerden ve nasil tesekkiil ettigini, daha tesirli ve
giizel olmalari i¢in ne gibi islemler yapilacagini arastiran bir ilim dalidir. Ona
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gore misiki Iminin teorik ve pratik olmak iizere iki yonii vardir. Pratik yonii,
ister hangere ister ¢algi olsun nota ve melodilerin daha giizel sunulmasi i¢in
gerekli sartlarin temini ile ugrasir; yani misikinin icra-i sanat yoniidiir. Ozel-
likle notalarin galgilardaki ¢ikis yerleri ve daha giizel, net sesler elde etmek
icin ¢algiy1 gelistirmekle ilgilenir. Ona gore dogal musiki ¢algilari; basta han-
cere, kiiclik dil olmak iizere geniz, burun ve dudaklardir. Yapay enstrumanlar
ise ney, ud, tanbur, rebab vb. gibi sazlardir. Bu ses ve melodilerin enstruman-
lardan nasil elde edilecegi sazendelerin; hangerelerden nasil ¢ikarilacag: ise
hanendelerin isidir.

Bati diinyasinda “Avicenna” ve “Filozoflarin Prensi” olarak bilinen Ebli Ali b.
Hiiseyin Abdullah b. Sina’ya gore miizik, “hep daha giizel olan iizerine kurulu
bir istir; zird o kisisel hazzin ifadesidir”. Onun kastettigi giizellik, milkemmel-
liktir. Yani miizik icerisindeki ahengin, sayisal prensipler ve oranlar icermesi
ve bunlarin saglam (uyumlu) olmas1 gerekir. ibn Sina, miizigin teoriye daya-
nan bir sekilde uygun bir incelemeye tabi tutulmasi konusunda Miisliiman Pi-
tagorasgilara kars1 el-Farabi tarafini tutmaktadir. Kendisinden 6nce yasayan
Aristoxenus gibi o da miizik ilmini isitsel bir fenomen olarak yeniden incele-
migtir. Ona gore bizim musikide ilk olarak hosumuza giden sey, “ses ve sesin
nitelikleridir”. Miizikteki anlamli nitelikler biiyiik 6l¢iide, sesin veya miizigin
dinleyici lizerinde biraktig1 tesirin sartlarina dayandirilmigtir. Musikiye dair 6zel
boliimler ve bazi bagliklar verdigi Kitabii’s-sifa 'da “Cevamiu ilmi’l-miistkd”
ve Kitdbii’'n-necdt ta “Muhtasar fi ilmi’Imiisika” bolimiinde masiki kavramini
yukarida 6zetledigimiz diisiincesi cergevesinde ele alan ibn Sina, bu konularda
el-Farabi’yi kendisine hoca ve rehber edinmistir.

Rauf Yekta Bey ve i1k Donem islam Diinyasi’nda Miizige Dair Goriisleri

Islam Diinyasi’nda kisaca Sark Msikisi denilen fakat 8. Yiizyildan itibaren
ortaya konulan teorik ¢aligmalar, 15. Yiizyila kadar zirveye ¢ikmis; ne yazik
ki 19. Yiizyila kadar siirecek derin bir sessizlige biiriinmiistiir. Bu donemde
hemen astrolojinin ¢ikmazinda ele alinmaya ¢alisilan miizik nazariyati, 19.
Yiizyila gelindiginde daha karmasgik bir hal almig; giinlimiizde ise -farkli tonal
sistemlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte- hemen hemen tam bir anlam kargasa-
sina donlismiistir.

Anahatlartyla 8. Ve 9. Yiizyilda ortaya ¢ikan miizik nazariyesi kavramini asirlar
sonra ilk defa glindeme getiren kisi Rauf Yekta Bey olmustur. Sark Misikisinin
temellerini teskil eden ilk dénem Islam Diinyasi’nda yapilan ilk galismalar
ve bunlarin dayandigi kurallar1 bilimsel ¢er¢evede sunmak Rauf Yekta Bey’in
en Onemli hedefi olmustur. Zira sistemci ekol olarak da isimlendirilen klasik
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cizginin belki de son halkasi olan Rauf Yekta Bey, klasik 6gretim sistemini
net bir sekilde anlayabilmis ve ayn1 zamanda moderni de okumus ve incele-
mis bir miizikologtur.

RaufYekta Bey’in konumuzla ilgili en biiyiik avantaji, hocas1 Ataullah Efendi
(6. 1910)’dir. Zira Ataullah Efendi, bu donemde artik unutulmus Tiirk miizik
nazariyatini klasik kaynaklardan talim etmis ve talebesine de bu sekilde ak-
tarmistir. Rauf Yekta da bu hazinenin yanisira Dogu-Bati miizik literatiiriinii
taramistir. Arapcastyla birlikte Lisan Mekteb-i Alisi’nde 6grendigi Fransizca
bu arastirmalarinda en 6nemli yardimci unsur olmustur.

Rauf Yekta Bey su ii¢ acidan oldukga 6nemli bir miizik adamidir:
1. Yeni Tiirk Miizikolojisi’nin kurucusu,

2. Bestekar,

3. Neyzen.

Rauf Yekta Bey’e gore modern misikinin tiim giicliyle istilasina ragmen sark
mdsikisi, varligini ve 6zgilinliiglinii kendi doneminde bile hala koruyan bir
miiziktir. Bunda en 6nemli olan unsur, bu misikinin nazariyesinin olduk¢a
koklii olmasi ve digeri ise Avrupa ¢oksesliligini tatbike tesebbiis eylememeleri
olmustur. Tabiidir ki bu durum o zamanlar i¢in gecerlidir. Zaman igerisinde
coksesliligin tatbikini tesebbiis ¢aligmalarinin akameti ve tatsizligi ayrica Rauf
Yekta Bey’in bu gortisiinii teyit etmektedir. Rauf Yekta Ney’in mukayese ettigi
miizik Bati (Avrupa) ve Dogu miizigidir.

RaufYekta Bey’in Tiirk Miizigi i¢in 6nerdigi sistem 24 birbirine esit olmayan
araliktan olusan bir sistemdir. Aslinda Arel-Ezgi Sistemi diye bilinen sistemin
as1l mimar1 Rauf Yekta Bey’dir.

Islam Diinyas1’nin ilk ddnemlerinde miizigi ve miizikal ¢alismalar1 konu edinen
ilk miiellif Rauf Yekta Bey olmustur.

Rauf Yekta Bey ilk etapta islam Diinyasindaki miizikleri Arap ve Iran-Tiirk
olarak iki grupta degerlendirmektedir. Ona gdre bu miizikler arasindaki en
onemli fark “nazariye farki”dir ve bu, her milletin tonal sistemi ve icra ettikleri
makamlarin dogal sesleriyle ara seslerinin sayilar1 ve kiymetleridir. Nazariye
farkindan ayr1 olarak ikinci en 6nemli fark icra ve tavir farkidir. Buna ayrica
islup ve eda farki da eklendiginde ciddi bir fark ortaya ¢ikmaktadir.

Rauf Yekta Bey Iranlilar’in ¢ok eski tarihlerden itibaren bir sekizliyi 24 sese
boldiiklerini ve bu sistemin Iran’m dogusuna ve iran gé¢menleri olan Pelas-
goslar’in soyundan gelen Lidya ve Frigyalilar vasitasiyla Yunanistan’a ulas-
tigin1 iddia etmektedir.
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Rauf Yekta Bey, Tiirk Misikisi isimli eserinde su ciimleyi kullanmaktadir:
“Arap msiki tarihine g6z attigimizda Araplar’in ilk mésiki derslerini Iranli-
lar’dan aldiklarini goérmekteyiz” diyerek bazi miizisyen isimleri vermektedir.
Bu isimler konusunda bir bahis agmak istiyorum:

Rauf Yekta Bey’in verdigi bilgiye gore “Nadir b Harise b Kelede; Islamdan
evvel Iran’a seyahat eden bu sahis 1. Hiisrev ile irtibat kurmus, udun icrasini
ve Iran sarkilarin1 6grenmis ve ahalisine 6gretmek iizere Hicaz’a donmiistiir.
I. Hiisrev zamaninda onun maiyyetinde olan meshur sarkici Barbud 30 makam
icat etmistir.” Bu rivayet sadece bir kaynakta gegcmektedir ve fakat bu ayetin
niiziil sebebi hikayesi pekcok tefsire konu olmustur:

Lokman suresi 6. Ayette Cenab-1 Allah “Insanlardan dyleleri vardir ki halki
fark ettirmeden ve hi¢bir delile dayanmadan Allah yolundan saptirmak ve dini
alaya almak icin bos sozleri (lehve’l-hadis) satin alirlar. Iste onlar icin hor ve
hakir edici bir azap vardir.” (Lokman 25/6)

Misikinin haram olduguna dair en fazla {lizerinde durulan bu ayette gecen
“lehve’l-hadis” ibaresinden maksadin misiki oldugunu ifade edilmistir. Ayetin
niiz(li su sekilde gerceklesmistir. Bilindigi gibi Hz. Peygamber, Mekke do-
neminde insanlar1 isldm dinine davet etmis ve bu daveti kendisine vahyo-
lunan kelam-1 ilahi ile gergeklestirmistir. O donemde siir ve edebiyatin ol-
dukea giiclii oldugu Mekke’de, Kur’an’in nazim ve beldgat olarak insanlara
seslenisi, misrikler tarafindan saskinlikla karsilantyordu. Bu hayretlerini ise
ifade etmekte aciz kalarak Hz. Peygamberi eskilere ait masallari naziml bir
bicimde anlatmakla itham ediyorlardi. Bunun iizerine Cenab-1 Hakk defalar-
ca onlara meydan okudu ve Kur’an’in bir benzerini getirmeleri hususunda
onlara hitabda bulundu. Iste miisriklerden Nadr bin Haris bin Kilde isminde
biri, Kur’an’a benzeterek bir metin kaleme ald1 ve bunu Mekkelilere okuya-
rak onlar1 Islam’dan uzaklastirmaya galisti. Ustelik dyette isaret edildigi gibi
Nadr bin Haris aslinda bu hikayeleri ticaret maksad ile gittigi iran’da satin
almis kendisi de siisleyerek okumustu.

Dolayistyla ya Rauf Yekta Bey ya da Tiirk Masikisi isimli eseri aktaran, Nadr
b. Haris b. Kilde’nin isminde hata etmistir. Diger yandan hemen tiim tefsir-
lerde iran hikayelerinden (ask, giires ve saray) bir metin olusturup okudugu
noktasinda fikir birligi olan konuda, Nadr’in ud ¢alip Iran sarkilar1 okuduguna
dair zay1f bir rivayeti tercih etmistir.

Rauf Yekta Bey’in konuyla ilgili 6rnek verdigi bir diger Arap miizisyen ise
Said ibn Mesacid’dir. Ona gore Hicri 1. Asrin ortalarinda bu sanatta tekamiil
etmek iizere iran’a gitmis ve misiki aletlerinin icrasini tetkikten sonra doniis-
te Suriye miizigini de incelemis ve Hicaz’a dondiiglinde bazi eksiltmeler ve
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ziyadelerle reform yapmuistir. Iran melodilerinden Arap zevkine uyanlari alip,
uymayanlari atmistir. “Iran kaidelerine gore Araplar arasinda ilk defa nagme
icra eden odur.”

Halbuki tam ad1 el-Kamil Eb&i Osman Said Tbn Miscah (6. 715 ?) olan Said,
Mekke’de dogmus bir iranli mevladir (azad edilmis kole). Emevi déneminin
en biiyiik masikisinasidir. Arapca siirleri irani makamlara ve melodilere uygu-
layarak icra ederdi. Hayatini hiikiimdarlarin saraylarinda gegirmis, Ibn Muhriz,
Ibn Siireyc, Yunus el-Katib gibi 6grenciler yetistirmistir.

Yani Rauf Yekta Bey’in Tiirk Masikisi eserinde ad1 hataen Said b. Mesacid
olarak yazilan Ibn Miscah diger yandan eserde iddia edildigi gibi Arap degil
aksine Iranldir.

Rauf Yekta Bey’e gore bir baska Arap miizik reformisti Ibn Muhriz’dir. Said’in
Arabistan’da koklestirdigi miizigi yayan kisidir. Ibn Muhriz zaten adindan da
anlasilacag iizere Iranlidir, Arap degildir. Aslen Iranli olan ibn Muhriz ciiz-
zaml1 olmasi dolayisiyla yerlesik bir hayat siirememistir. Hocas1 ibn Miscah’a
[ran makam ve melodilerini 6gretenlerden biridir. el-Isfahani Ibn Muhriz’in
Islam masikisine remel ritmi ve bir diigiin sarkis1 hediye ettigini ayrica insan-
larin en giizel seslisi oldugunu bildirmektedir.

Konuyu biraz daha detaylandirirsak Misir Krali Mukavkis’in iyi niyet gos-
tergesi olarak génderdigi iran asilli Sirin’i Rastlullah (s.a.v.), sdiri Hassan b.
Sabit’e hediye etti. Sesi giizel olan ve iran sarkilar1 okuyan Sirin’in ilk yaptig1
esi Hassan’n Arapea siirlerini iran sarkilarma giydirerek okumak oldu. Zira
kaynaklarda bundan sonraki donemlerde isimleri gececek olan bazi sarkicilarin
bu sarkilar1 Sirin’den 6grendiklerine dair rivayetler vardir. En 6nemli talebesi
Islam’da mugannilikle ilk sdhret olan kimse Tuveys tir (632-710). Tuveys’in
hocasi Sirin’den 6grendigi ve profesyonel olarak icra ettigi gina, “el-ginaii’l-
miitkan” (mitkemmel miizik) olarak isimlendirildi. Bu tiiriin farkliligs; icinde
tek bir nagme ile yetinilmeyip, iran melodilerinin kullanilmasi ve ayn1 zaman-
da siirin ariiz Slgiisiiniin sarkinin melodisi lizerine miistakil bir ka‘ (ritmik
model, ustl) seklinde tatbik edilmesinden ibarettir. Tuveys, misikisini kare
bir def esliginde icra ederdi. Tuveys’in 6grencileri Ibn Siireyc, Dellal, Nafiz,
Nevmetii’d-Duha, Fend ve Saib Hasir (6. 683)’dir.

Bu miizik okulu/ekolii Hulefa-i Rasidin devrinin son zamanlarinda Hicaz’da su
miizisyenleri yetistirdi: [zzetii’l-Meyla (6. 710), Nemid, Huneyn el- Hiyerd (6.
718), Ahmed en-Nasibi (6. 702), Kand el-Medeni veya Fend (6. 670), Dellal,
Budeyhu’l-Melih (6. 699), Berdan, Ebti Said Cemile, Said b. Miscah (6. 715),
Ibn Muhriz. Emeviler Dénenmi’nde de devam eden bu ekoliin temsilcileri Tiirk
asilli olan Ibn Siireyc (634-726), Afrika kokenli bir Berberi olan el-Garid Ebi
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Yezid, Ma‘bed (6.743), ibn “Aise (6. 743 ?), Yunus el-Katib (6.765 ?), Malik
et-Tai (6. 754 ?7), Atarred (6. 786 ?), Cemile (6. 720 ?), Sellametii’l-Kass, Hab-
babe, Sellametii’z- Zerkd, Muhammed b. Ibadii’l-Katib, Amr b. Osman, Ibn
Tanbira, Burdan, Yahya Kayl, Umeru’l-Vadi, Dahman, Eb( Abdurrah Beyzak
el-Ensari, Nesitu’l-Farisi, Ebi Kamil el-Guzeyyil Dimaski, Ibn Tanbiira el-Ye-
meni ve Huneyn el-Hiyerl olmustur. Abbasiler Dénemi’nde sayilamayacak
kadar gogalan miizisyenlerin liderleri de iran asilli olan Ibrahim ve oglu ishak
Mevsili, yine iran asilli olan Ibniilmiineccim’dir.

Gortldiugi iizere Rauf Yekta bey’in Arap dedigi miizisyenlerin higbiri Arap
degil aksine Iranlidir. Hatta Araplar ilk miizisyenini Abbasiler Dénemi’nde ye-
tisen Ibn Cami’nin sahsinda vermistir. Ibn Haldun’u kaynak gostererek zaten
Islamdan 6nce koklii ve profesyonel bir Arap misikisi olmadigini aksine Arap-
larin iran miiziginden etkilendigini yazan Rauf Yakta Bey’i teyit etmektedir.
Ibn Haldun eserinin 31. Boliimii olan Sarki Sanati1 kisminda Islamdan énce
Araplar’i ibtidai bir méisikiye sahip olduklarin1 daha sonralar1 iran miizigin-
den pek¢ok makam ve melodiler aldiklarini ifade etmektedir.

Rauf Yekta Bey’e gore Araplarin Iranlilardan aldiklari seyler miizigin tatbi-
katia mahsustur; Arap tarihlerinde su bilgilere rastlanmaktadir: “Bazi iran
sarkicilar1t Mekke’ye gelmisler ve Araplar onlarin nagmelerini taklide bagla-
mislardir.” Veya tam tersi “bazi1 Araplar Iran’a gitmis ve burada 6grendikleri
miizikleri memleketlerine doniince 6gretmeye baslamiglardir.” Bu bilgideki
eksiklik Iran2a gidip de miizik 6grenen bir Arap yoktur, aksine ticari iliskiler
cercevesinde Iran’in sadece miizik degil giyim-kusam vb kiiltiirlerine alisan
Araplar oldugudur. Sirval de denilen pantolon giyme adeti de Iran’dan alin-
madir ve rivayetlere gore Hz. Peygamber’in de mahremiyet agisindan oluru-
nu almig bir giyimdir. Zaten ya kole ya da ticaret (sanat, zanaat) maksadiyla
Hicaz bdlgesine gelen basta Iran olmak iizere farkli etnik unsurlarin bu bél-
genin miizigini sekillendirdigini, yon verdigini, dolayisiyla temellendirdigini
ifade edebiliriz. Ve bu oldukca tabii bir durumdur.

Artik farkli milletlerin de Islama girmesiyle sadece Arap degil Islam Alemi di-
yebilecegimiz Abbasiler Donemi’nde miisliimanlar, biitiin ilimleri ve sanatlar1
ciddi bir tetkike tabi tutmuslar ve aydinlanmak isteyen bir milletin daha aydin
bir millete miiracaati nasil bir gergekse Miisliimanlar da Yunan miielliflerine
miracaat etmisler ve bu eserleri ciddi tetkike tabi tutmuslardir. Rauf Yekta
Bey’in bu ciimlelerde gegen “miisliiman” yerine “Arap” kelimesi kullanmig-
tir. Bu kullanim1 hata degil, miizigin milliyetini tebariiz ettirmek isteyen bir
tistadin tercihi olarak idrak etmek gerektir.

Zira Rauf Yektd Bey, nazari cihetten islamdan evvel ve islamin ilk asrinda
Iran’da 1. Hiisrev (531-579) ve onun zamaninda yasayan Barbud’tan baska
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bir miizik nazariyecisine rastlamadigini ifade etmektedir. Hz. Peygamber Efen-
dimizin de dogdugu yillara tekabiil eden bu donemde Barbud’un 30 makam
icat ettigine dair bilgiler olsa da konuyla ilgili iranlilar’in herhangi bir nazari
eseri tespit edilememistir. Bu meyanda Rauf Yekta Bey, “Aslinda miizik ¢ok
eski zamanlarda iran’da dogmustur; takibeden asirlarda buradan yayilmustir.
Daha sonra Pitagoras gibi Yunan filozoflar1 ve takipgileri tarafindan nazari
inceleme konusu olmus ve bur zamandan itibaren de bir ilim seklini almistir.
Lisan gibi miizik de insanla beraber dogmus olup iptidai bir durumda bulu-
nuyordu ve onun kaidelerini ilk defa Yunan filozoflar1 tetkik eylemislerdir.”
[fadelerine yer vermistir.

Konunun sonunda Rauf Yekta Bey, “Tiirkler ise gerek Asya gerek Anadolu
hayatlarinda kullandiklar1 misiki bir sekizlinin 24 araliga boliinmesi esasina
dayaniyordu. Dolayistyla Tiirk Msikisi Iran misikisine benzerlik arz etmek-
teydi” ifadelerine yer vererek kanaatini “Netice olarak Araplar, Tiirkler ve iran-
lilar arasinda bir nazariye farki asla yoktur; Avrupali miielliflerin bunun aksini
iddia etmelerinin yegane sebebi bu ii¢ dilde yazilmis eserlerden ya haberleri
yoktur ya da muhtevalarini anlayamamislardir” yorumuyla sone erdirmektedir.

Bu yorum aslinda bize sunu ifade etmektedir ki Rauf Yekta Bey, “Sark M-
sikisi” baslig1 altinda bir arada zikrettigi Tiirk, Iran ve Arap miiziklerinin bir-
birleriyle benzerlik arz etmektedir. Ona gore “Araplarin misiki nazariyesini
Yunanlilardan almasi gergegi sunu da gdstermektedir ki iran ve Tiirkler de bu
nazariyeyi ayni kaynaktan almislardir.”

Rauf Yekta Bey’in burada ki tenkit edilmesi gereken ciimlesi “Riemann Arap
mdsiki nazariyesinin ilki Halil olduguna gore Halil’in eserinde miisiki Yunan-
lilarca izah edildigi gibi izah edilmistir” ciimlesidir. Bu konuda Riemann’in
verdigi bilgiye gilivenerek hata etmistir. Zira Halil b. Ahmed el-Ferahidi (0.
791), Kitabii'n-Nagam ve Kitabii'l-Ikd * adl eserlerinde dortlii ve besli tiirlerini
yazdigina ve bunlara bir sinirlama getirdigine dair bilgiler olsa da bu eserlerin
higbiri giinlimiize ulagmamasi sebebiyle teyit etme imkani yoktur. Diger yandan
Halil’in yasadig1 donem miizik nazariyesini Grekler’den aldigina dair bilgi,
sadece Riemann’in iddias1 olan olduk¢a zayif bir bilgidir. Zira Grekge eserler-
den istifade ederek Islam Diinyasinda bize ulasan ilk miizik nazari eserlerini
kaleme alan el-Kindi (6. 874), Halil’den bir asir sonra vefat etmistir. Kuvvetle
muhtemeldir ki Rauf Yekta Bey, Kindi’nin eserlerinden ve igeriginden haberi
olmadig1 i¢in bu kanaate varmustir. Rauf Yekta Bey, ilgili gortislerini kendisine
ulasan en eski eserin Farabi’nin eseri oldugundan hareketle yazmistir.

Rauf Yekta Bey’in 20. Yiizyilin basinda “Dogulularin Grek miiellifleri ¢ok
iyi anlayip dogru bir sekilde aktarim yaparken, batili miielliflerin ayn1 eserleri
pek cok hatayla aktardiklarina” dair goriisii oldukea isabetlidir. Konuyla ilgili
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olarak su drnege yer vermektedir: “Mesela iki sekizlinin sahasini i¢ine alan
biiyiik sistem veya tam sistemi tefsirini yanlis yapmuslardir. Ayrica besli aralik
konusunda ileri stirdiikleri fikirler ayr bir hatadir. Fakat Farabi, Safiyyiiddin
Ibn Sina sadece besli ve dértliiniin degil ayn1 zamanda iiglii major ve mindriin
de uyumlu olduklarini ifade ettikleri muhakkaktir. Dolayisiyla Farabi bunu is-
patlarken ondan bir asir sonra Avrupali bir miiellif sadece sekizli, besli, onikili,
dortlii, onbirli araligt uyumlu kabul eden Yunanlilar1 anlatiyordu; o halde ti¢li
major ve mindr tonlarin uyumlu olduklarinin kesfi dogululara ait olmaktadir.”
Hakikat sudur ki Dogulular Yunan eserlerinin muhtevasini tekrar meydana
getirmislerdir; bilhassa Farabi’nin Kitabii’l-Musika’l-Kebir isimli eserinin bir
cildi Grekler’in miizik nazariyat: konusunda diistiikleri hatalar1 anlatmaktadir.

e

Henry George Farmer basta olmak {izere Pitagoras gaminin degistigi konu-
sunda ki goriisii de Rauf Yekta Bey’in bir bagka isabetli goriisiidiir. Ona gore
“Pitagoras gami, asirlardir hi¢ degismemistir; 2/3 olan besli araligin kiymeti
hala ayni sekilde ifade edilmektedir. Diger tiim kaideler de durumunu muhafa-
za etmektedir.” Bu goriislin temelinde yatan ana sebep ise tiim sesleri, uyumlu
ses birliklerinden olusan makam esaslarini yaratan Allah’tir, insanoglu sadece
ilim ve medeniyeti ¢ercevesinde bunu tespit edip izah etme gayreti gostermistir.

Sonug olarak Tiirk Miizikolojisi’nin baslangici sayabilecegimiz Rauf Yekta
Bey’in bilhassa Tiirk Misikisi isimli eseri basta olmak iizere tlim ¢alismalari
tyice tedkik edildiginde goriilecektir ki miiellifimiz yaklasik 1400 yillik miizik
gelenegine ve bilhassa bu miizigin nazariyesine hakimdir. Ozellikle ses aralik-
larinin matematiksel hesaplar1 konusunda bu dénemi ¢alisanlarin ana kaynagi
olmalidir. Rauf Yekta Bey’in ilk dénem Islam Diinyas1 miizigine dair goriisleri
diger tiim caligmalar1 ekseninde arastirmaya muhtagtir. Bu arastirma, kuvvetle
muhtemeldir ki Tiirk Miizigi Ses Sistemi noktasinda arastirmaci ve sanatcilara
rehber olacaktir.



Rauf Yekta Bey’in Ik Dénem Islam Diinyasi Miizigi Ve Nazariyesi 133
Konusundaki Gorusleri

KAYNAKCA

Batris, Fikri. el-Misika ve’l-Gina miinzii Bid’i’l-Halikati 1i’l-An. Iskenderiye ty.
Bek, Halil Mirdem. Cemheretu’l-Mugannin. Dimagk 1964.

Blzeyne, Muhammed. el-Mevstatu’l-Mdsikiyye. Tunus 1991.

Corci, Simon. el-Musika’l-Arabiyye. Cemal Hayyat (¢ev.). Bagdat 1989.

Cetin, Nihad M.. “Ar{iz”, Diyanet islam Ansiklopedisi. C. 4, Istanbul: Tiirkiye
Diyéanet Vakfi, 1991.

Cetinkaya, Yal¢in. Thvan-1 Safa’da Misiki Diisiincesi. Istanbul 1995.
D’erlanger, Baron Radolph. La Musique Arabe. Paris 1938.

Daniel, F. Salvador. “Ses Rapports avec la Musique Grecque et le Chant Gre-
gorien”, La Musique Arabe. Algiers 1879.

el-Askalani, Ibn Hacer. Fethu’l-Bari. Beyrut 1993,

el-Ciindi, Ahmed. Min Tarihi’l-Gina Inde’l-Arab. Dimask 1988.

el-Farabi, Ebl Nasr. Thsaii’l-ulim. Ahmet Ates (gev.). Istanbul 1990.
el-Farabi, Kitabu Misika‘l-Kebir. G. A. Hasebe, M. A. Hifni (thk.). Kahire 1967.

el-Faruki, Ismail Raci ve Louis Lamia. Islam Kiiltiir Atlasi. M.O. Kibaroglu-Z.
Kibaroglu (gev.). istanbul 1991.

el-Faruki, Louis. Isldm’a Gére Miizik ve Miizisyenler. U. Taha Yardim (gev.).
Istanbul 1985.

el-Halebi. Insanu’l-Uytn fi Sireti’l-Emin el-Me’miin. Kahire ty.

el-Hamevi, Yakit. Mu’cemu’l-Udeba. London 1907.

el-Hulv, Selim. el-Misika’s-Sarkiyye. Beyrut 1974.

el-Thtiyar, Nesib. el-Fennii’l-Ginai inde’l-Arab. Dimagk 1955.

Elkholy, Samha Amin. The Function of Music in Islamic Culture. Kahire 1984.
el-Mehdji, Salih. el-Musika’l-Arabiyye. Tunus 1979.

el-Meragi, Abdiilkadir-i. Camiu’l-elhan. Nuruosmaniye Ktp, No: 3644 vr. 29b.
el-Mesudi, Hiiseyin b. Ali. Muriicu’z-Zeheb. Kahire 1948.

el-Ukayli, Mecdi. es-Sima“ inde’l-Arab. Dimagk 1966.




134 Ahmet Hakki TURABI

en-Niiveyri, Sihabeddin Ahmed. Nihayetii’l-ereb fi fiinini’l-edeb. [-XVIII,
Kahire ty.

Erguner, Siileyman, Rauf Yekta Bey, istanbul 2003.

es-Seyhani, Semir. Eshuru’l-Muganni inde’l-Arab. Beyrut 1962.
et-Taberl, Muhammed b.. Tarih. Beyrut 1987.

ez-Zebidi, Ali. “Halilu’l-Musikar”, el-Mevrid. Bagdat 1975.
ez-Zubeydi, Muhammed b. Hasan. Tabakatu’n-Nahviyyin. Kahire 1954.

Farmer, Henry George. Masadiru’l-Musika’l-Arabiyye. Hiiseyin Nassar (¢ev.).
Kahire 1957.

Farmer, Henry George. “Ishak Mawsili”, IA, V/I1, Istanbul 1988.

Farmer, Henry George, “Misiki ”, IA, VIII, Istanbul 1993.

Farmer, Henry George. History of Arabian Music. London 1973.

Fayda, Mustafa, Hz. Omer Zamaninda Gayri Miislimler. (Onsoz). Istanbul 1989.
Hamidullah, Muhammed. Islam Peygamberi. Salih Tug (¢ev). Istanbul 1990.
Ibn Abdi Rabbih. el-Ikdii’l-Ferid. Beyrut 1983.

Ibn Hallikan, Vefeyatu’l-A‘yan. Thsan Abbas (thk.). Beyrut 1978.

Ibn Mace. Siinen. Misir 1952.

Ibn Sa‘d. Tabakatu’l-Kiibra. Beyrut 1960.

Ibnii’'n-Nedim. el-Fihrist. Beyrut 1978.

[hvan-1 Safa. Resail. Beyrut ty.

Jebrini, Aldeddin. “Farabi”, DIA. C. 12, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1995.
Katib Celebi. Kesfu’z-Ziinlin. Beyrut ty.

Kaya, Mahmut. “Beytu’l-Hikme”, DIiA. C. 6, istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
1992.

Mahfuz, Hiiseyin Ali. Kdmisu’l-Musika’l-Arabiyye. Bagdat 1977.

Ogel, Bahaeddin. Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris. VIII, Ankara 1991,

Ozcan, Nuri. “Osmanlilarda Musiki”, Osmanli Ansiklopedisi. C.3, Istanbul 1996.
Rauf Yekta Bey, Tiirk Masikisi, Istanbul 1986.



Rauf Yekta Bey’in Ik Dénem Islam Diinyasi Miizigi Ve Nazariyesi 135
Konusundaki Gorusleri

Rowson, Everett. “Ebrahim Mawsili”, Encyclopaedia Iranica. C. 8, Califor-
nia 1998.

Sami Hafiz, Tarihu’l-Misika’l-Gimai’l -Arabi. yy., ty.
Sancaktar, Mona. Tarihu Musika’l-Arab ve Alatuha. Beyrut 1987.

Sellum, Davud. “Hel yu’zefu’'n-negamu’d-def’in fi Kitabi’l-Egani”, Mevrid.
I, Bagdat, 48, 71-72.

Sezgin, Fuat. “Geschichte des Arabischen Schrifttums”, Leiden. Suppl. I,
1967- 1984, 370.

Sezikli, Ubeydullah. “Kirsehirli Nizdmeddin ibn Y@suf’un Risale-i Msiki
Adl Eseri”, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyall
Bilimler Enstitiisii, 2000.

Streck, “Arracan”, IA. C. 1, Eskisehir 1997.

Suad b. Abdilaziz. “el-Musikiru’l-Islami Ziryab”, Mecelletii’l-Miierrihi’l-A-
rabi, 22, Bagdat 1982.

Sirazi, Kutbuddin Mahmut. Diirretii’t-Tac li-Gurreti’d-Dibac. Nuru Osmaniye
Ktp, Nr. 947, Vr: 219.

Turabi, Ahmet Hakki. “Ibn Cami* (6. 808) Kureysli Meshur Muganni ve Bes-
tekar”, Cumhuriyet Un. Ilahiyat Fak. Dergisi. Cilt. 9, Say1. 1,2005, ss. 161-173.

Turabi, Ahmet Hakki. “Ibnii’l-Miineccim (241-300/ 855-912) ve Risale fi’l-
Misika Adli Eseri”, Sakarya Un. Ilahiyat Fak. Dergisi. Say1. 11, 2005, ss.
201-222.

Turabi, Ahmet Hakki. “Ibrahim el-Mevsili”, DIA. C. 21, Istanbul: TDV, 2000.

Turabi, Ahmet Hakki. “Tlk Koro Kurucusu ve Sefi ibrahim el-Mevsili (6. 804)”,
Cukurova Un. Ilahiyat Fak. Dergisi. Cilt. 5, Say1. 1, 2005, ss. 177-193.

Turabi, Ahmet Hakki. “Ishak el-Mevsili”, DIA. C. 22, Istanbul: TDV, 2000.

Turabi, Ahmet Hakki. “Medineli Efemine Sarkict Tuveys (11-92/632-711)”,
Cukurova Un. Ilahiyat Fak. Dergisi. Cilt. 10, Say1. 1, 2010, ss. 41-66.

Turabi, Ahmet Hakki. “Tiirk Din Misikisinde Hz. Peygamber Konulu Eserler
Listesi”, Muradiye Dergisi Hz. Muhammed (sav) Ozel Sayis1 “Sevmek Bir
Sanattiryil 7, Say1. 27-28, yaz-giiz 2011, istanbul, s. 1-8.

Wensinck, A. J., “Mevla”, IA. C. 8, 1993.
Wright, Oven, “Misiki ”, EI. C. 7, Leiden 1993.




136 Ahmet Hakki TURABI

Yusuf, Zekeriya. Miiellefatii’l-Kindiyyi’l-Musikiyye. Bagdat 1962.

Zeydan, Corci. Medeniyet-i Islamiyye Tarihi. Z. Megamiz (¢ev.). Istanbul 1928.





