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Ozet

Tiirk miiziginin, miizikolojisi ve etnomiizikolojisinin temellerini atarak, 20.
ylizyila damgasini vuran sahsiyet sliphesiz Rauf Yekta’dir. Onun bilgi zengin-
ligi, miizigin tiim milletler i¢in ulusétesi bir baglantt oldugunun farkindalig
ve sahip oldugu goreceli 1limlilik, gelecek nesillere miras olarak birakacagi
miikemmel metinlerin liretilmesini saglayan baslica 6zelliklerindendi. Yasadi-
g1 donem, milliyetgilik akiminin yiikselisi agisindan yogun olmasina ragmen,
miizik perspektifi agisindan milletlerin 6ncelikle din ve dil iizerinden tanim-
lanmasini, ¢agdasi Saadettin Arel’in aksine olumlu bakis agisiyla analiz etmis
ve bu durum olumlu sonuglar dogurmustur. Rauf Yekta donemi hem birlesik
bir miizik teorisi hem de Tiirk miizigi yaziminin teorik arka planlarinin yapil-
d1g1 yogun bir arayis donemiydi. Rauf Bey’in dogumundan kisa bir siire 6nce
Tiirk miizigi i¢in porte kullanilmaya baslamisti. Ancak kullanilan porte, Tiirk
miiziginin ince araliklarini vurgulayabilecek 6zellikte degildi. Bununla birlik-
te, teori konusunda goriislerini sunmaktan ¢cekinmeyen Yekta, her nazari sis-
temin zamanla giiclinli gosterecegini iyi bildigi ve porte i¢in esdeger bir teori
olmadigindan, bunlarin kullaniminda ¢ok fazla 1srar etmemistir. Deneyimli bir
miizisyen olarak nazariyatini gelistirirken, kendini iyi bildigi Avrupa miizigin-
den ayirmasi ve Tiirk miiziginin 6zelliklerini teorik olarak ifade etme yolunda
calismalar yapmasi gerektigini biliyordu. Bu tebligde Rauf Yekta’nin, Kilise
ve Yunan miizigi iizerine yazdig1 makalelere, Yunan miizigi miizisyenleriyle
olan kisisel deneyimlerine, teorik arayislarina ve nazariyatindaki antik Yunan
ve Bizans miiziginin etkilerine yer verilecektir.
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Interactions of Greek-Byzantine Music in Rauf Yekta Bey’s Theory
Abstract

Rauf Yekta was undoubtedly that personality, who stamped the 20th century
by laying the foundations of musicology and ethnomusicology for Turkish
music. The wealth of his knowledge, the awareness of Music as an over-na-
tional ligament for all nations and the relative moderation which possessed
him, were the main characteristics, so that the excellent works that he left as a
legacy for the next generations were produced. Despite the fact that the era in
which he lived was intense in terms of the rise of nationalism, the identifica-
tion of nations based primarily on religion and secondarily on language, unlike
his contemporary Saadettin Arel, he analyzed the same events and produced
positive results, mainly in terms of music perspectives. The era of Yekta was
a period of intense search for theoretical backgrounds for a unified musical
theory and notating Turkish music. Shortly before the birth of Yekta, Turkish
music began to use the pentagram, but it was not this pentagram that would
highlight the fine intervals of Turkish music. Much more, however, there was
no equivalent theory for the pentagram, subjects on which Yekta did not hes-
itate to present his opinions but also not to insist so much on their use, since
he knew well that time would show the strength of each theoretical system.
At the same time as writing the theory, as an experienced musician, he knew
that he had to separate himself from European music, which he seems to know
well and settle down in the theoretical way of expressing the peculiarities of
Turkish music. In this lecture, based on his articles on ecclesiastical or Greek
music, as well as his personal experiences with the musicians of Greek music,
it is certain that in the preparation of his theoretical system, he took into ac-
count both the theory of ancient Greek and of Byzantine music. In this paper,
will be discussed also Rauf Yekta’s articles on the Church and Greek music,
his personal experiences with Greek music musicians, his theoretical searches
and the effects of ancient Greek and Byzantine music on his theory.

Keywords: Rauf Yekta, Byzantine, Church Music, 24 Tones, Scale.
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Tiirk miiziginin, miizikolojisi ve etnomiizikolojisinin temellerini atarak, 20.
yiizy1la damgasini vuran sahsiyet siiphesiz Rauf Yekta’dir. Onun bilgi zengin-
ligi, miizigin tiim milletler i¢in ulus 6tesi bir baglant1 oldugunun farkindalig
ve sahip oldugu goreceli 1limlilik, gelecek nesillere miras olarak birakacagi
miikemmel metinlerin liretilmesini saglayan baslica 6zelliklerindendi. Yagadi-
g1 donem, milliyet¢ilik akiminin yiikselisi agisindan yogun olmasina ragmen,
miizik perspektifi agisindan da milletlerin 6ncelikle din ve dil iizerinden ta-
nimlanmasini, ¢agdasi olan Sadettin Arel’in aksine daha tarafsiz bakis acistyla
analiz etmis ve bu durum olumlu sonuglar dogurmustur. Rauf Yekta donemi
hem birlesik bir miizik teorisi hem de Tiirk miizigi yaziminin teorik arka plan-
larimin yapildig1 yogun bir aray1s donemiydi. Rauf Bey’in dogumundan bir siire
once Tiirk miizigi i¢in porte kullanilmaya baslamisti. Ancak kullanilan porte,
Tiirk miiziginin ince araliklarini vurgulayabilecek 6zellikte degildi. Bununla
birlikte, teori konusunda goriislerini sunmaktan cekinmeyen Yekta, her nazari
sistemin zamanla giiclinii gosterecegini iyi bildigi i¢in ve porte i¢in esdeger bir
teori olmadiginin farkinda oldugundan, bunlarin kullaniminda ¢ok fazla 1srar
etmemistir. Deneyimli bir miizisyen olarak nazariyatini gelistirirken, kendisini
iyi bildigi Avrupa miiziginden ayirmasi ve Tiirk miiziginin 6zelliklerini teorik
olarak ifade etme yolunda ¢alismalar yapmasi gerektigini biliyordu.

Yunan-Bizans-Tiirk miizikleri: Dogal bir gelisme mi, paralel yollar m1 yoksa
zaman igerisinde benzeyen taraflardan olusan tabi bir musiki gidisat1 mi1? Bu
sorulara kolay verilebilecek cevaplar degil, bu ve buna benzeyen konularda
stibjektiflik cok savunmasiz kalmasina ragmen, Rauf Yekta Bey bu konulara
deginmistir. Bu konular hakkindaki kaynak azlig1 arastirmayi zorlastiran husus-
lardandir. Ancak az olsa bile bu kaynaklarin yeniden ele alinmasi ve degerlen-
dirilmesi daima faydali olmustur. Giiniimiizde, 19. yiizyilin milliyetgilik anla-
yis1 olmayabilir ancak diinyaca milli bir revizyonizm i¢erisinde bulunmamiza
ragmen, bunun gibi konulari, Rauf Yekta Bey gibi arastirmay1 esirgemeyen,
caligmaya lisenmeyen ve dogmatizmin arastirma iislubunun altinda halklari en
siki sekilde birlestirebilen miizik ilminin kiymetini fark etmek gerekmektedir.

Miizik, tasidig diger 6zelliklerinden baska devamli sekil degisen, gelisen canli
bir organizmaya benzetilebilir. Bu yilizdendir ki 6zellikle Bizans ve Tiirk mii-
ziklerini ilgilendiren konulara deginmek gerektiginde, Rauf Yekta Bey’e gel-
meden dnce Istanbul’un fethine kadar inmek gerekmektedir. Bu iki musiki tiirii
astrlarca beraberlik icerisinde olusum gostermislerdir. Rauf Yekta Bey bunun
farkinda olup, eski Yunan ve Bizans musikilerini —kanaatimize gore- ilmi bir
sekilde 6grenmeye ve degerlendirmeye ¢alistirmistir. Benzerligi ve farkliligi
ile de bu iki musikinin aslinda bir oldugunun neticesine varmaistir.
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Simdiye kadar konuyla ilgili o doneme ait Osmanli kaynaklarina rastlanma-
mustir. Diger taraftan Bizans sonrasi dénemine ait ve Yunan dilinde? ilging
ve arastirmaya deger kaynaklar mevcuttur. Bunlardan birkag1 baglik seklinde
asagidaki gibi siralanabilir:

1. Osmanli padisahlarinin bazilar giizel sanatlara duydugu kisisel ilgiden
baska, bu sanatlar1 kurumsallastirmaya da calismiglardir.

2. Istanbul’un fethini yeni bir baslangic olarak sayacak olursak, Sultan
IT. Mehmet’ten baslamak gerekir. Sultanin sanata ve sanatgilara 6zen
gosterdigi bilinmektedir (meshur ressam Gentile Bellini saygi duydugu
bilinmektedir?).

2.1. Sultan Il.Mehmet’in, Istanbul’da 1915°te Yunancada yayimlanan bir
dergide “Fatih Mehmet ve bizim muganniler” baslikli makale mevcut-
tur. Bu dergide* basgka dillerde yazilan 6nemli kaynaklardan s6z edilir,
ornegin Fransizca, Osmanlica, Latince vs.’

2.2. Dergiden alinan bilgilere gore, Sultan bilgin kisilere hayran kalip
irklart ne olursa olsun eserlerini Arap (Tiirkge) diline ¢evirtmistir. Bu-
nunla birlikte onun ¢agdas kisilere saygi duydugu ve ddiillendirdigi bi-
linmektedir.

2 Tirk miizigi hakkinda bagka dillerde de eski kaynaklar mevcuttur, 6rn. Giovanni Battista
Toderini, De la littérature des Turcs, tr. par I’abbé de Cournand, tome troisieme, Paris
1789.

Bellini, Venedik devleti tarafindan istanbul’da 15 ay (1479-1480) kalmasini ve Sultan sara-
yinda ¢alismasini talimati verilmistir. Oradaki ¢alismalarindan Sultanin portresi meydana
gelmistir ve “Gentile Bellini et le Sultan Mohammed I1” adin1 tasiyip, ayni sekilde bir
madalya da mevcuttur. Temmuz 2020°de ise istanbul Biiyiiksehir Belediyesi (IBB), Lond-
ra’da miizayede ile satisa sunulan Venedikli Ressam Gentile Bellini’nin at6lyesinden ¢ikan
Sultan II. Mehmet’in portresini 770 bin sterline (yaklasik 6,5 milyon lira) satin almigti.
Ayni ressam da zamanin Patrik hazretleri Georgiyos Genadiyos’u Fatih Sultanla konusur-
ken ¢izmistir. Hatta o resminin hikayesi sudur: Patrik Genadiyos o zamanki Patrikhane
kilisesine “Panagia Pammakaristos” (daha sonra Fethiye camiye doniistiiriilen kilise) Sul-
tanin ziyaretinden haberdar oldugunda o zamanki Frenk denilen zirhli takimini giyinip yere
temenni edip kendisine tapmustir.

Exilnoiacun Alnbeia Xoyypopuo Heprodwov "Exddopevov Koo Zappatov. Topog
Tpraxootog "Extog, 5 Tavovapiov 1916-31 Askepfpiov 1916, 6.6-7 (4pOHpo ypappévo amd
tov B.A. Muotakidon otig 23 Aekepfpiov 1915: Mwdued o TlopOnmg kai ot ko’ fudg
YAATOL).

Fransinca kaynak gosterdigi kitaptan Pera’daki Mevlevihane’sinde dervisler tarafindan
sevilen bir melodi ve o dervislerin 1707-1708’de canli performanstan yapilan resmiyle
beraber 6nemi kilan kaynaklar arasindadir. M.De Ferriol, Recueil de cent estampes repré-
sentant les diverses nations du Levant, tirées d’apreés nature en 1707 et 1708 par les ordres
de M. de Ferriol, ambassadeur du Roy a la Porte, Paris 1714, s. 26. Bundan bagska, ayni
kitapta 6nemli miizik konulu resimler yer almaktadir.

w

IS

[



Rauf Yekta Bey’in Nazariyatinda Yunan-Bizans Miiziginin Etkileri 141

2.3. Ozellikle Hristiyan bilgin kisilere kars1 duydugu saygidan sdz edil-
mektedir. Ornek olarak son Bizans imparatorunun akrabasi olan Filelfos
Frangisko isimli bir adamin kaynvalidesi ve iki oglu Milano’da esir alin-
diginda, Sultan’a Yunanca olarak 11 Mart 1454°te bir mektupla beraber
72 giifteli bir ezgi yollamis ve esir olan kisiler serbest birakilmistir. Bu
mektup ve ezgi beraberce yayimlanmis oldugundan artik bilinmektedir®.

2.4. Miizige gelince, Fatih Sultan Mehmet diger sultanlara gore’ daha
fazla ilgi duydugu bilinmektedir. Bu konuda, adi1 gecen Yunancadaki
makalesinde bulunan bilgi, referans olarak Asik-pasa-zade nin 1332
senesindeki kitabr gosterilmektedir (s.148)%.

2.5. Fatih Sultan Mehmet’le ilgili ilging bir olay bilinmektedir®:
3. Dimitri Kantemir tarafindan 1635°te gergeklesen bir hikaye de bir
anekdot olarak bilinmektedir'’.

4. En eski Osmanli musikisine ait eser 6rnegi 15. ylizyilin ortasina rastlar ve
“Farscga” olarak adlandirilir.

Bu eser Yunan Milli Kiitliiphanesinde (EBE) 2401 (s.122v) nolu koduyla bulun-

¢ Bu mektup “Lettres de Philephe” adl eserde Legrand yayimlamistir.

7 Onceki Sultanlarin miizige fazla ilgi gosterilmedigini hakkinda bkz: (Lo Stato Militare dell’
Impero Ottomanno, Incremento e Decremento del Medesimo [Fr. trc. ile birlikte: L’état
militaire de I"'Empire ottoman, ses progres, et sa décadence], I-11, Amsterdam 1732.

$ Asik Pasazade, Asikpasazdde Tarihi (Tevarih-i Al-i Osman), ngr. Ali Bey, Istanbul 1332,

Matbaa-i Amire. .

° Olay 1474 yilinda yer alip su sekilde aktarilmistir: “Sultan Mehmet, Istanbul’daki en ufak
ve basit olayina kadar geceleri sehirde dolasirken haberdar olurdu. Rum okuyucu ve sarki-
cilarm ezgileri yazabilme yetenekleri oldugunu 6grendiginde sonra, Georgios ve Yerasimos
adinda iki Rum miizisyenleri Saraya davet etmistir. Yaninda meshur bir Pers sarkici vardi.
Sultanin istegi iizerinde, Pers, bir sarki okuduktan sonra, Rumlar sarkinin melodiyi nota-
ya almiglar. Sultan, Rumlarin okumalari istedikten sonra, Pers’ten daha iyi ifade etmisler.
Sultan ¢ok memnun kalip, Rumlarin okumalarindaki incelige hayran olmus ve kendilerine
biiyiik bahsis verip, tiim isteklerinin karsilanmasini emretti. Pers ise, biiyiik sanatkarlar
oldugunu kabul edip, boyunu egdi.” Dorotheos Monemvasiya baspiskopos, “Tarih yazan,
zira tarih kitab1...” Venedik, 1637, burada 1806’ nin baskist, s. 428 ve Yunan Milli Kiitiip-
hanesi, 16. 1232 L ve Georges Guillet’s, Hlstory of the Reign ofMehmed 11, Paris 1689 ve
Avmvuuov (K. Zaea) 2dvoyng Xpovzxn, év [opioiog 1894, topog Z, o. 589.

' D. Kantemir’e gore 1635 yilinda IV. Murat zamaninda meshur miizisyen ve iranl veliaht
Emirgiinoglu adinda esir olarak getirdiginde, tesadiifen bir Rum’un kendi kayigin icinde
Farsca bir eser okudugunu dinlemistir. Aralarinda gegen kisa bir konugsmadan sonra Emir-
giinoglu Rum miizisyenin elini ti¢ kez Optii ve bilyiik bir meblagla ddiillendirerek, hem
miiziginin hem de Fars¢anin mitkemmel icrasina olan hayranligini dile getirerek, padisaha
su sozleri sdyledi:”... Bugiin anladim ki, sizin hegemonyaniz altinda bulunan bu Rumlar
iilkenin hak sahibiydiler. Ustelik hayatimda baska irktan bir insan1 hi¢ 6vmedim... Eger
biitiin Rumlar onun gibiyse, bu topraklarin sahipleri kadar degerliyse, sizin hegemonyaniza
da en az onlar kadar layiktir. Biitiin imparatorlukta benden daha iyi bir miizisyen olmadi-
gina inansam da, sadece bu Rum’un 6grencisi olarak dogmak isterdim”. Dimitri Kantemir:
Osmanli Imparatorlugunun yiikselis ve ¢okiis tarihi, birinci cilt, Cumhuriyet Kitap Kuliibii,
Istanbul 1998, s5.544-545. Benzer baska bir olay igin bkz.: Spyrldon P. Lambros, Ecthesis
Chronica and Chronicon Athenarum, edited with critical notes and indices (by Spiridon
Lambros), London, 1902, p. 38.
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maktadir. Eserin makam, usul v.s. ile ilgili hi¢bir detay bilinmemesine ragmen,
muhtemelen Farsca bir terenniimden ibaret oldugu tahmin edilebilir (6nemsiz
kelimeler igeren eser: orn. ar, yi, yi, a, to, go vb.)'".

5. Halk miizigi olarak nitelendirilen Bizans notasiyla yazilmis en eski eser,
1562 yilma ait olup, Iviron Manastiri’nda (1189. nolu el yazmas, p.120r) bu-
lunmaktadir. Bu eserin Yunanca giiftesinin dordiincii misrasinin doniisii Fars-
cadir ve ayni zamanda Pers-Osmanli melismatik bir terenniimii igermektedir'?.

6. Buna benzeyen doneme ait baska bir 6rnek de Midilli’de Limon Manasti-
ri’'nin 1572% tarihli 259 (£.184-185) nolu el yazmasidir. Bu yazmada Abdiil-
kadir Meragi’nin bir bestesi bulunmaktadir!®.

7. 18. yiizyildan itibaren elyazmalarin sayisi gittikge artmaktadir. Bundan 6nceki
tarihlerde de 6nemli sayida kaynaklar mevcuttur. Ornegin, 15. yiizyila ait toplam
4 adet eserin 3 adedinin Abdiilkadir Meragi’ye ait oldugu bilinmektedir, 16.
yiizyi1ldan Behram Aga, Hasan Can ve Mehmet Aga, Hac1 Kasim, Gazi Giray
Han’nin da eserleri zengin bir kaynak zemini olusturmaktadir.

8. Son olarak 19. yiizyilda 15 adet matbu kitapta Tiirk miizigine ait 650 eser

' El yazmasi ve porte hakkindaki yorumu i¢in bakiniz: Velimirovic, Milos (ed), Studies in
Eastern Chant, Cilt. 111, Oxford University Press, 1973, s.179-181.

12 Bu, Iviron Manastir’nin kodudur. 1189, 1562, (s. 120r — 127v) sekreter olarak Leontios
hieromonk Koukuzelis ile. Siiri su ifadeyle baslar: Xoaipeoe, xdpmot, yaipecbe... ve dost
le le 1i’yi Cargdh makam tutmanin 6nemsiz ifadelerini takip eder. Tov §" katd TprE®via
(vavd). Daha fazlasi i¢in bkz. I'p. Z1a0ng, To apyaiotepo eAdnviko dnuotixod tpayoior,
ueiiouévo e ™ folovnvy onueloypopio oe LOVOIKO KWOKa, Xpovoloynuévo to &tog 1562.
Ipaktikd Axadnpiog Adnvov, 6. 184-223, tépog 51%, 6. 184-223 (Gr. Stahthis “En eski,
1562 tarihli, tiirkii, Bizans notasi ile balay1”, Atina Akademisi Bildiriler Kitabu, cilt 51, s.
184-223, Atina 1976).

13 Her haliikarda sadece dini miizikle ugrasan Ulema harig, miizik Islam’da giinah olarak
kabul edildiginden, istanbul’un fethinden sonraki dénem bile ideal degildi. Aile toplantila-
rinda bile miizik digaridan duyulmasin diye sokaga en uzak olan oday1 segiyorlardi. Daha
fazlasi i¢in bkz. D’ohsson Ignatius Mouradje, Taubleau Générale de I’Empire Othoman,
Paris 1788, cilt viii, s. 232. Her padisahin kisiligi miizigin yerini belirlediginden sarayda
elbette miizigin sans1 farkli olurdu.

14 Abdiilkadir ya da bilinen adiyla Abdiilkadir Meragi (9. yiizy1l ortasi-1435), iranli (bazila-
rina gore Azerbaycanli) miizisyen, sair ve ressamdi. Yetenekleri ona cesitli padisah hane-
danlarinda yiiksek mevkiler verdi. En ¢ok miizik teorisi iizerine Fars¢a yazdig: (asli yok
sayilan ve sadece Tiirkce olan biri hari¢) dort eseri ile tannir ve bu eserler Istanbul’da
Nurosmaniye Camii kiitiiphanesindedir (no. 3644 ve 3656) ve bagka yerlerde de nushalari
vardir. Besteleri burada incelenmekte olan yayinlarda agirlanmistir. S6hreti, yasadigi yerel
cografi smirlar agmis ve o zamanki Islam diinyasina yayilmgtir. Persler ve Tiirkler bunu
ulusal miiziklerinin temel kaynagi olarak kabul ederler. Aynist daha sonra Dimitri Kantemir
ve Charles Fonton tarafindan da iddia edildi. Kompozisyonlarinin yaklasik 30’u, ona ait
oldugu kesin olmamakla birlikte hayatta kaldi. Konuyla ilgili daha fazla bilgi i¢in bakiniz:
Behar Cem: Osmanly/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi, Istanbul 2015, s. 14, 15 ve 6zellikle
123.
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ve bunlarin versiyonlar1 mevcuttur.

9. Tiirk miiziginin nazariyatina gelince, eser ve nazariyat i¢eren elyazmalarindan
baska 17. ylizyildan itibaren sadece nazariyat igeren elyazmalar1 da mevcuttur.

Adi1 gegen kaynaklarin sayisindan, Yunan dilinde Tiirk miizigiyle ilgili yazismis
oldukca fazla sayida kaynak oldugu anlagilmaktadir (sadece Osmanli miizigi
iceren el yazma sayfalarin 3000°den fazla oldugunu bilinmektedir). Gelinen
noktada miizikoloji aragtirmacilarinin bu kaynaklara erisim konusunda geg
kaldiginin kanaatindeyiz. Ayni sekilde Rum ve Tiirk miizisyenlerin iliskilerin-
den 6nemli sonuglar ortaya ¢ikmaktadir. 19. ylizyildan 6rnek verilecek olursa,
Rum Patrikhanesi’nin bas mugannisi Grigoriyos Tiirk miiziginden Ismail Dede
Efendi’nin talebesi olmustur ve karsilikli olarak Dede Efendi de kilise musi-
kisinde Grigoriyos’un talebesi olmustur. Bu iki musiki tiirli i¢-i¢e bir ortam-
dayken, miizik alisverisi kaginilmazdi. Oyle ki bazen dénem basininda yogun
musiki tartismalarmin kaydedildigi goriilmektedir's.

Rauf Yekta’ya gelince, o da Dede Efendi gibi donemin Patrikhane bas mu-
gannisi Yakovos Nafpliyotis’ten bir seneden fazla hem ders almis hem de Pat-
rikhane kilisesinde her pazar giinii ayinlere katilip oradaki icra edilen ezgileri
dinlemistir. Bu konuyu resmiyete tasimak adina, donemin Patrik Hazretleri III.
Yuvakim’den resmi izin alinmistir'®. Devam etmeden 6nce Rauf Bey’in kisiligi
hakkinda yazilarindan yola ¢ikarak, sert bir dil kullandig1 sdylenebilir. Bu bir
gercek ki miizisyenler kolay insan degildirler. Miizikologlar hi¢ degil. Kolek-
siyoncular ise hi¢ degildir. Biitlin bu 6zellikleri bir kisilige ekleyecek olursak
gercekten ¢ikan sonug dikkat ¢ekicidir. Ancak, Rauf Yekta’nin yazilarinin her
ne kadar sert ve sivri dili var ise de, savundugu fikirlerini her zaman edebi ve

15 Muhammet Ali Gergel, Rauf Yekta Ikdam Gazetesinde nesredilen Tiirk Musikisi konulu
makaleleri, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, ilahiyat Ana Bilim Dal,
Islam Tarihi ve Bilimleri Bilim Dali, yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, istanbul 2007,
s.488.

16 «“1905°te Istanbul Ortodoks Patrigi Yovakim’e kilisenin musikisini tetkik i¢in miiracaat
eyledim. Bu sevimli kilise amiri Patrikhane kilisesinin lahicibasisini bana bu musikinin
miimkiin olan biitlin inceliklerini gostermek iizere vazifelendirdi. Bir seneden fazla haftada
muntazaman iki defa Fener Patrikhanesi’ne gider ve orada beni bekleyen musiki hocam Ila-
hicibasi Yakovos ile bulusurdum. Bu devamli ziyaretler bana su kanaati verdi ki, bu musiki
Dogu musiki denilenden baska bir sey degildir. Ve ona izafe edilen bunca yabanci nazariye-
ler, kendilerini sdzde nazariyeci sayan bazi kimselerin icatlarindan baska bir sey degildir.”
Rauf Yekta Bey, Tiirk Musikisi, istanbul 1986, .40, 82. nolu dipnot. Gercegi, Rauf Yekta
kilise musikiyi ¢ok dnceden tanimis, ¢iinkii belli bir siire i¢in Atina’da bulunup (1874),
daha once Paris’te tanistig1 Stefan Moreld’niin tavsiyesi lizerine Atina’daki bir kiliseye
gidip kilise musikisi hakkinda bilgi edilmesi gerektigini ifade etmistir. Bkz: Mehmet Oncel,
Rauf Yekta Bey’in Ati, Yeni Mecmiia, Resimli Kitap ve Sehbil Adli Mecmualarda Miisiki ile
Ilgili Makalelerin Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ilahiyat Anabilim Dal1, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Bilim Dal1, istanbul 2010, 5.53.




144 Miltiadis Pappas

ilmi bir tavirla ifade etmistir. Ne Ahmet Midhat Efendi'” ne de Ziya Gokalp'®,
Zati Bey (Arca), Niri Seyda'’, Mahmut Ragip (Gazimihal) gibi yazarlar, Rauf
Yekta Bey ile girdikleri musiki tartigmalari, savundugu goriislerini kabul et-
medikleri halde, kendisine hatali oldugunu ifade edememislerdir. Rauf Yekta
Bey’in yasadigi donem milliyet¢iligin zirvede bulundugu, siyasi ve sosyal
acidan kritik bir donem olmasina ragmen o bu durumdan etkilenmeyerek bi-
limsel aragtirmalarina devam etmistir. Yekta Bey, “Bizans”, “Rum” ve “kilise
musikisi”’ne 6nem vermis ve kendisinin ifadesiyle bu miizikleri “derinden
ogrenmemek miimkiin degildi” demistir.

Rauf Yekta Bey Istanbul’daki Rumlarla i¢-ige yasadig1 ve musiki miinasebet-
lerinde bulundugu da bilinmektedir. Konuya dair asagidaki kronolojik olarak
ifade edilen faaliyetleri de eski Yunan ve Bizans miizigine ilgi gosterdigini
ortaya ¢ikarmaktadir®:

10. 17 Ocak 1899°da “ikdam” gazetesinde “Rum kiliselerinde musikisi”
adli makalesi?'.

11. 1899°dan 1905°e kadar Istanbul’da yayimlanan bir derginin ek bolii-
miinde (6. kitapta) Rauf Yekta Bey’i misafir iiyesi olarak géormekteyiz.
Bu dergi kilise musiki derneginin miizikolojik ¢aligmalarini igermekte
olup agirlikli olarak kilise musikisi ve de diger milletlerin musikileriyle
ilgilenmektedir®.

' Fazli Arslan, Ahmet Midhat Efendi ve Musiki, Istanbul 2020.

18 Ziya Gokalp, Cumhuriyet’in ilk yillarinda miizik modernlesmede 6nciiliik yapmaya galis-

mustir. Musiki inki1labi denilen hareketi, miizik politikalarinin sekillenmesinde ve milliyetgi-

ligi izerinden yolla ¢ikmistir. Miizik bilgili olmamasina ragmen (Mahmut Ragip Gazimihal,

Milli Mecmua, No:24, 5 Tesrin-i Sani, s.383-385) yeni bir miizik politikay1 ¢izmeye calis-

mistir. Gokalp’in miizikteki fikirleri Osmanli miizigi Tiirk’e ait olmayan Arap, Acem, Bizans

karisimi melez bir miizik oldugundan ibarettir. Esas Tiirklere ait milli miizik halk miizigidir.

Milli bir miizige sahip olmak i¢in bu halk ezgilerini tespit edilerek Bat1 miizigi teknigi ile

polifoniye ge¢cmesiyle olacakti. Biitiin ¢aligmalar: bu yondeydi. Rauf Yekta Bey, Ziya Go-

kalp’in Tirk musikisi hakkindaki fikirlerini asagidaki dergide yayimlamistir: Servet-i Fiiniin,

no:1480, (1925), no 1482.

1 Muhammet Ali Gergel, a.g.e, ¢esitli yerlerde.

2 Rauf Yekta Bey musikiyle ilgili kaleme aldig1 400 civarinda makalesiyle kendini musiki
camiasina kabul ettirmistir. Ilk makalesi, “Osmanli Misikisi Hakkinda Birka¢ S6z” baslikli
olup ses fizigini ve ilmi {islubundan bahsetmistir. Makale 6 Nisan 1898°de (25 Mart 1314
r.) Ikddm gazetesinde yayimlanmustir.

21 Rauf Yekta ikdam gazetesinde nesredilen Tiirk musikisi konulu makaleler, Murat Bardak-
¢1, Fener Beyleri ne Tiirk Sarkilari, Istanbul 1993, 5.62-70.

2 TIEA, Epyocior tob év toic Hozpiapyeiois Edpedovtog kai dvvduer Dyniijc kofepvntikilc
doetog  Aertovpyodviog  EkKANOIAOTIKOD — HOVOIKOD — obALOYov, Tedyog €kto, Ev
Kovotavtivounddet €k tod Iatpuapyuod Tvmoypapeiov 1907, o. 11 (1 Kasim 1902-31
Ekim 1903’¢ kadar tiye isimlerini igermektedir) : « Extokta (pnén): Paove Iektd Béng,
ofopovog Aoylog Kot povoikordyos Ev Kovotaviivoundlew.
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Bu dergide Rauf Yekta Bey’i “Osmanli bilgin ve miizikolog. istanbul’da”
olarak gormekteyiz.

12. Ayn1 derginin 2. kitabinda (16 Mart 1900) yer alan musiki derne-
ginin 59. toplantisinda Rauf Yekta Bey’in “Ikdam” gazetesinde: gecen
Subat ve 2044 nolu sayisinda “Osmanl miiziginin nazariyati hakkinda”
3 siitunlu bir yazisi oldugu bildirilmektedir®. Yine aymi dernek yani, Is-
tanbul Kilise Musikisi Dernegi, 19 Haziran 1903’te, Rauf Yekta Bey’e
misafir iyesi onurlu diplomas1n1 takdir etmistir (Dogrusoz, 2018: 158).
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“Istanbul Kilise Mus1klsl Dernegi, 10 Haznan 1903’te 4.ncii gergeklestirilen toplantlda
Miizikolog yiice Rauf Yekta Bey’i misafir tiyesi olarak kabul edip,

19 Haziran 1903’te, Rauf Yekta Bey’e bu onur diploma belgesini takdir etmistir”.
Imzalar: Bagkan: Niksar Metropoliti Aleksandros, Genel Sekreter: Georgiyos Papadopulos

13. 20. yiizyilin baslarinda, kilise miizigine agirlik veren ve biitiin Os-
manli Imparatorlugu’ndan her gesit miizik haberini de aktaran, Yunanca
olarak bir dergi yayimlanmis olup bu derginin ad1 da Musiki’dir. Musiki
dergisi?* Ocak 1912’den itibaren aylik olarak Temmuz 1915’e kadar Is-
tanbul’da yayimlanmis olan Yunan dilindeki son musiki dergisidir.

Dergi ile ilgili en 6nemli hususlardan biri de Osmanlinin ve diinyanin
farkli bolgelerindeki miizik ¢evreleriyle olan baglantilar1 olmasidir.
Bazi sayilarin arka kapaklarinda yer alan bolge ve kisi isimleri bile basl
3 MEA, Epyacior tob év toig Hoazpiopyeiois Edpevovtog kai dvvduer Dyniijc kofepvytiiic
doeiag  Aertovpyodviog  EkkAnoiootikod uovoikod ovAldyov, TEDYOG devtepov, Ev
Kovotavtivounddet €k tod [Matprapyikod Tvmoypagpeiov 1900, c. 170
2 Miltiadis Pappas, Musiki dergisi, Ddriil-Elhdn Mecmuast, say1 12, s.5-15.
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basina bir arastirma konusu olarak karsimizda durmaktadir. Derginin ¢ok
cesitli iilkelerden haberleri aktaran muhabirleri vardi. Osmanli impara-
torlugu’ndan donemin iinlii miizik bilimcisi Rauf Yekta Bey’i muhabir
olarak bu dergide gérmekteyiz ve Osmanli miizigi ile ilgili tiim haberler
muhtemelen kendisinden iletilmistir.

Osmanl1 Imparatorlugu’ndan iinlii miizik bilimcisi Rauf Yekta Bey muhabiri.
«Musiki» dergisinin arka kapagi

14. Rauf Yekta Bey’in kitapliginda bulunan 724 kitap veya elyazma-
larindan 12’si Bizans ve Yunan miizigine aittir. Ayrica Istanbul Univer-
sitesi Nadir Eserler Boliimiinde kendisine ait Bizans miiziginin temel
nazariyat kitab1 bulunmaktadir®.

» Kitabin adi asagidaki gibidir: Gswpnrikov Méyo tijc Movoikijc ovvioybsv uev mopao.
XpvadvBov Apyiemioxomov Aippayiov 100 éx Madvtwv éxdobév d¢ dmo Ilavayiwrov I
Iledorioov Ilelomovvnaiov dia pilotiuov covopouijs T@v duoyevav. Ev Tepyéot. Ex ti|g
tonoypoeiog MyonA Baiwg (Michele Weis) 1832 (Musikinin Kebir Edvari, Dirag baspis-
kopos Hrisantos tarafindan yazilmig ve saygili soydas abonelerin yardimiyla Panayotis G.
Pelopidis tarafindan yayimlannmigtir. Mihail Vayis (Michele Weis) basimevinden, Tereste
1832.
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Rauf Yekta Bey ayni zamanda miizigin bir¢ok yoniiyle mesgul olmustur. Ona
gore iizerinde durulmasi gereken iki biiylik mesele vardi. Tiirk miiziginin nota
yaz1 sistemi ve yine Tiirk miiziginin nazariyati. Nota yazimi hakkinda zama-
ninda her ne kadar Hamparsum sistemi yaygin olsa da, porteli miizigin miizik
camiasina erkenden yerlestirildigini anlamis olmali ki*%, bunun degistirilmesi
kolay bir girisim olamayacagindan porte lizerinde ¢aligsmalarini stirdiirmiistiir.
1840’lardan sonra yogunlagsan miizik yayimciligi*’ kurumsal bir faaliyet ol-
madig1 i¢in, konuya bir diizenin gerektigini fark etmis olmali ki ¢caligmalarini
Dariil-Elhandaki meshur heyetin bir tiyesi olarak gostermistir®®. Bilindigi gibi
bu yayinlarda tek bemol, tek diyez kullaniliyordu, ta ki Rauf Yekta Bey bir ye-
niligi getirinceye kadar. Ancak tek bemol ve diyezden ¢ikildiginda zaten yeni
nazari bir sistemin var olusundan bahsedilmelidir. Boylece 1898°den itibaren
ozellikle Tkdam gazetesinden baslayarak cesitli gazete ve dergilerde yazilariyla
fikirlerini ifade etmeye baslamistir. 1907°de Sehbal dergisinde notasyon hakkin-
daki fikirlerini agiklarken yine eski Yunanlilar ve onlarin kullandiklar alfabeye
dayanan nota yazi sisteminden bahseder” ve 1919’da*® dini eserlerin korunma
adima “milli” adlandirdig1, ebeedi fakat ragbet gormemis bir notay1 sunduktan
sonra 1924’°e variyoruz ki bu yilda meshur nazariyat kitab1 yayimlamistir®'.

2% Ayni olay bugiinkii kullanilan ve eksik taraflar1 olan Arel-Uzdilek denilen nota yazim sitemi
icin de gegerlidir.

7 istanbul’da miizik nesriyatinin en énemli yayincilarindan Samli Selim yayimlar1 arasinda
en uzun siire yaymcilik yapan isimlerden biridir. Merkez magazasi Istanbul’da Once Seh-
zadebas1 Vezneciler No:73, sonra da Bayezid Maliye karsisinda No: 76 adreslerinde bastigi
notalar1 satmistir. Bundan baska, Istanbul’un 18 cesitli yerlerinde de satildigin1 gérmekte-
yiz: Goniil Pacact Tuncay, Nesriyati Musiki, Cilt 1, Istanbul 2019, s.38.

% Bilindigi gibi Dariil-Elhan 1926°da “Sanayi-i Nefise Enclimeni”nin karariyla Tiirk Musi-
kisinin egitimi “Musiki Inkilab1”nin cergevesinde yasaklanmistir. Rauf Yekta Bey tabiki bu
karara kars1 olmasina ragmen, olusturulan polemigin icerinde kendi fikirlerinden vazgeg-
mesine ¢agrilar da olmustur. Ornegin, iinlii viyolonist Zeki Bey gibi Tesrin-i evvel 1926°da
yayimlanan Yeni Ses gazetesinde sunlari soylemistir: ““...Son s6z olarak sunu soyleyeyim ki,
Rauf Yekta Bey gibi biitiin hayatini miisikiye hasreden ¢aligkan ve nazik bir ilim adamimi-
zin nasilsa ve sevk-i hadisatla girmis oldugu bu aykiri yoldan doniip bize iltihak etmesini
sahsen cok temenni ediyorum”. Goniil Pagac1 Tuncay, Nesriyati Misiki, Cilt 1, Istanbul
2019, s.419.

» Sehbal [dergisi], “On bes giinde bir nesrolunur ve her seyden bahseder risdle-i musavve-
re”, aded: 7, 4 Cemazeyilevvel 1325 (15 Haziran 1907), say1 11, s.211. Makalenin basli-
g1 Kitabet-i Misikiyye Tarihine Bir Nazar. Baska yerde de Tiirk misikisinin nota yazim
sistemlerden bahseden “Milli Notamizin Tarihine Dair Birkag S6z” 1335 (1917) baslikli
onemli makale de yer almaktadir.

% Rauf Yekta, Tiirk Notast ile Kirdat-1 Musikiyye Dersleri. istanbul: evkaf-1 slaimiye Matba-
asi, 1919.

31 Kitabin bashig1 asagidaki gibidir: Tiirk musikisi nazariyati: Alemin en son usullerine gére
Tiirk musikisinin miistend oldugu nazari kaideleri tespit ve kaidelerin milli musikimizin
ameliyatina ne suretle tatbik edilecegini izah eder nazari ve ameli bir eserdir / Rauf Yekta:
Istanbul: Mahmud Bey Matbaasi, 1343 (1924). Kitap aslinda 1919’ yazdig1, daha sonra ise
“La Musique Turque” Fransizca olarak ve Lavignac Musiki Ansiklopedisi i¢in monografi
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Ancak 1924’ten tam 10 sene Once Dariil-Elhan’da, Tiirk Musikisinin ses sis-
teminin nazari olarak Bati notasina adapte edilmesi ilk kez**> Rauf Yekta Bey
tarafindan gergeklestirilmis ve ilk adaptasyon notalar1 Dartil-Elhan tarafindan
yayimlanmigtir®.

Eski Yunan ve Bizans Musikisi

Daha yukarda belirtildigi gibi, Rauf Yekta Bey’in zaman1 milliyet¢iligin zir-
veye ulastig1 bir donem olup, musiki de Osmanl siyasetinin bir araci olarak
kullanilmistir. Bu anlayis igerisinde ve Dariil-Elhan’in olusumuyla daha 6nce
yaptig1 calismalar ve arastirmalariyla bu defa egitim i¢in de uygun bir zemin
olusturmustur. Dariil-Elhan’in daha sonra Maarif Nezaretinden ayrildiginda,
yeni adiyla Istanbul Belediye Konservatuari olarak Tiirk Musikisi kisminda
ii¢ kisilik Tasnif Heye’tinde Rauf Yekta Bey’in de yer aldig1 bilinmektedir.
Ancak Rauf Yekta Bey’in nazariyat ve nota yazisiyla ¢calismalar1 daha 6nce 20.
ylizyilin baglarindan baglamistir®*. Safiii’d-d’in’den o zamana kadar dayanan
17 ses sisteminin terk edilmesine Rauf Yekta Bey esas temellerini atmistir>.
Milli ve Tiirk musikisinin esaslarina daha yakin olma arayislari igerisinde,
eski Yunan ve zamaninda kullanilan Bizans musikilerinin hem nazariyat hem
de icralarinin temellerini inceleyip, bazi sonuglara varmistir. Bu sonuglarinda

seklinde 1922°de basilip 2 sene sonra Osmanlicaya basilmistir. Orijinal adi: “Rauf Yekta,
“La Musique Turque”. Encyclopedie de la Musique et Dictionnaire de Conservatoire (La-
vignac) vol. 5, Paris (1922), Delgrave: 2945-3064”. Bu kitap, boliimler seklinde Goniil
Pacac1 tarafindan Musikisinas dergisinde (ilk say1 1997 yayimlanmig, son boliim 10. say1
2008°de) Osmanlicadan Tiirk¢eye cevrilmistir. “... Milli kiitiiphanemizin iste bu miihim
boslugunu ald-kadiril-imkan doldurmaktan ve bu vesile ile, sevgili milletimin sanayi-i
nefise sahasindaki miistesna kabiliyetini ve bedii dehasini yar-1 agyar nazarinda hakiki
vechile anlasilmasina dcizane hizmet edebilmekten ibarettir...” (s. 4).

32 Rauf Yekta’dan bagka cesitli kisi tarafindan notasyon girisimleri olmus ancak higbiri kalic1
olmayip tam tersi Rauf Yekta Bey’inki 6liimiinden sonra Arel, Ezgi ve Uzdilek ¢alisma-
larin1 devam ettirip onun sistemi lizerine ¢ok degisik bir sistem degil, giiniimiize kadar
kullanilagelmistir. Girisimlerde bulunan birkag isim verilecek olursa: Necip Paga, Musta-
fa Nezih Albayrak (Dede Efendi’nin torunu), Mildan Niyazi Ayomak, Ali Rifat Cagatay,
Kemal Tlerici, Abdiilkadir Tére, Ekrem Karadeniz, Giiltekin Oransay gibi isimler, degisik
yaklagimlar ve isaret dilleri iceren eserler olusturmuslardir. Konuyla ilgili daha detayli bilgi
icin: Ruhi Ayangil, 418-441 «Western Notation in Turkish Music.» Journal of the royal
Asiatic Society, 2008: 401-447 (6zellikle s.422).

% Cem Behar, Klasik Tiirk Miizigi Uzerine Denemeler, Istanbul 1987, 5.43-44.

* [kdam gazetesi: “Musiki-i Osmani Tarihine Bir Nazar 2” baslikli makale. 25 Ramazan
1317/14 K. Sani 1315/26 K. Sani 1900, say1 2000.

Y. Tura, s. 48, 57, 146, 157.
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matematiksel bir bag olusturmaya caligsa da, ne kadar kabul etmek istemese
de aslinda bir gamin 24 esit pargaya boliinmesine vardigini ortaya ¢ikmistir.
Tiirk musikisine gore bir tampere’nin uygulanmasi kaginilmaz idi.

Rauf Yekta Bey eski Yunanlilarin miizikteki katkilarini agagidaki ciimlelerle
ifade etmistir:

1. “Araplarin musiki nazariyesini eski Yunanlilardan aldiklarin1 goster-
mis bulundugumuzdan, Iranlilarm ve Tiirklerin de bu nazariyeyi ayn1
kaynaktan aldiklarini séylemek zamani gelmistir”. (RY, s.27)

2. “Miisliimanlar eski Yunandan diger ilimleri aldiklar1 gibi, Matematigi
de almislardir”. (RY. s.27)

3. “Bununla beraber, su fark vardir ki, Dogulular Yunan miielliflerini
iyi anlamiglar ve asla bir ciimlenin ruhunu esasli olarak degistiren hatali
terclimeler yapmamisglardir. Buna karst XVII. ve XVIIL. asrin Batili mii-
ellifleri Yunanlilarin eserlerini Latinceye ve Avrupa’nin diger lisanlarina
cevirirken, yapmis olduklar1 miiteaddit hatalar dolayisiyla birgok yanlig
anlasilmalara sebebiyet vermislerdir”. (RY. s.27)

4. “Musiki teorisinin ilk temellerini atmis olan Yunan filozoflar1 bu sanati
Dogulu ve Batili diye birbirinden farkl: iki boliime ayirmamislardi. Ve
dolayisiyla her bir boliime has kaidelerden de bahsetmemislerdi. Ciinkii
bir giin gelip de musikinin kaidelerinin Dogu’da ve Bati’da tamamen
birbirlerinden farkli addedilecegini hi¢bir zaman diistinmemislerdi”.
(RY. 5.28)

5. “Yunan filozoflarina musikinin ilk nazariyecileri olarak bakmamiz
bugiin elimizdeki en eski nazari eserlerin bu filozoflara ait olmasi do-
layisiyladir. Bununla beraber muhtemeldir ki Yunanlilar medeniyet te
kendilerinden daha eski olan Misirlilardan ¢ok istifade etmislerdir. Fakat
musiki nazariyesi izerine Misirlilardan bize higbir sey kalmamis oldugu
icin Yunanlilar1 bu ilmin ilk nazariyecileri addetmekte hakliy1z”. (RY.
s.28, 43. nolu dipnot)

6. “Gergekten Farabi, Yunanlilarin temel dizisine dahil olan eserlerin ta-
mamina miikemmel degismez sistem adin verdiklerini sdyledikten sonra,
bu seslerin iki sekizlilik bir genisligi olduklarini ilave ediyor”. (RY. s.30)

7. “Gergekten Avrupalilarin eski Yunan musikisi iizerine yazdiklari, o
kadar yanlislarla ve temelsiz farziyelerle doludur ki bunlarin hepsini ve
tenkit etmek icap etseydi bu Ansiklopedinin bes cildinin tamami yetis-
meyecekti”. (RY. s.31)
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8. “Gergek olan su ki Yunanlilarin miikemmel sistemi gesitli tefsirlere
ragmen, asirlar boyunca tarihi biinyesini koruyabilmistir” (RY. s.31)

9. “ilk yazilmus nota sistemi Yunanlilar tarafindan ortaya konulmus olup
kendilerine ait alfabelerindeki harflerle gosterilmistir. Tiirkce elifba harf-
leriyle rakamlardan miirekkeb olarak kadim YGnanilerin notalar1 gibi ya-
zildigin1 anladim” (Cennet Mekan Sultan Bayezid Han-1 Sani ve Fenn-i
Masiki, Sehbal, sy. 19, 1910, s. 376).

Bunlardan baska bir¢ok yerde Antik Yunan ve Bizans musikisinden bahseder.
Yukarda yer alan ve bazilar1 aralarinda zit olan ifadeler, Rauf Yekta’nin ¢aba-
larin1 ve emin olamadig1 diislincelerini ne sekilde ortaya koydugunu acikca
gostermektedir.

Ana Dizi Anlayis1 Rauf Yektad Bey’in Tiirk misikisine yeni bir ana dizi 6ne-
risinde bulunarak, sol (rast) perdesinin do perdesine nakli ile olusturdugu ana
dizi teskilinde, segah ve evic perdelerini dogal perde itibar etmis oldugu, do-
nanimda da higbir ariza isareti kullanmadig1 goriilmektedir. Kisaca, ana ad-
landirdig1 dizi igiresindeki arizalari, gostermek ihtiyacini duymamistir. Bu
da tam bir Bati musiki anlayisina tekabiil etmektedir. Belirlemis oldugu ana
diziyi olusturan rast-¢argah ve neva-gerdaniye dogal tetrakordlarin diizenlen-
me seklinde Batida kullanilan do major (ana) dizisi ile benzer araliklara sahip
oldugunu belirtikten sonra, Do major dizisinin Tiirk musikisine uygulanabil-
mesi i¢in, her iki musikinin de ana dizisini teskil eden iki dortlii araliklarin
ayni olmasi gerekiyordu; Boylece, kaba ¢argah perdesinden ¢argah perdesine
kadar ana dizinin bu diizenlemeye uymadigin1 belirterek ¢cargdh makami ana
dizisini de desteklemedigini ortaya koymustur.

Rauf Yekta Bey anlamis ki -bu konuda da kendi zamanina ve Tiirk miizigi-
ne gore bir onciiliigli tanitmak lazim- bir tanininin tam ikiye boliinmeyece-
gini, ¢linkii 9/8 ikiye bdliinmiiyor veya herhangi bir rakamin kokii herhangi
bir rakama yiikseldiginde 9/8 neticesini verilemeyecektir. Kaldi ki bu tanini
araliginin esit olmayan ikiye boliinmesi ka¢ komadan olugmalidir. Ancak bu
konuda da, her ne kadar ¢eyrek seslere kars1 geliyor olsaydi da, her tanini ara-
liginin 4’e bolindigii bir gergektir®.

Buna gore de 256/243 eski Yunanlilarin adlandirdiklar1 /ima veya yarim ton
denilen araligin kullanildig1 makama gore artilip kiiciilecektir. Insan kulagi
kesir rakamlar1 duyuyor olabilir ancak iki perde arasindaki mesafeyi geomet-
rik bir sekilde algilamaktadir. Giinlimiizde ses kayitlarindaki araliklarin direk
ve detayl bir sekilde tespit edilebilmesinden bagka, matematigin yardimiyla

% Yal¢in Tura, Tiirk Misikisinin Mes’eleleri, Kok dergisi, c.1, say1 10, Kasim 1981, 5.26-29,
c.18-19 Agustos-Eyliil 1982, 5.48-49 ve ¢.20-21-22, Ekim-Kasim-Aralik 1982, 5.59-62.
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herhangi bir sistemde biitiin araliklarin koma degerlerinin tespit edilebilmesi
miimkiindiir.

Ayni unsuru Hac1 Emin Efendi de tek bemol ve diyezli ilk notalar1 yayimlarken
ilan etti, ancak bunu hafizasinin bir eksikligi olarak ileri sunup neden porte
kullanilmas1 gerektigi fikrini savunmustur. Zaten eski Yunan miizisyenlerden
Pythagoras (Pisagor) ve Aristoksenos’un en biiyiik farki bu olmustur zira Aris-
toksenos’a gore her gamda matematiksel olarak eksik kalan /ima veya apotomi
denilen araliklar, estetigin en kesin degerlendirme 6l¢iitii olan kulak cevabini
verir ve tamamlar. S6z konusu tampere yani gamin diizeltilmesi matematiksel
olarak kacinilmaz bir olaydir. Mesele bir tanini araligin ka¢ komaya boliin-
diigiinden ibarettir ki bu olay Rauf Yekta’nin da sonug olarak itiraf ettigi gibi
bu iki miizik aynidir, sdylemedigi ancak anlasiliyor ki nazari sistemlerin ayri
oldugunu igin aslisin1 degistiremez. Bizans miiziginin son Nazari Komisyonu
da (1881), Rauf Yekta Bey de ayn1 mesrulastirilmis hatay1 yapmislar, ancak o
doneme gore bu yeniliklerin ortaya ¢ikmasindan dolay1 bugiin bile bu nazari
konular yeniden ele alinmaktadir. O yiizden Rauf Yekta: “Musikinin alatur-
kasi alafrangasi olmaz; Avrupa musikisinin nazariyat1 sark musikisine kabil-i
tatbikdir!” demistir. Ayn1 makalede: “Malum oldugu iizere Rum kiliselerinde
ayin-i ruhani icrasi esnasinda hos-elhan muganniler tarafindan mezhebe ait
manzumeler okunur; bu manzumeler kadimen sark musikisinin havi oldugu
makamat-1 latifeye tatbikan bestelenmis oldugundan alafranga musikiye kat’a
benzemezler”. Devaminda: “Hatta zirde verecegimiz tafsilattan anlasilacagi
vechile bunlarin besteleri tedkik edilince elyevm Osmanli musikisinde miista-
mel olan makamata pek ziyade miisabih bulunduklari tahakkuk eder”. Bagka
bir yerde de: “Bir zaman hasil olan merak ile bu makamlar1 ve bunlardan
bestelenen manzumeleri -Musiki-i Osmani ile bilmukayese- nazar-1 tedkik-
den ge¢irmis idik; bu tedkikatimiz neticesinde musiki-i Osmani ile Rumlarin
kilise musikisinin kat’iyyen bir esasdan miitevellid, bir nazariyeye miistenid
oldugunu ve zahiren goriinen miibayenetin de tavr-u reftar ihtilafatindan ibaret
bulundugunu anlamis idik™>’.

Bizans miizigi 1814’te biiylik bir reformdan ge¢mistir. Hem notasyon hem
de nazariyat1 basitlestirip somutlandirmistir. Buna gore bir tanini {izerindeki
kiyaslama yapilacak olursa asagidaki matematiksel yapidan olugsmalidir: (di-
zideki koma sayis1) x log (kesirli rakam) 2’ye zeminli. Yani: diinyaca kabul
edilen tanini araligin 9/8 53 komalik diziye uygulayacak olursak:

v Jkdam Gazetesi, Kitabet-i Misikiyyemizin Nevakis1 adli makale: sy.4217 7 Muharrem
1324/18 Subat 1321/3 Mart 1906.
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1. 53 x log (9/8)2=9,01(Rauf Yekta ve ¢cagdas Tiirk miiziginin nazariyati)
2. 68 x log (9/8)2=11,55 (1814 teki Bizans miiziginin nazariyati)

3. 72 x 1log(9/8)2=12,23 (1881°teki ve cagdas Bizans miiziginin nazari-
yat1. Bugiine kadar gecerlidir)

Ucg ayr1 sistemden ortaya ¢ikan sonuglar tabiki ii¢ ayr1 sonug vermektedir,

1. 72xlog (9/8)2=12,23
2. 68xlog (9/8)2=11,55
3. 53xlog (9/8)2=9,01

Tampereyi uygulanacak olursa ise tanini (9/8) araligi:

1. 72 komalik dizide 12 komadan olugmaktadir (1881°teki ve ¢agdas
Bizans miiziginin nazariyati. Bugiine kadar gecerlidir)

2. 68 komalik dizide 12 komadan olusmaktadir (1814’teki Bizans mii-
ziginin nazariyati)

3. 53 komalik dizide 9 komadan olusmaktadir (Rauf Yekta ve cagdas
Tiirk miiziginin nazariyat1).

4. Sonunda 1200 komalik dizide ise 204 komadan olusmaktadir.

Sonug olarak merhum Rauf Yekta Bey’in soyledigi biitiin matematiksel he-
saplar1 igeren bir ciimlesi vardir: “Musikinin alaturkasi alafrangasi olmaz”.
Musiki birdir ve her millet kendi sosyo-kiiltiirel ¢cergeve igerisinde nazariyati
yaratir ve uygular. Eger ki uygulama nazariyatla uymuyorsa o zaman nazariyat
sorunludur; ¢iinkii nazariyat uygulamadan dogar, tersi degil!
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