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Ozet

Miizik Teorisi alan1 Cumhuriyet Donemi kiiltiir politikalarinin en fazla etkile-
digi ve doniistiirdiigu’alanlarin baginda gelmektedir. Bu politikalar dahilinde
Osmanh Miizik Kiiltiiru'ile 6zdeslestirilen Klasik Tiirk Miizigi alani, Cumhu-
riyet’in hedefledigi Milli Kiiltiiriin temeli olarak addedilen Tiirk Halk Miizigi
alanindan oldukg¢a net ¢izgilerle ayrilmis, hatta bu noktada Ankara Devlet
Konservatuvari derlemeleri (1937-1952) geleneksel nazariyat anlayisinin ol-
dukga disinda ‘yeni’ bir teorik ger¢eve kapsaminda analiz edilip siiflandi-
rilmistir. Oysa ki 1926 yilinda Daru’l-Elhan tarafindan Anadolu’nun degisik
bolgelerine yapilan ilk derleme gezilerinin sonuglarina dair tahlil ve siniflan-
dirmalarda Klasik Tiirk Miizigi alaninin giiclu bir iliski kurudugu geleneksel
nazariyat anlayisinin daha basat bir etkisi oldugu fark edilebilmektedir. Elbette
ki boylesi bir anlayisin bu ¢aligmalardaki yogun etkisinin ortaya ¢ikmasinda,
alan arastirma asamasindan analiz asamasina kadar bu siirecte rol alan Klasik
Tiirk Miizigi alaninin 6nemli teorisyen ve icracilarinin 6nciil bir rol oynadigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Rauf Yekta bu siirecin en 6nemli aktorlerinin
basinda gelmektedir. Kendisi derleme faaliyetlerinin her agsamasinda aktif rol
alirken, yayimlanan ilk iki derleme defterinin hazirlanma stirecinde de dnciil
bir rol iistlenmistir. S6z konusu defterlere yansiyan miizik teorisi anlayisinda
dikkat ¢ceken klasik ve halk miizigi geleneklerine dair ‘ortak’ bakisin, ayn1 do-
nemde Anadolu kavrami etrafinda sekillenen ‘biitiinciil’ miizik arayislarinin
da bir sonucu oldugu sdylenebilir. Sonraki donemin ‘Milli Musiki’ akimlari
icinde etkisi azalan bu goriis, bu paralelde miizik teorisi alaninda uzun yillar
etkin olamamis, ve Klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi teorileri uzunca
yillar birbirinden bagimsiz bir bicimde doniisiimlerine devam etmislerdir. Bu
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calismada s6z konusu Daru’1-Elhan derlemelerine dair miizik teorisi yaklagimi
onctil ve ardil yaklagimlar ile karsilastirmali olarak incelenecek ve bu baglam-
da Yekta’nin miizik goriisleri takip edilmeye ¢aligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Nazariyat, Miizik Teorisi, Makam, Rauf Yekta, Daru’l-El-
han Derlemeleri.

Abstract

The area of music theory has experienced a very strong transformation as a
result of the modernist policies of the Early Turkish Republic Culture. With
the effects of these approaches the Classical Turkish Music was distinctively
defined as being separated from the Turkish Folk Music that was considered
as the base of the “National Culture”. This policy of separation led to a “new”
theoretical framework for the analysis and the classification of the Ankara State
Conservatory Folk Music Compilations (1937-1952). Whereas, the prominent
compilation works of Darii’l-Elhan that had been carried out in different regions
of Anatolia during 1926 held a more strong relation between the theory of Clas-
sical Turkish Music in classification and analysis. Surely, this strong relation
were arousing from the effects of many important theorists and performers took
part in the Darii’l-Elhan Compilation Studies including Rauf Yekta. Yekta had
both attended the compilation process actively and coordinated the publishing
process for the notations of the compilations. It can be stated that the theory
approach in these compilation volumes reflecting a unification of the “classical
and folk music traditions” was possibly arousing from the “holistic” musical
ideas of the period centered on the cultural idea of “Anatolia”. Unfortunately,
this “holistic” view could not keep its strength in the following years due to
the competency of the “National Music Movement”-an event that resulted in
“separated” theories for the Classical Turkish Music and Turkish Folk Music.
This study will focus on the traces of the theoretical approach disseminated
in the compilation volumes for the field studies of Darii’l-Elhan, the findings
will be comparatively evaluated considering the former-later studies and the
works of Rauf Yekta as well.

Keywords: Music Theory, Makam, Rauf Yekta, Darii’l-Elhan Compilations.
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1. Giris

Miizik teorisi alan1 Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalarinin en fazla etkile-
digi ve doniistiirdiigli alanlarin baginda gelmektedir. Bu politikalar dahilinde
Osmanli miizik kiltiirii ile 6zdeslestirilen Klasik Tiirk Miizigi alani, Cumhu-
riyetin hedefledigi milli kiiltliriin temeli olarak addedilen Tiirk Halk Miizigi
alanindan oldukg¢a net ¢izgilerle ayrilmis, hatta bu noktada Ankara Devlet Kon-
servatuvari derlemeleri (1937-1952) geleneksel nazariyat anlayisinin oldukga
disinda ‘yeni’ bir teorik ¢erceve kapsaminda analiz edilip siniflandirilmistir.

Oysa ki 1926 yilinda Darii’l-Elhéan tarafindan Anadolu’nun degisik bolgelerine
yapilan ilk derleme gezilerinin sonuglarina dair tahlil ve siniflandirmalarda,
“Klasik gelenegin” giiclii bir iliski kurdugu geleneksel nazariyat anlayisinin
daha basat bir etkisi oldugu fark edilebilmektedir. Elbette ki bdylesi bir an-
lay1isin bu caligmalardaki yogun etkisinin ortaya ¢ikmasinda, alan aragtirma
asamasindan analiz asamasina kadar bu siirecte rol alan Klasik Tiirk Miizigi
alaninin 6nemli teorisyen ve icracilarinin nciil bir rol oynadigint sdylemek
yanlis olmayacaktir.

Rauf Yekta, s6z konusu siirecin en 6nemli aktorlerinin baginda gelmektedir.
Kendisi derleme faaliyetlerinin her agsamasinda aktif rol alirken, yayimlanan
ilk iki derleme defterinin hazirlanma siirecinde de Onciil bir rol listlenmistir.
S6z konusu defterlere yansiyan miizik teorisi anlayisinda dikkat ¢ceken klasik
ve halk miizigi geleneklerine dair ‘ortak’ bakisin, ayn1t ddnemde Anadolu kav-
rami etrafinda sekillenen biitiinciil’ miizik arayislarinin da bir sonucu oldugu
sOylenebilir.

Bu bakis acisinin temsillerini Rauf Yekta Bey’in pek¢ok ifadesinde de gormek
miimkiindiir. Anadolu’nun bu konudaki yeni kimligi, Uskiidar Msiki Ce-
miyeti’nin 1918 yilinda “Anadolu Misiki Cemiyeti” adiyla kurulmasina da
yansimistir (Yavuz, Ozen, 2021: 41). Dénemin Osmanli miinevverlerinde de
ornekleri goriilen “romantik™ bir Anadolu algisina dair bu izler, yeni olusum
ve birlesim fikrinin hizla yayildiginin da bir gostergesi niteligindedir.

Kirsal ve kentsel arasindaki irtibat ve mutabakat {izerine insa olan Anadolu
fikrinin, miizik teorisi alanindaki izlerini Rauf Yekta asagidaki ifadelerinde
ortaya koyacaktir:

Filhakika halk bestekarlar1 (makam) hususunda kendilerini bir takim
ilmi kuyut ve sart ile baglamadiklar1 gibi (ikd) cihetini de gelisigiizel
miisamaha etmisler, hatta iki satirlik kii¢iik bir sarkida birka¢ “makam”
ve “ik&” degistirmeyi bile cdiz gérmiislerdir.” (Yekta, 1926)
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Yukaridaki climle ile Yekta ilk bakista teorik manada elestirel bir degerlendirme
yapiyor gibi goriinse de halk bestekarlarinin iiretimlerinin makbul birer sanat
eseri olduklarini su ¢arpict yorum ile aktarmaya devam etmektedir.

Surasi bilhassa sayan-1 hayrettir ki halk bestekarlarinin bu miisdma-
halarindan hustile gelen sarkilar vehleten zannolunacagi gibi bir sanat
eserinin makbiliyeti seraitinden olan aheng-i insicam, lahn-i tenaziirden
katiyen mahrum olmadiktan baska bilakis samiamizda gayet munis ve
cazip bir tesir uyandirmaktadir. “ (Yekta, 1926)

Bu satirlarda “halk miizigi” ve “klasik gelenegi” bir arada, ortak bir teori algis1
ve terminolojisi i¢cinde degerlendiren bir anlayisin izleri agik¢a goriilebilmek-
tedir. Sonraki donemin ‘Milli Misiki’” akimlar i¢inde etkisi azalacak olan bu
biitlinciil anlay1s, maalesef miizik teorisi alaninda uzun yillar etkin olamamas;
Klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi teorileri uzunca yillar birbirinden
bagimsiz bir bigimde doniisiimlerine devam etmislerdir. Bu ¢alismada s6z
konusu Darii’l-Elhan derlemelerine dair miizik teorisi yaklasimi 6nciil ve ardil
yaklasimlar ile karsilastirmali olarak incelenecek ve bu baglamda Yekta’nin
miizik goriisleri takip edilmeye ¢alisilacaktir.

2. Geleneksel/Tarihsel Nazariyat Anlayis: ile Derlenmis Bir Tiirkii: Sii-
piirgesi Yoncadan-Mavili (Konya-1. Defter)(Yekta, 1926)

Rauf Yekta’nin Darii’l Elhan derleme ¢aligmalar1 kapsaminda notaya aldigi
eserler, onun makam miizigi teorisine “biitlinciil” bakisini temsil etmesi itiba-
riyla 6nemli bir yerde dururlar. Zira donemin atmosferinin, Osmanli kent kiil-
tiirti odakl gelisen “klasik gelenek™ ile kirsal kokenli olarak addedilen “halk
miizigi gelenegini” iki ayri tiir olarak tanimlamaya zemin hazirlayan tutumu,
bu miiziklere dair yiiriitiilen ¢alismalara hakim anlayis olarak yansimis ve
ilerleyen yillarda makam kavrayisina da bu algi hakim olmaya baglamistir.
Tarihsel/geleneksel nazariyat kaynaklar1 bakimindan gegerliligi olmayan bu
ayrisim, etkisi giinlimiizde dahi yaygin olarak siiren bir nazari béliinmenin de
dayanagi haline gelmistir.

Nazariyat alaninda yasanan bu ayrigsmanin icra alanindaki en karakteristik tem-
silini ise “Yurttan Sesler” gelenegi temsil etmektedir. Yurttan Sesler gelenegi
“Tiirk Halk Miizigi” eserlerinin “Osmanli kiiltiiriini” ¢agristiran “kentli-klasik
miizik gelenegini” ile farkli bir kategoride siniflandirilabilmesi i¢in bu eserle-
rin yoresel kiiltiirler iistii, daha genel bir ses icrasi iislubu; “halk miizigi” bag-
lami1 i¢inde degerlendirilen calgilar ve basta “baglama” ile icra edilmesi 6n
goriilmekte, ayn1 zamanda bu eserlerin “geleneksel makam ve usul temelli”
nazariyat geleneginin sinirlar1 disinda “Orta Asya ve Antik Anadolu” koken-
leri tizerinden degerlendirilmesini saglayabilecek bir “teori” fikri ile temsil
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edilebilmesi i¢in ¢aba gdsterilmektedir. Bu anlamda s6z konusu “Tiirk Halk
Miizigi” eserlerinin geleneksel nazariyat anlayisi ile ¢eligkileri barindiran “bir
ses sistemi ve ezgisel-ritmik organizasyon” modeli ile siniflandirilabilmesi
diistintilmustiir (Gliray, 2018a:23-24).

Baylesi bir ¢eliskinin 6rneklerinin “geleneksel nazariyat™ anlayisi noktasinda
aktarilma gayreti i¢inde olan “Dariilelhan” derlemeleri ile yeni nazariyat anlayisi
icinde “Yurttan Sesler” gelenegi igine aktarilan “Ankara Devlet Konservatuvari”
derlemeleri arasindaki eser bazinda farklilagmalar lizerinden fark edilebilmesi
miimkiindiir. Bu yoniiyle her iki derleme faaliyeti i¢inde yer alan “Siipiirgesi
Yoncadan” adl1 eserin incelenmesinin faydali olacagi diistintilmektedir.

Sekil 1: “10 ‘numaralr’ sarki Gerdaniye ve Hiizzam makamlarinin muvaffakiyetle
imtizacina hos bir misaldir” (Yekta, 1926).

Sekil 1°de goriildiigii lizere eser, Yekta tarafindan Gerdaniye ve Hiizzam
makamlarinin “basarili” bir bicimde eklemlenmesine dair giizel bir 6rnek
olarak 6ne ¢ikarilmistir. Eserin sozleri asagidaki gibidir:

“Stipiirgesi yoncadan, beli gayet inceden,
Hopla da mavilim hopla, al beni koynunda sakla
Harmanina ugradim, ayranina hiyar dogradim,

Oyledir giizel 6yledir, ask adami séyletir”
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Hiizzam makami neva perdesi tizerinde bir Hicaz ezgi ¢ekirdegini (Hiiz-
zam-Hicaz Ezgi Cekirdegi ) isaret ettikten sonra Segéh ezgi ¢ekirdegi ile karar
etmektedir (Giiray, 2023: 131). Abdiilbaki Nasir Dede makam1 asagidaki
sekilde tarif etmekte ve boylelikle eserin tiz bolgesinde goriilen “Gerdaniye”
yapisini da anlagilir kilmaktadir:

“Gerddaniye perdesinden eski hicaz ile baslayp neva ya gelir. Neva'dan segah
perdesine dek wrak karar verir...” (Tura, 2006: 49)

Makamin 6zellikle karar bolgesi, pekistirici olarak kiirdi perdesini daha seyrek
kullanmasi1 disinda “Segah” makamu ile benzerlik tasimaktadir. Hatta maka-
min karar hareketinin Segah ezgi ¢ekirdegi ile olustugunu sdylemek de yanlis
olmayacaktir (Sekil 2) (Giiray, 2023: 132):
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Sekil 2: Gerdaniye ve Hiizzam-Hicaz Ezgi Cekirdekleri (Giiray, 2023: 41, 132)

Siipiirgesi Yoncadan adli eserin Dartilelhan versiyonunda Gerdaniye, Hiiz-
zam-Hicaz ve Segah ezgi c¢ekirdekleri acik¢a goriilebilmektedir.

Oysa ki eserin Kayserili kaynak kisi Mehmet Emmi’den Emin Aldemir tarafin-
dan 1949 yilinda derlenip, notaya alinmis olan “Yurttan Sesler” versiyonunda
ise her ne kadar eser “segah” perdesinde (Sib2) karar verir gibi goziikse de o
perdenin “nazariyattaki” segah perdesine gore pestliginin getirdigi karar verme
zorlugu, gerekse de Hiizzam ezgi hareketine ait “dik hisar” perdesi yerine “nim
hisar” perdesinin kullanilmasi, eseri “diigdh” perdesinde karar vermesi gereken
bir “Karcigar” makami uygulamasi olarak gdrmemizi saglamaktadir (Sekil 3).
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Sekil 3: Siiptirgesi Yoncadan (TRT Arsivi, Repertiikiil, 2024)

Tabii ki bu versiyonda perdelerdeki belirgin farkliligin nedeninin, baglama tize-
rinde sistemde olmayan “dik segadh” veya “dik hisar” gibi perdelerin en yakin
karsiliklart ile ikame edilme gayreti olabilecegini sdylemek de gerekmektedir.
Ancak, neva perdesi ilizerinden belirgin bir Ussak ezgi hareketi sonrasinda,
ortaya asagida goze ¢arpan perde diizeni ve ezgisel hareketler ¢ikmaktadir.
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Sekil 4: Karcigar Ezgi Cekirdegi Tipleri (Giiray, 2023: 68)

Rauf Yekta’nin tercih ettigi ve “halk miizigi” ile “kentli klasik miizigi” ayni
potada algilayan “perde ve makam” temelli anlayisin aksine Tiirk Halk Miizigi
i¢in Onerilen “yeni” nazariyat anlayis1 (Giiray, 2018b: 4-6) dogrultusunda
notaya alinan bu eser farkli bir makam algisini1 ¢agristirmakta ve asagidaki
baglantida dinlenebilecek “Muzaffer Akgiin” icrasinda oldugu gibi pek ¢ok
icrada “diigah” perdesinde karar vererek “Karcigar” makamina dair hissiyati
giiclendirmektedir. Bunun yaninda Rauf Yekta’nin “esere dair” isaret ettigi
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“usl” tipi olan “Sofyan” kavrami, Yurttan Sesler notasyonunda ise sadece
Olgliye dair bir zaman dizilimi bilgisiyle agiklanmistir. Bu noktada da ayini
nazariyat kirilmasina dair izler gortinmektedir.

Sipiiregesi Yoncadan-Muzaffer Akgiin

Sonuclar

Rauf Yekta tarafindan zimnen 6nerilmis bulunan siniflandirma anlayisi “halk
miizigi” triinlerinin arka planindaki “esnek”, “liretken”, “zengin” ve “cok renkli”
teoriyi kapsayan bir fikri altyapiya sahiptir. Burada da bir eser tizerinden 6r-
neklendigi tizere, Milli Masiki anlayisi iginde Tiirk Halk Miizigi unsurlarinin
farkl1 bir nazariyat algisi i¢inde aktarilip, siniflandirilmasi (perde farkliliklari,
makam-ayak temelindeki terminoloji tartigmasi vs.) hem bu miizik kiiltiiriiniin
arka planindaki tarihsel ve diigiinsel “kokler” ile baglantisin1 zayiflatma riski
tagimig, hem de eserlerin geleneksel olarak icra edildikleri sekillerden farkli-

lagma ihtimalini de i¢cinde barindirmistir.

Elbetteki ki Darti’l Elhan Derlemelerinin 1. Defterindeki ezgilerin biiyiik oranda
yerel miizisyenler tarafindan notaya alindigini, bu anlamda Darii’l Elhan yet-
kililerinin bu ezgileri igsitme sansinin olmadigini da bu degerlendirmeleri ya-
parken dikkate almak gerekir. Dolayisiyla, notasyonlarda yer verilen nazari
konularda hata olabilmesi hususunun her zaman ihtimal olarak degerlendirile-
bilmesi 6nemlidir. Bunun yaninda, tlirkiilerin varyantlarinin olusabildigi hatta
ayn1 motifin degisik makamsal yapilarda icra edilebildigi dikkate alinmali ve
bu anlamda makamlar arasi-ses sistemi tercihlerinden bagimsiz-bazi gegislerin
de olabilecegi diisiintilmelidir.

Cumhuriyet doneminin yeni bir baslangici temsil eden bu tercihi, gliniimiiz
akademisinin tarihsel nazariyat aragtirmalarini 6ne ¢ikaran calismalariyla
yenilenmeye baslamis ve makam nazariyatinda biitiinciil bir kavrayis gerek
tarihselligin gerekse de sistematik/analitik ¢éziimlemelerin geregi haline gel-
mistir. Ornegin bu yazida da érneklemeleri yorumlamak igin kullanilan “ya-
pisal” temelli “Ezgi Cekirdekleri” metodolojisi s6z konusu biitiinciil nazari
yaklagimlara dair islevsel bir 6rnek olarak gézlemlenebilir.

Her seye ragmen Anadolu Miizik Kiiltiirii’niin binlerce yillik bir siiregten tagi-
dig1 ve insan-evren baglantisin1 kurmak adina elverisli bir yol olarak goziiken
Miizik Teorisi alaninin “ortaklastiric1”, “birlestirici” ve “aktaric1” giicliniin
oneminin altin1 ¢izmek gerekmektedir. Tarihsel nazariyatin “biitlinciil” bir
bigimde yorumlanarak giliniimiize aktarilmasi “miizik kiiltiiriiniin” kendi gibi
kalarak gelecege aktarilmasinin da temel yolu olarak goriilebilir.

Rauf Yekta’nin fikirleri bu konuda “6ncii” bir temel tasimaktadir.
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