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Ozet

Cumhuriyet oncesi donemde Tiirk makam miizigi teorisi ve tarihine
iliskin yazilar yazmis en iiretken isimlerin basinda Rauf Yekta gelmektedir. Yal-
nizca bilgi birikimi degil etkilesim icerisinde oldugu miizik ¢evresi de oldukca
genistir. Biyografileri sayesinde Istanbul’un miizik gevreleriyle olan iliskileri-
ne, dergilere yazdigi cesitli konu basliklarini igeren yazilarina erisim saglamak
miimkiindiir. Bu yazilarin en az bilinen kismi ise Rum kilise miizigiyle iliskili
olanlar ve metinlerin temel dayanagini olusturan sosyal iliskileridir. Yapilan
incelemeler, Yekta’nin ikdam gazetesi’ne yazdig1 “Rum Kiliselerinde Musiki”
(1899) baglikli makalenin yayimlandig siiregten itibaren Yakovos Nafpliotis
ve Jean-Baptiste Thibaut basta olmak iizere ¢esitli miizisyen ve arastirmaci ile
goriistiigiine, kaynak alisverisinde bulunmus olabilecegine isaret etmektedir.
Calistiklar1 nazari alanlara ilgili duyduklari, ¢esitli konu basliklar altinda ya-
yilar tizerinden birbirleri adina elestirel yazilar kaleme aldiklar1 goriilmektedir.

Yekta, hem Rum cemaatin giincel miizik yayinlar1 hakkinda bilgi sa-
hibidir hem de iletisimi dolayisiyla cemaatin kendi igerisinde siiregelen teorik
tartismalara da asinadir. Nitekim kendi elinden ¢ikmis gazete ve dergi yazila-
r1 ile son donem arsivinde bulunan cesitli belge ve dokiimanlar, Rumca-Ka-
ramanlica miizik kaynaklar1 hakkindaki bilgi birikimini, miizisyenlerle olan
iligkilerini teyit etmektedir. Sonug¢ olarak Rumlarin kilise miizigi ve tarihiyle
iligkili aragtirmalarinin, calismalarina terminoloji, yaklagim ve teorik diisiince
bakimindan da etki ettigi gozlemlenebilir. Dolayisiyla bu bildiri metni, Nea
Efimeris (1896-1911), Mousiki (1912-1915), Ekklisiasthiki Alitheia (1880-
1923) gibi Rumca yaynlar ile birlikte ikdam gazetesi (1894-1928) olmak
lizere periyodik yayinlar i¢in kaleme aldig1 yazilari araciligryla Rauf Yekta’nin
Rum miizik ¢evreleriyle olan sosyal iligkilerinin bilinmeyen yonlerine, ileti-
sim kurdugu muhtemel isimlere ve ¢esitli teorik tartismalara odaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Rauf Yekta, Miizik Cevreleri, Rum Ortodoks Kilise
Miizigi, Rumca-Tiirkce Siireli Yayinlar, Teorik Tartigmalar.

' Bu bildiri metni, yazarin doktora tezinin bir boliimiinde bahis konusu olan kaynaklar ve
arastirma konularina dayanarak yazilmistir.

2 Arastirma Gorevlisi, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Miizikoloji B&liimi,
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From Ikdam to Nea Efimeris: Rauf Yekta, Dialogues and Debates on
Music Theory

Abstract

Rauf Yekta is one of the most prolific figures who wrote various arti-
cles on Turkish makam music in the pre-Republican period. It is clear that, not
only his multifaceted knowledge which constitutes the content of his writings
but also his social relations and musical interactions are more extensive than
they have been known. Through biographical sources, it is possible to have
access to his articles on different topics and to learn about his relations with
the musical circles of Istanbul, but the least known parts are those related to
his social contact with the Greek community and his research on Orthodox
Church music. Today, in fact, it is known that he met many cantors and re-
searchers including Iakovos Nafpliotis and Jean-Baptiste Thibaut. Moreover, it
has been realized that there was a possible communication which contributed
to the basis of his writings related to Greek Church music and influenced his
opinions on music theory in general.

Furthermore, recent studies have revealed that there was a musical
dialogue between Rauf Yekta and Greek musicians, especially through peri-
odicals. Since they used to follow each other’s academic studies, they began
to write critical reviews on music theory in periodicals. Considering Yekta’s
statements and his unveiled archive, it can be said that they might have even
provided some musical sources for each other during the period when his ar-
ticle “Music in the Greek Orthodox Churches” (1899) was published in the
newspaper Ikdam. Therefore, Yekta was also familiar with the ongoing theo-
retical debates in Greek music circles. Finally, some noteworthy information
has been found within his writings that gives more details about his dialogues
with the Greek community and the musical sources that he might have exam-
ined. Thus, this paper will focus on Yekta’s social relations with the Greek
society, prominent figures, and musical debates through reading periodicals
in Ikdam (1894-1928), Nea Efimeris (1896-1911), Mousiki (1912-1915), and
Ekklisiasthiki Alitheia (1880-1923).

Keywords: Rauf Yekta, Music Circles, Greek Orthodox Music, Greek-Turk-
i1sh Periodicals, Theoretical Debates.
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Giris

Mehmet Rauf (Yekta), pozitivist diisiincenin yiikseldigi 19.yy’in son
ceyreginde yasamini siirdiirmiis, 6nemli bir entelektiiel figtirdiir (Sekil 1).
Heniiz genglik yillarindan itibaren Zekai Dede, Zekaizade Hafiz Ahmed (Irsoy),
Bolahenk Niri Bey, Galata Mevlevihanesi seyhi Mehmed Ataullah Dede, Ye-
nikap1 Mevlevihanesi seyhi Mehmed Celaleddin Dede, Salih Zeki gibi Tiirk
miiziginin geleneksel karakterini yansitan 6nemli mevlevi hocalarinin, ayni
zamanda matematik ve akustik konusunu irdeleyen isimlerin 6grencisi olmus-
tur. Bununla yetinmemis, arastirma ve gayretleriyle kendisini Bat1 musikisi
alaninda da yetistirmistir (Oncel, 2014: 48-50; Kaya, 2012: 255-257; Erguner,
1997: 33-46). Cok yonlii bir mesk ortami igerisine dahil olarak miizigi 6grenen
Yekta’nin, ayn1 zamanda Istanbul’un kiiltiirel zenginligini gdz ard1 etmeyen
modern bir aile yapisi i¢erisinde yetistirildigini anliyoruz. Cocukluk yillarindan
itibaren Arapga, Farsca, Fransizca, Ermenice dillerini 6grendigi, bu anlamda
birden fazla dil ve kiiltiirii 6grenmeye agik bir ortamda biiytidiigii goriilmekte-
dir (Dogrusdz, 2018: XIV-XV; Oncel, 2014: 47) Nitekim biyografik metinler,
ozellikle cocukluk yillarinda Ermeni arkadaglari ve ailelerinin yer aldig1 sosyal
ortamlarda sik¢a vakit gecirdigine dikkat cekmektedir (Kaya, 2021: 44). Bu
baglamda sahip oldugu donanimin ve yasadigi ¢evreye dair kiiltiirel cesitlili-
gin, calisma konular1 ve kaleme aldig1 yazilari etkilemis olmasi, muhakkaktir.
Keza Rauf Yekta’nin genel olarak miizige iliskin ¢ok cesitli konularda fikir
iretebildigi, cesitli kiiltiirlere ait ses sistemi ve notasyon tarihi konularina ilgi
duydugu da anlasilabilir. fkdam, Resimli Gazete, Yeni Ses, Vakit, Ati, Sehbal,
Resimli Kitap, Yeni Mecmiia, Sehbal gibi gazete ve mecmualarda, Afrika, Asya,
Kafkasya vb. cografyalarda modal sistemler ve miizik kiiltiiri izerine diistin-
celerini, baz1 6rneklerde Avrupa musikisi ile karsilastirmali olarak tartigtigi
metinler kaleme almustir’. Yekta, giindelik yasamda da Istanbul’un kiiltiirel
cesitliligini gézlemleyen, takipgisi olan bir arastirmacidir. Bu gozlemlerini de
farkli mecralarda yaziya dokmektedir. ikdam gazetesinde, etraflica duydugu
bir kantonun Istanbulya getirilerek Rumca ezgiden nasil kanto miizigine do-
nistiiriildiigiine degindigi yazi, oldukga ilgi ¢ekicidir.*

* Yekta’nin yazilarini igeren gazete ve dergilerin bir listesi i¢in bkz. Keskiner, Bora (2009).
“Arap Harfli Tiirkge Siireli Yayinlarda Tiirk Musikisi Teorisi Bibliyografyas1”, TALID, 7
(14), s. 375-415.

4 Yazida, Nota Mecmuasinda bulunan Udi Afet Efendi’ye atfedilmis kantonun, esasen
(apokorya) mevsiminde Beyoglu’na gelen Rum ¢algicilar tarafindan Yunanistan’dan getir-
ilmis Rumca giifteli bir sarki (4sehemoto Cobant...) olduguna dikkat cekmektedir (Cergel,
2007: 486).
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Sekil 1: Rauf Yekta Bey’in “7. DV-35/3” nolu arsiv
dosyasindan bir fotografi (Dogruséz, 2018: 206)

Yekta’nin s6z konusu yazilari igerisinde, bu aragtirma agisindan dikkat ¢e-
kilmesi gerekenler ise [kdam gazetesine yazdigi, Rum kilise miizigi ve miizik
cevreleriyle ilgili metinlerdir. Gazeteye yazmaya basladigi siiregte Rum miizigi
ve cemaat ile daha derin iligkiler kurdugu ve bu iliskilerin, karsilikli diyalog-
lar ¢ergevesinde yayinlar lizerinden devam ettirildigi anlagilmaktadir. Keza
bu siireg, Yekta’nin teorik fikirlerine ve ¢alismalarina olumlu anlamda katki
saglamis olabilir ¢iinkii ITU OTMAG arastirma grubunun Yekta’nin arsivi
iizerinden olusturdugu, Yavuz Yektay ve Cem Yektay tarafindan hazirlanmig
On tasnif dosyasi igerisinde, igerigi ve basliklar1 belirtilmemis Rumca miizik
kitaplari, kilise notasyonu kullanilarak hazirlanmig bazi yayinlar ve Antik Yunan
teorisi lizerine yazdig1 birtakim notlar bulunmaktadir’. Anlagilan Yekta, teorik
caligmalarindaki mevcut bilgi birikimini, ¢ok farkli kaynaklari inceleyerek
saglamaktadir®. Bu nedenle bildiri metninin ilerleyen basliklari ¢ercevesinde
odak noktasi, 19.yy’in sonu ve 20.yy’1n ilk yillarinda Rauf Yekta’nin gazete
yayinlar1 araciligiyla Rum miizik ¢evreleriyle kurdugu diyaloglar ve teorik
tartismalar olacaktir.

5 bkz. https://otmag.itu.edu.tr/projeler/rauf-yekta/ontasnif

¢ Yekta’nin ileri diizeyde Rumca bilmedigi agiktir ancak arsivinde bulunan kaynaklar,
arastirma istegi dogrultusunda dile aginalig1 veya bir egilimi olduguna isaret edebilir (bkz.
Dogruséz, 2018: XV).
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1. Rum Kilise Musikisi Uzerine Diisiinceleri ve Ilk Etkilesimler

Yekta’nin Rum kilisesi miizigi iizerine diisiincelerini dile getirdigi metinler,
on dokuzuncu yiizyilin sonlarina uzanir. Rum miizigi kavrami c¢ergevesinde
tartistig1 konularin yalnizca bu donemle sinirli olmasinin nedenini ise Cumhu-
riyetin kurulma siireci ve sonras1 dénemin miizik ¢evrelerinde Tiirk musikisi-
nin Antik Yunan miizigi ile iligkili incelemelerle odak noktasi olmasi ve Rum
miizigiyle iligkisinin Alaturka-Alafranga kavrami etrafinda milli bir mesele
fikri ile tartisilmaya acilmasi mevzusu iizerinden degerlendirmek miimkiindiir.
Keza Yekta’nin yazilarinda da teorik ve sOylemsel olarak Antik Yunan ve Or-
tacag Islam alimlerine atiflar bulunmaktadir (bkz. Yekta, 1986: 24-47) ancak
kendisinin, bir yoniiyle Tiirk makam miizigi ve kilise miizigi ses sisteminin
Antik Yunan’a uzanan tarihsel ortakligin1 okumaya ¢alistigin1 gérmek miimkiin.
Bu siirecte Osmanli’dan Bizans’a ve Bizans’tan Antik Yunan’a modal yap1 ve
ses sistemi konularina uzanan alt bagliklari, Forminks, Mousiki gibi Rumca
yayinlarda adi gegen Louis-Albert Bourgault-Ducoudray (1840-1910), J. B.
Thibaut (1872-1938)?%, Frangois-Joseph Fétis (1784-1871)° gibi Avrupali Dogu
miizigi arastirmacilarina deginerek veya bazi isimlerle karsilikli goriismeler
yaparak ele aldigini biliyoruz. Ozellikle yakin iliski kurdugu papaz Thibaut
(Aksoy, 2003: 246), Rauf Yekta Bey’in olumlu referanslarla soziinii ettigi bir
Bizans arastirmacisi ve yazardir (bkz. Yekta, 1986: 40).

Yekta’nin muhtemel arastimacilarla fikir alisverisinde bulunarak Rum
kilise miizigi hakkinda 6nemli tespitler sundugu bir makaleyi ve ¢esitli me-
tinleri kaleme almasinin, birkag¢ sebebi tlizerinde durulabilir. Birincisi Yekta,
miizik tarihine meraki, kisisel ilgisi ve bilimsel idealleri dogrultusunda Rum
cemaatin yayin ¢aligsmalarini, kurumsal faaliyetlerini gézlemleyebilmis ve
tartismalara dahil olmustur. Keza donemin Patrigi III. Yoakim’e, Rum kilise
miizigini 6grenmek istedigini belirten talebini dile getirmistir'®. Bunun {izerine
Istanbul kilisesi tavrinin dnemli temsilcilerinden birisi olan muganni Yakovos

7 Bkz. Brody, Elaine & Smith, Richard Langham (2001). “Bourgault-Ducoudray,
Louis”, Grove Music Online (Erisim Tarihi: 13 Ekim 2023 https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.article.03719 )

$ Uzun yillar istanbul’da yasayan, Bizans miizigi notasyonuna tarihsel bir siniflama getiren
Bizans arastirmacisi, Fransiz yazar ve din adamidir. Bkz. Schigdt, Nanna (2001). “Thibaut,
Jean-Baptiste”, Grove Music Online (Erisim Tarihi: 19 Aralik 2023 https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.article.27828 )

* Bkz. Ellis, Katharine & Wangermée, Robert (2001). “Fétis, Francois-Joseph”, Grove
Music Online (Erisim Tarihi: 13 Ekim 2023 https://doi.org/10.1093/0mo/9781561592630.
013.60000200743 )

10 Yekta’nin Ermeni basmuganni ve ayni zamanda Osmanli Tiirk makam miizigi eserlerini
notaya alan Krikor Culhayan’la (1868-1938) da goriistiigii ve ¢aligmalariyla iligkili olarak
bilgi aligverisinde olduklar ifade edilmektedir (Kerovpyan&Yilmaz, 2010: 130-131).
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Nafpliotis’ten (1864-1942)" kilise miizigi dersleri almigtir'?. Bunun yani sira
Istanbul Kilise Miizigi Cemiyeti’ne 1903 yilinda iiye olarak kabul aldigini
gosteren bir belge, Yekta’nin kendi arsivinde bulunmustur’®. Keza yalnizca
cemiyet liyeligi yoktur; kutlama ve etkinliklere de aktif olarak katildig1 anla-
silmaktadir. Rum gazete ve dergilerinde de ad1 gecen Yekta’nin'*, heniiz tiyesi
oldugu 1903 senesinde cemiyetin y1ldoniimi kutlamalarina katildigi'®; 1905
yil1 Helenik Miizik Cemiyeti’nin kutlamalarinda ise kendisi gibi Rum kilise
miizigi’nde derin bilgi birikimine sahip oldugu ifade edilen (Mehmet) Sadik
isimli biri ile yer aldig1 anlagilmaktadir'. Forminks gazetesindeki baska bir

' Naksos (Naksa) adasi dogumlu Nafpliotis, istanbul iislubunu temsil eden en &nemli
mugannilerden birisidir (Aligizakis, 2008: 112-122).

12 Yekta, Yakovos’tan ders aldigini kendi ifadeleriyle su metinde aciklamaktadir:

“1905’te Istanbul Ortodoks Patrigi Yovakim’e kilisenin musikisini tetkik icin miiracaat eyledim.

Bu sevimli kilise amiri Patrikkhane kilisesinin I1ahicibasisini bana bu musikinin miimkiin olan

biitiin inceliklerini géstermek lizere vazifelendirdi. Bir seneden fazla haftada muntazaman iki

defa Fener Patrikhanesi’ne gider ve orada beni bekleyen musiki hocam Ilahicibast Yakovos

ile bulusurdum. Bu devamli ziyaretler bana su kanaati verdi ki, bu musiki Dogu musiki de-

nilenden baska bir sey degildir. Ve ona izafe edilen bunca yabanci nazariyeler, kendilerini

s6zde nazariyeci sayan bazi kimselerin icatlarindan baska bir sey degildir.” (Yekta, 1986: 40).

Nitekim Kosemihal, Yakavos’un da bir mektupta Rauf Yekta igin dile getirdigi su sozleri aktar-

maktadir: “Onunla aramda meucut sevgi birbirimize karsi besledigimiz saygt hisleriyle kuvvetlen-

misti. Hususile bu zat sark musikisinin Bizans musikisile olan ilgilerini arastirmak tizre dikkatini

sark musikisine hasretmisti: Bay Yektanin pek yiiksek bir sahsiyet oldugunu itiraf ederim; musiki

aleminde yasamis olduguna gore yiiksek olmamast miimkiin degildi; Cenabihak ruhunu sad eylesin”.
(1937: 117-118).

13 Arsivinde bulunan belgede “Bu diploma, 10 Haziran 1903 tarihinde ger¢eklesen dordiincii
diizenli toplantida oylanarak fevkalade iiyesi saygideger miizikolog bay Rauf Yekta Bey’e
verilmistir, Istanbul’da 19 Haziran 1903” ifadesi yer almaktadir (Dogrusdz, 2018: 158).
Belgeyi imzalayan isimler, Niksar Metropoliti Aleksandros Rigopoulos (Papadopoulos,
1904: 204; Chatzopoulos, 2000: 218) ve cemiyet sekreteri Yorgos Papadopoulos’tur. Bu
bilgiyi teyit eden baska bir metin de Ekklisiastiki Alitheia gazetesinin ekinde yer almak-
tadir. Rauf Yekta Bey, 1 Kasim 1902-31 Ekim 1903 tarihleri arasinda Istanbul Kilise
Miizigi Cemiyeti iiyeleri arasinda “Osmanli entelektiieli ve miizikolog, Istanbu’da” ifadesi-
yle kayithdir. Bkz. Parartima Ekklisiastikis Alitheias. Epyaciot tod €v toig [atplapyeiotg
£0pevovTog Ko duvapel VYNATRg KuPepyntikiic adeiog Aettovpyodviog EKKANGLOGTIKOD
HovGikod cLALGYoL (1907), 6. say1, Istanbul: Patrikhane Matbaasi (Yeniden baski 2001).
(ed. ve 6nsoz A. Aligizakis).Selanik: Patriarhikon Idrima Paterikon Meleton, s. 11

4 Nitekim Rum dergi ve gazete yaymlarini da yakindan takip etmektedir. 1913-1915 yillar
arasinda yayimlanan Mousiki dergisinin isbirlik¢i meslektaslari listesinde yer alan isimle-
rden birisidir. Adinin gectigi Mousiki dergisi editorii ve kurucusu Yorgos Pahtikos, 6zellikle
Rauf Yekta’y1 Tiirk miizik biliminin yegane bir ismi olarak nitelemektedir (bkz. Pahtikos,
1899).

5 “Ta kotd TV enételov cvAroyknyv goptiv g 4 dexepuPpiov 1903”. Parartima Ekkli-
siastikis Alitheias. 'Epyaciot tod €v 1oig [Matplapyeiolg £dpevovtog ko duvipel HYnAfic
KuPepvntikig adeiog Aettovpyodvtog EKKANGLOGTIKOD Hovolkod cuAAdyov (1907), 6. say,
Istanbul: Patrikhane Matbaas (Yeniden baski 2001). (ed. ve 6nsdz A. Aligizakis). Selan-
ik: Patriarhikon Idrima Paterikon Meleton, s. 124.

16 Ekklisiasthiki Alitheia (1905). 26. Y1l, 49. Say1, s. 562.
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habere gore ise 27 Subat 1908 tarihinde Fransiz dernegi holiinde Yunan biiyii-
kelgisi K. Yoannis Gripari’nin hamiliginde 6zel bir miizikoloji giinii tertip edil-
mistir'’. A¢ilist Hamidiye marsi ile yapilan bu 6zel giinde Rum cemaatin ileri
gelenleri ve miizik bilimcilerin yani sira Rauf Yekta, Dariilelhan’in kurulum
stirecinde Ali Rifat Cagatay’dan sonra enclimen baskan yardimciligi yapmis
isimlerden Ismail Cenani Bey (Ozden, 2018: 110) ve Yekta’nin yakin iliskiler
gelistirdigi bilinen Mousiki dergisi kurucu editorii Yorgo Pahtikos'® da vardir.

Bu noktada Yekta ni¢in 6zellikle belirli bir donem Rum kilise miizigi ko-
nusuna yonelmis ve detayli arastirmalar yapmis olabilir sorusu, 6nem kazan-
maktadir. Cevap basit ve anlasilabilir fakat arastirma cergevesinde iki temel
sebepten s6z edilebilir. Birincisi, bilimci kimligi ve karakteri dolayisiyla ilgi
duydugu alanlara meraki ve 6grenme istegi, ikincisi ise bu alandaki birikiminin
- en az bat1 miizigi ve diger miizik kiiltiirleri kadar - kendi teorik ¢caligmalarina
katk1 saglayabilecegi diistincesidir. Ciinkii Yekta, yazmaya basladig1 yillardan
itibaren Tiirk miiziginde teorik ¢alismalarin yetersiz olduguna, hatta bilimsel
anlamda higbir ¢alisma yapilmadigina hilkmetmistir. Bu noktada ni¢in kilise
miizigini aragtirmaya ve 6grenmeye merak duyduguna iligkin sebepleri, kendisi
tarafindan kaleme alinmis yazilardan okuyabiliriz. Bahis konusu olan fkdam
gazetesindeki yazisinda su ifadeleri kullanmaktadir:

©’Simdi asil surasin ilgililerin dikkatli bakislarina sunmak isteriz ki
Osmanl1 misikisi ile bir esdsdan dogmus olduguna siibhe kalmayan
Konstantin Musikisisi nazariyatr olmak {izere Rumca yazilmis kitab-
larda gosterilen hesaplar ve nazariyat bilimsel ve hiikmi bir kurala
mi1 dayanmaktadir? Yoksa, bir parca ilkel ve indi midir? Soziin dog-
rusunu sOylemek gerekirse aciklamaktan ¢ekinmemeliyiz ki simdiye
degin Osmanli masikisinin bilimsel bir nazariyesi ortaya ¢ikamamis
ve bunca zamandan beri biiriip gelen bu gaflet durumu bazi kimseleri
Avrupa musikisinin nazariyatin1 dogu musikisine uygulamaya heves-
lendirmis ve bazilar1 da Hasim Bey merhimun mecmua’larini nazariyat
kitab1 sanmak derecesinde bilgi gdsterisinde(!) bulunmus iken, Rum
vatandaslarimizin kilise misikisi nazariyati konusunda yazdiklar1 ve
yayimladiklari kitablar - bizim mahtid mecmualara, hurafeler ile dolu
olan edvar kitabciklarimiza oranla - hem daha yararli, hem de daha
akla uygun sayilabilecek erdemler icermektedir.” (Yekta, 2002: 43).
17 H “@opy&” ev Kovortavtivovmoiet, Movowogiloroyikn Huépig, Forminks, 21-22. Sayi,
15-29 Subat 1908, s. 6.
¥ 1869 yilinda Ortakdy’de (Geyve) dogan Yorgos Pahtikos, filoloji ve miizik egitimini Ati-
na’da tamamlar. 1895°te Istanbul’a yerlesir. Anadolu’yu dolasarak Yunan halk miizigine
iligkin derlemeler yapmustir. Ermeniler ve Turkofon Ortodokslar tarafindan sdylenen 80
adet ezgiyi icermesi beklenen bir koleksiyonu ise higbir zaman yayimlanamamuistir. 1912-
1915 yillar1 arasinda Istanbul’da yayimlanan Rumca Mousiki dergisinin kurucu editoriidiir.

Bkz. Romanou, Katy (2018). “Pachtikos, Georgios”, Grove Music Online (Erisim Tarihi:
19 Aralik 2023 https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.2274220 )
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Metinden anlagilan Rauf Yekta, Rum miizik ¢evrelerinde gerceklestirilen
nazari ¢aligmalar1 onemsemektedir. Tiirk makam miizigi alanindaki ¢alisma-
larin ise yetersiz oldugunu, keza bilimsel bir ¢aligma yapilmadigini diisiin-
mektedir. [kdam’daki bir¢ok yazisinda da sik stk “Misiki-i Osmani”nin ses
sistemi, notasyon ve ustl gibi temel nazari konularinin, kendi yetistigi hocasi
dahil olmak iizere donemin egitimci miizisyenleri tarafindan ithmal edildigini,
bilimsel agidan suallerin cevap bulamadigini, yalnizca amele dayal1 bir mesk
sisteminin siiregeldigini dile getirmektedir. Hocas1 Salih Zeki’nin ¢aligmalari
ve tespitlerinden s6z ederken Bati’ya gore ge¢ kalinmis matematiksel hesap-
lamalarin 6nemine deginmektedir (Cergel, 2007: 77-84, 129-135, 150-157,
422-430). Kisacasi yazilarinda, miizigin bilimsel yaniyla pozitivist pencere-
den gelisimini savunmaktadir’. Bu anlamda Rum cemaatin miizige yonelik
kurumsal yapilanmasi ve yayin kiiltiirii, 6zellikle kilise miizigi alaninda yii-
riitiilen teorik ¢aligmalar, Yekta nin ilgilendigi konulardir. Nitekim cemaatin
hali hazirda kullanmayz siirdiirdiigii, yiizlerce yillik bir nota sistemi ve makam
miizigiyle karsilastirmali sekilde incelenebilecek ses sistemi vardir. Ustelik
Reform (1814) sonras1 kilise miizigi alaninda ¢aligmalar yiiriittiikleri dini ve
sekiiler kurumlar, faaliyetlerini siirdiirmektedir (bkz. Erol, 2009). Sonug olarak
Yekta’nin, oncelikle bilimsel bir yaklasim ve merakla hareket ettigi soylene-
bilir. Keza bu yaklagiminin karsilig1 olarak hem Rum miizisyen ve arastirma-
cilarin goziinde hem de uluslararasi platformda saygi goren bir miizikbilimci
olarak taninmistir®,

2. “Rum Kiliselerinde Miisiki” ve Teorik Tartismalar

Rauf Yekta’nin Rum kilisesi miizigi ve nazariyatina iliskin kaleme aldig1
tek makalesi, 1899 yilinda ikdam gazetesinde yayimlanan “Rum Kiliselerin-
de Musiki’dir*!. Yazinin amaci, esasen kilise miiziginin ses sistemi ve uy-
gulamalarina deginmektir®2. 19.yy’da Rum kilise miiziginde gergeklestirilen

1 Yekta, hocasi olan Galata Mevlevihanesi seyhi Ataullah Efendi (1842-1910), Yenikap1
Mevlevihanesi seyhi Mehmed Celédleddin Dede (1849-1907), Bahariye Mevlevihanesi
seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede (1854-1911) ve Salih Zeki’nin farkli konulara iligkin nazari
bilgisi ve 6zellikle ses sistemine yonelik matematiksel calismalarindan etkilenmistir (Yekta,
1986: 54-56). Kendisi de onlardan 6grendigi konular iizerinde calisarak cesitli metinler
kaleme almistir. Calismalari, bugiin hala gecerliligini koruyan Arel-Ezgi-Uzdilek’in 24 esit
olmayan araliktan meydana gelen ses sisteminin ve makam nazariyesinin de temeli olur
(Oncel, 2014: 48-49; Erguner, 1997: 154, 283-284).

2 Bilinmektedir ki Yekta, Tiirk makam miizigi tarihi, 6zellikle de ses sistemi konusundaki
donanimi dolayistyla istanbul’un miizik ¢evrelerinde edindigi miizikbilimci vasfini, 1932
yilinda Mesud Cemil ile beraber Kahire’de diizenlenen kongreye katilarak devam ettirmis
ve uluslararasi platforma tasimistir (bkz. Ozcan, 2007).

2 Rauf Yekta (1899a). “Rum Kiliselerinde Musiki” Ikdam, 17 Kasim 1899, 1930, s. 3.
Sadelestirilmis ¢eviriyazimi igin bkz. Yekta, 2002.

2 Bu yaz, kilise miizigine iliskin nazari tartismalar igerir ancak Ikdam’da yayimlanan
bazi metinlerde de benzer tartisma ve konulara deginmektedir. Bu metinlerden birisinde,
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reforma ve sonrasinda devam ettirilen nazari ¢alismalara dair genel fikirlerini,
bu yazida belirtmektir ancak yazida daha derinden tartigmak istedigi meselenin,
Dogu musikisinin Bat1 musikisinden farkini bilimsel referanslarla agiklamak
ve donemin en atesli konusu olan Alaturka-Alafranga musiki ikileminde Bati
musikisinin teorik ilkelerinin, Tiirk makam miizigine uygulanmasi fikrine kars1
durmak oldugu aciktir. Bu konulara dair diislincelerini de iki nazariyatin far-
kin1 matematiksel kanitlarla ispatlayarak bilimsel diizeyde ele almay1 amacg-
lamaktadir. Bu ispatlarla, ayn1 donem Rum kilise miizigi ses sistemi iizerinde
caligmalarini siirdiiren cemaat miizisyenlerinin uygulamalarina destek olmak
istedigini de agikca belirtmektedir (Yekta, 2002: 39). Bu dogrultuda 6ncelikle
Farabi, Ibni Sina, Abdiilkadir Meragi ve onlara drnek teskil eden Yunan bilgin
Fisagoras’in, sesleri belirlemek i¢in yaptig1 6l¢timlerde nasil bir yontem izle-
digine deginmektedir. Sesleri, titresim sayilariyla gdstermek veya telin boyuna
gore seslerin geldigi noktay1 sayisal oranlarla ifade etmek iizere iki temel yon-
temden s6z eden Yekta (2002: 44), bu noktada kilise miizigi nazariyat¢ilari-
nin tezat bir yol izledigini diistinmekte, kilisede siliregelen nazari ¢alismalari
elestirmektedir®. Kilise miizisyenlerinin perde araliklari i¢cin koma nisbetin-
den belirledigi 12, 9, 8 oranlarinin®* matematiksel bir karsilig1 olmadigini ve
sesOl¢erle belirlenmesi gerekliligine dikkat cekmektedir. Aksi durumda kilise
makamlarinin (ihoslar1) karakterini kaybederek Bati miiziginin majér-mindriine
doniisebilecegini ifade etmektedir. (2002: 45). Yekta’nin dile getirdigi diisiin-
celer, aslinda 19. yy boyunca ve 20.yy’in ilk ¢eyreginde Rum kilise miizigi

Rum gazetesi Nea Efimeris’te terciimesi yayimlanan makalesi adina Rum cemaatten bazi
isimlere tesekkiir etmekte, bu kisilerden ¢esitli calismalarin Tiirk¢e veya Fransizca ter-
climelerini rica etmektedir. Yazilarinda bahsi gecen bu tiir kitaplardan biri, 1903 yilinda
iiyesi oldugu kilise miizigi cemiyetinin sekreteri, aynt zamanda dénemin miizik arastir-
macist olan Yorgos Papadopoulos’un “Tdrih-i Miisiki” (bkz. Papadopoulos, 1890) isimli
calismasidir (Cergel, 2007: 483). Keza Papadopoulos, cemaat igerisinde kilise miiziginin
tarihi hakkinda yazdig1 kitaplarla taninan ve cemiyetin siirekliligi icin aktif ¢alismis bir
isimdir. Yine dénemin dnemli muganni ve teorisyenlerinden Konstantinos Aleksandru Psa-
hos’a yazdig1 cevap yazisinda da Patrik III. Yoakim’in 6nciiliik ettigi miizik komisyonunda
calisilmis olan nazari konulara iliskin raporun tercimesini, daha evvel Psahos’un deger-
lendirme yazisini kendisi i¢in Fransizcaya ¢evirmis olan Kumkapi bagsmugannisinden rica
etmektedir (Cergel, 2007: 488). Orijinal metinler i¢in bkz. Rauf Yekta (1899c). “Konstan-
tin Pasahos Efendiye Cevabimiz”, Ikdam, 8 Aralik 1899, 1951, s. 3; Rauf Yekta (1899b).
“Stiriye ve Beyrut Vilayetlerinde Bir Seyahat-1 Misikiyye”, ikdam. 1 Aralik 1899, 1944,
s. 3.

3 Tiirk Musikisi isimli terciime edilmis yazisinin bir boliimiinde de kilise miizigi teorisine
yonelik nazari ¢alismalardaki anlagmazliga su sekilde deginmektedir: “Bununla beraber,
gerek eski gerekse yeni zamanlarda Yunan kilise musikisinin nazariyecileri kendi aralarin-
da o kadar anlagmazlik icindedirler ki, bugiin dahi icra edilen bir Yunan kilise musikisi ve
ayn1 musikinin bir¢ok nazariyeleri vardir. Muhterem Bourgault-Ducoudray’e izah edilmis
olan nazariye bu ¢esitli nazariyelerden bir tanesidir.” (Yekta, 1986: 40).

2 Bugiin kilise miiziginde bahsedilen oranlar i¢in 12, 10 ve 8 bolimlemesi (tmimata) kabul
edilmektedir. Ortalama degerler Merkator komast ile 9, 7 ve 6’dir (Skoulios, 2012: 24).
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cevrelerinde tartisilan ve ¢ok sesli yanitlar bulan bir konudur. Keza sorunun
¢ozlimi olarak Patrikhane’nin Onciiliik ettigi diizenli bilimsel toplantilar ger-
ceklestirilmis, gelenegin korunmasi ve temizlenmesi amaglanmistir. 1885 yili
Patrikhane Miizik Komisyonu’nun sonraki siirecte yayimlanan raporunda,
kilisenin Dogu gelenegi olarak biitlinliigline vurgu yapilmakla birlikte kilise
miiziginin Avrupa kiiltiiriinden ayirt edilerek tanimlanmasi, s6z sahibi cemaat
cevrelerinin resmi durusunu gostermesi agisindan énemlidir (Erol, 2021: 209).
Bu noktada Yekta’nin makalesinde de 20.yy’1n baglarinda patrikligini siirdiiren
V. Konstantinos’un, Fener bas mugannisi Yorgos Viyolakis ve Izmir kilisesi’nin
bas mugannisi Misail Misailidis’i* Patrikhane’de diizenlenen bir komisyonda
bir araya getirdigi ve ¢ok seslilik konusunun, temel bir tartigma basligt oldugu
dile getirilmektedir (2002: 41; Kosemihal, 1937: 116). Nitekim Yekta’nin ¢a-
lismalarindan haberdar olan donemin patrigi V. Konstantinos’un dnciiliigtinde
giincel bir nazariyenin olusturulmasi ve standardizasyonu i¢in bir dizi toplanti
gerceklestirilmistir fakat Rum miizisyenler arasinda farkl fikirleri dile getiren
cevreler oldugu anlagilmaktadir. Ornegin muganni ve teorisyen Panayotis Kil-
canidis’in dahil oldugu tartismalarda soru, bir oktavin kaga bdliinmesi gerek-
tigidir. Kilcanidis, monokord iizerinde Oklid>in dlgiimlerine atifta bulunarak
66 (tmimata), Hrisantos 68, Efstratiyos Papadopoulos ve Misail Misailidis ise
72°1i bir sistemin var olmasi gerekliligini 6ngoérmektedir®® (Erol, 2009: 222).

Doénemin Rum miizisyenlerinin kilise miizigi nazariyesine dair tartigtigi
mevzulardan bir digeri, ii¢ ton ve {i¢ temel cinsin Antik Yunan’dan Bizans
miizigine aktarilip aktarilmadigi ve makamsal karakterinin tarihsel aidiyetidir
(bkz. Erol, 2009: 335). Bu tartismalarin gerceklestigi gazetelerden birisi, Ne-
ologos’tur. Gazetede yapilan en atesli tartisma, her ikisi de makam miizigini
iyi bilen muganniler Efstratiyos Papadopoulos ile Misail Misailidis arasinda
ge¢mektedir. Papadopoulos, Hrisantos’a gére mevcut li¢ tondan mindriin (elas-
son) Antik Yunan ve Bizans miiziginde bulunmadigini, istanbul>un Osmanlt
Imparatorlugu’na gegmesi sonras kilise miizigine girdigini iddia etmektedir.
Bu diisiinceye gore, miizisyenler tarafindan kilise miizigi sisteminin ilk hocasi
olarak goriilen Samli Yuhanna’ya?” atfedilen sekiz ihos (kilise makamlari) ve

2 {zmirli muganni Misail Misailidis, ayn1 zamanda Manisa dogumlu Turkofon Rum gaze-
teci ve yayinci Evangelinos Misailidis’in kardesidir. Kardesi Misailidis, donemin 6nem
arz eden Karamanlica kiiltiir yayinlarini ve en bilinen gazetelerinden birisi olan Anatoli’yi
basima hazirlamistir. bkz. Erol, Merih (2004). “Evangelinos Misailidis”, Toplumsal Tarih,
128, s. 70-71.

¢ Bu tartismalarin 6ncesinde, 1881 senesinde olusturulan Patriklik Miizik Komitesi, bir he-
sapla oktavin 36 araliga boliinmesini, boylece Aristoksenos’un 72°1i sisteminin kolayca
ciftlenebilecegi fikrini kabul etmistir. Bu sekilde Hrisantos’un 68 aralikli sistemi iizerinde
wsrarla vurgulanan diizeltme ve standarlagtirma da gergeklestirilmis olur (Erol, 2009: 254-
255).

27 Tarihi kaynaklarda Tiirk makam miizigi teorisinin kurucu figiirleri olarak Safiyyiiddin
Urmevi ve ardindan gelen Abdiilkadir Meragi’ye isaret edilir. Rum Ortodoks dini miizigi
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antik modlar (tropoi) yozlasmistir (bkz. Erol, 2009: 221). Misail Misailidis ise
bagka bir mevzuya odaklanarak baz1 miizisyenlerin aksine kromatik ve anar-
monik cinslerin Antik Yunan miiziginde de mevcut oldugunu, anarmonik ihos
(acem) ve kromatigin kilise miizigi gelenegine ait oldugunu diistinmektedir
(Erol, 2009: 259-260)%.

Bu baglamda ses sistemi tartismalar1, her miizisyenin kendine 6zgii bilimsel
argiimanlar sunduguna, bir yoniiyle de konularin rasyonellik iddiastyla rasyone-
liteden uzaklasan bir kimlik sdylemi meselesine doniismeye basladigina isaret
etmektedir. Yekta, tam da yasanan bu tartigsmalar sebebiyle kilisenin makam
temelli miizik sisteminin muhafaza edilmesinin, bunun i¢in ise Avrupa miizigi
teorisi ¢ergevesinden yaklagilmamasi gerekliliginin altini ¢izmeyi amaglamig
olabilir. Makalesindeki argiimanlar1 gliglendirmek i¢in de 19.yy kilise miizigi
kitaplarinda karsilagtigimiz bir ¢izelgeyi kullanarak ihosun temel diyatonik
dizisi lizerinde yer alan sesleri ve karsiligi olan perdeleri gosterir (bkz. Sekil
2). Burada esasen makam ve ihos sisteminin temeli olan diyatonik dizinin ayni-
ligina isaret ettigi diisiiniilebilir ¢linkii ardindan kilisenin diyatonik dizisi {ize-
rine yerlesmis olan birinci ihosun, Osmanli musikisindeki karsilig1 olan ugsak
makamina dikkat ¢ekmek icin kilise repertuvarindan ornekler vermektedir.
Ustelik Dogu miizigi ses sistemindeki tam, yarim ve ¢eyrek sesler mevzusunu
ozellikle vurguladigi, bu yoniiyle de kilise miiziginin Tiirk makam miizigiyle
pratikte ayni1 sisteme sahip oldugu fikrine dikkat cekmeyi amagladig1 anlasil-
maktadir (Yekta, 2002: 38).

i¢cinse Samli Yuhanna, kanonun 6nciisii ve sistemci kurucusudur (Erol, 2009: 241-242, 353-
354; Papadopoulos, 1890: 162-168).

% Tartigmalarda Avrupali isimlerin de adi gegmektedir. Arastirma yapmak ve ezgi derlemek
i¢in Atina, Istanbul ve izmire gelen Paris Konservatuvar1 dgretmeni Louis Albert Bour-
gault-Ducoudray, esas Yunan miiziginde kromatik cinsin olmadigini, su an kullanimda olan
cinsin, Tiirk ya da Arap kiiltiirii kdkenli elementler oldugunu iddia etmektedir (Erol, 2021:
179).
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Sekil 2: Cetvel Uzerinde Gosterilen Thos-Makam Sistemi Perdeleri ve Araliklar:
(Rauf Yekta, 1899a: 4)

Ozetlemek gerekirse Rauf Yektanin makalesi, genel itibariyla kilise
miiziginde tartisilan hususlarin Tiirk makam miizigindekilerle benzerlik gos-
terdigine, dikkat ¢ceken nazari tartismalarin cinsler, perde ve araliklar hakkinda
stiregeldigine isaret etmektedir?’. Bu baglamda makalenin baslangi¢ noktas,
hem Istanbul gevrelerinin hem de Avrupa’dan Dogu miizigini arastirmaya
gelen isimlerin, Rum kilisesi ezgilerine Avrupa nazariyatin1 uygulamak iste-
mesi dolayistyla otantikliginin ve estetiginin kaybedilecegi fikri olabilir ¢iinkii
makalesine ait agagidaki metinde ulagmak istedigi asil mevzu, hem Rum ki-
lisesi hem de Tiirk makam miizigine Avrupa teorisi tekniklerinin uygulanma-
masi gerekliligidir:

» Tirk makam miizigine iligkin temel nazari tartismalar i¢in bkz. Tura, Yal¢in (1988). Ttirk
Musikisinin Mes eleleri, istanbul: Pan Yayincilik.
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“...Konstantaniyye makamlarina (armoni) bilimini uygulamaya sim-
diden heves etmemelidir. Bu konu ileride diisiiniilebilir. Ciinki Avru-
pa’lilarin (major) ve (mindr) deyimleriyle tanidiklar iki makama gore
yapilan (armoni) dogu makamlaria uygulanirsa Avrupa masikisinde
asla bulunmayan bu makamlarin belirleyici 6zelliklerini ta temelinden
mahv etdikten bagka ortaya ¢ikacak eseri ne dogulularin ne de batilila-
rin hi¢bir sey anlamayacagi garib bir bigime dontistiirecegi kesindir”
(Yekta, 2002: 46)

Yukaridaki metinde dikkat ¢ceken en dnemli husus, “Konstantaniyye
makamlar1” teriminin kullanilmasidir ¢iinkii Yekta’nin esas argiimani, Rum
kilisesi ve Tiirk makam miiziginin ortak nazari bir temele sahip oldugu ve
Avrupalilarin tonal sistemine olan benzemezligi diisiincesidir. Bu dogrultuda
her iki miizigin teori ve icra dzelliklerini muhafaza etmek sartiyla, rasyonel
ve bilimsel incelemelerin yapilmasini dnermektedir. Nitekim hem Rum kilise
miizigi hem de Tiirk makam miizigi cevrelerinde, ses sisteminin matematik
kurallartyla tanimlanmast, seslerin dlgiilerek belirlenmesi ve rasyonel ol¢iitler-
le standardize edilmesi, esas amactir. Bu diisiincenin dayanagi olan dénemin
toplumsal ve kiiltiirel ihtiyaci ise miizigin karakteri ve kimliginin ne oldugu
ve nasil olmasi gerektigine dair cevap bulma istegidir ki bu dogrultuda hem
Rauf Yekta hem de Rum miizisyenler, kendi fikirlerini yayinlar yoluyla ifade
etmeye caligmistir.

Kilise miizigi ¢evrelerinde siiregelen tartigmalar, Yekta’nin ve Tiirk
makam miizigi ¢evrelerinin 6zellikle asina oldugu mevzular1 icermektedir.
Keza Yekta’nin makalesi, ikdam’da yayimlandiktan kisa bir siire sonra Hey-
beliada Ruhban Okulu 6gretmeni Futyadi (Fotiyadi) Efendi tarafindan Yu-
nancaya terciime edilerek ayn1 dénem Istanbul’da basilan Nea Efimeris (bkz.
Tarinas, 2007: 94) gazetesinde yayimlanmistir®®. Daha sonra Rum muganni
Konstantinos Aleksandru Psahos®!, ayn1 gazetede Yekta’nin yazisina karsilik
bir degerlendirme metni kaleme almistir®?>. Yekta’nin makalesinin, dzellikle
Rum miizisyenler arasinda ses getirdigi anlasiliyor ¢ilinkili ¢alismaya yone-
lik degerlendirmeler iceren diger bir yazi, 1899 yilinda Ekklisiastiki Alitheia
gazetesinde Yorgo Pahtikos tarafindan “Osmanlilarda Miizikoloji” bashgiyla

 Rauf Yekta (1899b). “Siriye ve Beyrut Vilayetlerinde Bir Seyahat-1 Masikiyye”, ikdam, 1
Aralik 1899, 1944, s. 3. Ceviriyazimi igin bkz. Cergel, 2007, s. 483.

31 Konstantinos Aleksandru Psahos, modern Yunan kilise miizigi nazariyesinin kurucu figiirii
bir muganni, besteci ve egitimcidir. 1869 yilinda Arnavutkdy’de dogmustur. 1904 yilin-
da, kurulacak olan ulusal bir konservatuvarin kadrosunda yer almak i¢in Atina’ya yerlesir.
Istanbul yillarindan itibaren makam miizigine ilgi duymus, Tiirk makam miizigi repertu-
varindan drnekler igeren iki ayri koleksiyon {izerinde ¢aligsmistir. Bkz. Dogan, 2022; Roma-
nou, 2014.

2 Rauf Yekta (1899c). “Konstantin Psahos Efendiye Cevabimiz”, Tkdam, 8 Aralik 1899,
1951, s. 3; Ceviriyazimi i¢in bkz. Cergel, 2007, s. 488.
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kaleme alinmistir®®, Pahtikos, bahis konusu olan makalesinde, Yekta’nin “Bu
makamlardan birinci (asil makam) ile bestelenip Rum kiliselerinde okunan
(Kirie Ekekraksa pros se 1sakuson mu) dua’sinin bestesi Osmanli misikisi de-
yimlerine gore (Ussak) - yada nagmelerin pek de Neva’dan yukar1 ¢cikmamasina
bakilarak (Hzi) makami oldugu gibi yine birinci (yan makam) ile bestelenen
ve evlenme dinsel toreninin sonuna dogru okunan (Isaia horeve...) dua’s1 da
(Ussak)’dan baska bir sey degildir” (Yekta, 2002: 42) ifadesindeki sdylemsel
iddialaria doniik antitez bir diisiinceyi ileri stirerek kilise ilahilerinin Osmanlt
miizigi makamlarinda bestelenmedigini, ayinlerin temelinin Bizans ve Antik
Yunan kaynakli kilise modlar1 oldugunu dile getirmistir (bkz. Pahtikos, 1899;
ayrica bkz. Erol, 2021: 217-218). Kisacas1 her iki cemaatin miizisyenleri, nazari
konular tizerinden miizik kiiltlirlerinin Dogulu mu yoksa Batili m1 oldugu tar-
tigmastyla kiiltlirel bir kimlik sorgulamasina da girmislerdir (bkz. Erol, 2020,
2021). Diger yandan bir¢ok miizisyen ismin, birbirlerinin bilimsel ¢aligmalarini
takip ettiklerini ve yaynlar araciligiyla bu teorik tartismalar: siirdiirdiiklerini
soylemek miimkiin. Nitekim Rauf Yekta’nin yani sira Ali Rifat Cagatay** ve
Kazim Uz’un, Konstantinos Aleksandros Psahos, Nikolaos Paganas, Yorgos
Pahtikos gibi kilise miizigi ¢evrelerinden bazi isimlerle Nea Efimeris, Neolo-
gos, Tahidromos, Malumat, ikdam gibi donemin gazete ve dergilerinde kar-
silikl1 olarak ton, perde ve cins hususlarina iliskin tartisma ortami yarattiklari
da bilinmektedir (Erol, 2009: 321-339).

Sonu¢ Yerine

Rauf Yekta, tarihi kaynaklar i¢in Tiirk makam miizigini bilimsel sinirlar
igerisinde rasyonel bakis agisiyla yazmay1 gaye edinmis Onciil bir teorisyendir.
Bu temsiliyetin olusmasini saglayan ¢ag ve icerisinde biiyiidiigi kiiltiir, Rauf
Yekta’nin miizik yasamindaki ¢ok yonliiliigiin de bir yansimasidir. Bu baglam-
da yoneldigi konular ve yazdigi yazilarin ¢ok genis bir tarihi ve teorik sahay1
kapsadigin1 belirtmek gerekmektedir. Ozellikle Rum cemaatin Ortodoks dini
miizigi lizerine kaleme aldig1 1899 tarihli “Rum Kiliselerinde Musiki” isimli
makalesinin, Yekta’y1 ve donemin miizisyenleri arasinda siiregelen sosyal
iliskileri de farkli bir pencereden yansittig1 agiktir. Keza yazinin yayimladigi
yillarda, hem Tiirk miizigi hem de kilise miizigi ¢evrelerinin, Yekta’nin ma-
kalesine ve icerdigi teorik konulara ilgi gosterdigi anlasilmaktadir.

33 Pahtikos (1899) bahsi gecen yazisinda Yekta’ya dair su satirlar1 kaleme almaktadir:

“Gegen cuma Ikdam’da yaymmlanan “’Yunan kiliselerinde musiki”, kiiciimsenecek bir ¢alisma
degildir. Tiirkge 6gretmeni ve dostumuz K. Apostolos Fotiadis tarafindan yapilan arastirmanin ku-
sursuz terclimesi, iki sayfa olarak Nea Efimeris’te yayimlandi. Bu detayli miizik ¢alismasinin yazari,
Osmanli yurttasimiz bir miiziksever ve miizikolog, Rauf Yekta Bey’dir. Bu asil Bey’in ¢alismalari,
sOyledigimiz gibi, Patrikhane biinyesindeki Kilise Miizigi Cemiyetinin yetersiz/sinirli sayida
¢aligmasindan ortaya ¢ikmigtir. Onun niyeti, tamamen bilimsel goriinmektedir...”.

3 Bkz. Ali Rifat (1899). Redd-i itiraz, ikdam, 10 Aralik 1899, 1953, s. 3.
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Ismi bilinen Rum miizisyenlerin yaziy1 inceleyerek cevap niteliginde
olumlu-olumsuz elestirel yazilar kaleme aldiklar1 da bilinmektedir.

1 A99 o o+

dair nazari konular1 giindemine alan tarihi bir belgedir ve bu metnin esas ya-
yimlanma amaci, makam miizigiyle benzer 6zelliklere sahip olan kilise miizigi
ses sistemi i¢in uygulanmis teorik yaklagimlari elestirmektir. Yekta’nin bu
elestirisinin temelindeki diisiincenin ise iki ayr1 boyutu oldugu anlasilmaktadir.
Birincisi, Yekta’nin bir¢ok yazisinda da karsimiza ¢ikan, Dogu miiziklerinin
tek bir ortak sistemden dogmus olmas: fikridir. ikincisi ise ddnemin modern-
lesme yanlisi ¢evrelerinin, Tiirk miiziginin makamsal karakterini bozabilecek
olan atilimlar1 yapmamasi i¢in de kilise miizigi 6rnegiyle bir uyar1 yapmak is-
temesi olabilir. Ciinkii birgok miizisyen tarafindan 6nerilen Avrupa miizigi ses
sistemini makam miizigine uygulama fikri, Yekta’nin yazilarinda elestirdigi bir
konudur. Sonug olarak bilimsel ve idealist yaklagimlarla yola ¢ikan Yekta nin
en temel gayesinin, o donem iizerinde ¢alismayi siirdiirdiigii nazari konulara
iliskin bakis agisini genisletmek ve problemlere yonelik ¢6ziim liretmek olmasi
da muhtemeldir. Yekta’nin makalesi ise bugiin hala detayli bicimde incelen-
mesi gereken alt metinler ve donemin tarihi mevzularini icermektedir. Daha
Oonemlisi makalenin, Rum ve Tiirkler arasinda gelisen ve tarihi kaynaklar yo-
niiyle arka planda kalan iliskileri, dGnemli bir bilim insani1 olan Rauf Yekta nin
teorik anlayisini, kullandig1 terminolojiyi anlamak bakimindan 6nem tasidigi
ve baktigimiz ¢ergeveyi genisletecegi diisiiniilmektedir.
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