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Ozet
Siir ve Misiki

Siirle misiki arasindaki iliski, her ikisinin de varliklar1 kadar eskidir. Iki giizel
sanat arasindaki iligskide, bazen miisiki bazen siir 6ne ¢ikar gibi goziikse de,
misiki olmadan siirin, siir olmadan misikinin tek baslarina biitiinliik insa ede-
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yazilmistir hiikmii, kusurlarina ragmen bir hakikate de igarettir.

Rauf Yekta Bey’in, Resimli Kitap’ta yayinlanan “Ahretlik Unvanl Neside-i
Misikiyye Miinasebetiyle” baslikli yazidan yola ¢ikarak misiki ve siir ile ma-
sikisinas ile sair iliskisini degerlendirmek, bu vesileyle, on dokuzuncu asir ede-
biyatimizda felsefi ve nazari olarak miinakasa edilen, siirde miisiki meselesini
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fikirleri dikkatlere sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Rauf Yekta, Siir, Msiki, Ahenk, Sair, Misikisinas.

Abstract
Rauf Yekta, Poetry and Music

The relationship between poetry and music is as old as the existence of both.
In the relationship between the two fine arts, although sometimes music and
poetry seem to come to the fore, it can be thought that poetry without music
and music without poetry alone cannot build unity. This idea also opens the
door to a deep, rooted and rich field in terms of poets and musicians. For, the
decree that the destinies of poets and musicians are intertwined is also a sign
of a truth despite its flaws.

Based on Rauf Yekta Bey’s article titled “Ahretlik Unvanh Neside-1 Msikiyye
Miinasebetiyle” published in the Resimli Kitap, to evaluate the relationship be-
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tween music-poetry and musician-poet, on this occasion, in poetry, which was
discussed philosophically and theoretically in our nineteenth century literature.
It will be our main idea to deal with the music issue. Within this framework,
RaufYekta Bey’s ideas on the connection between poetry and music, poet and
musician will be presented as a musician.

Keywords: Rauf Yekta, Poetry, Music, Harmony, Poet, Musicians.

Giris

AKkif Pasa’nin torunu igin yazdigi “Tifl-1 Naim” siiri, suurlu olmasa da yenili-
ge dogru atilan ilk adimdir. Yenilesme hareketi, her seye dokunup degistirdigi
gibi, siire de farkli pencereler agmistir. Diger edebi tiirler bir yana, yenilesme
hareketi, siirin yapisina ve igerigine de tesir etmistir. Bu tesirin neticesinde
ortaya ¢ikan yeni insanla yeni ruh, klasik formlar1 da tazeleyecek arayislarin
pesine diismiistiir. Icerigin, yerli veya batili, klasik veya modern karakteristigi,
ona giydirilen bi¢imin de degismesine zemin hazirlamigtir. Mehmet Emin Yur-
dakul’un bir ciimlesi, bu hakikati sdyle anlatir: “Sekil, ritha tabidir” (Unaydin
1918: 162). Siirin formunda ve igeriginde Tanzimat’la baslayan degisim, 6zel-
likle, Abdiilhak Hamid’in siirin alanini genisleten yeni vezin, igerik ve yapila-
rin rehberlik ettigi yolculuk, Servet-i Fiiniin mektebi marifetiyle stirmiistiir. Bu
mektep, siirde, kendine has diisturlar icadina girisir. Servet-i Fiinlin mektebinin
hiikmettigi donemde, siir adina formun ve igerigin degigmesi, sosyal hayatin
akisina ve insafina birakilmamistir. Zira siir, dogrudan ferdin miidahalesiyle
miidahil oldugu, suurlu bir kendini ifade makamina kaim olmustur.

Esas itibariyla siirdeki bu degisim, bir zihniyet, bir anlayis ve bir zevk degisi-
mine de isarettir. Bundan boyle, hiizne ve sevince kalabaliklar ortak degildir.
Siir, ferdin idrakine ugrayan tahassiis ve tahayyiillerin tasindigi bir besik haline
gelir. Sosyal fayda alanindan, ferdi alana gecis yapan siir, form ve igerik nokta-i
nazarindan, muhtelif imkan ve kabiliyetleriyle insanin hislerini, hayallerini ve
fikirlerini islemeye koyulmustur.

Servet-i Filinlin mensuplarinin, siir sahasinda mutabakatta muvaftakiyetleri,
siirin gegmisten koparilmadan yenilenmesi meselesine matuftur. Batidan alinan
ve 6grenilenlerin, yeni bir ruh ile uygulanmasina gayret géstermek, sanat an-
layislarinin karakteristigidir. Mektebe mensup sanatkarin kullandigi, Bati1 ko-
kenli sone ve terza-rima gibi nazim sekilleri, siirin form ve ig¢eriginde kokli
degisimlere de kap1 aralamistir. Devrin ediplerinin kullandig1 konusu nazim
sekillerinin, Servet-i Flinlin mektebinin anlayis ve kabuliinden ¢ok farkli siir-
lerde ragbete mazhar oldugunu da goriiriiz. Bu isimlerden birisi de, 1897 tari-
hinde yayinladigi Tiirkge Siirler sahibi Mehmet Emin Yurdakul’dur. Meselemiz,
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uzun uzun Yurdakul’u anlatmak degildir. O’nun, ‘Ahretlik’ siirine dair Rauf
Yekta’nin yayinladigi bir yazi iizerinden, yenilesmenin siire -giifteye demek
daha dogru olur- ve besteye nasil yansidiginit miinakasaya gayret edecegiz.

Siir ve Ahenk

Sanat eserlerinin temel vasiflarindan birisi, kendilerini viicuda getiren unsur-
larin ahenginden ibaret olmalaridir. Bu unsurlar bazen ritim, bazen ses, bazen
de sekildir. Siralanan ti¢ madde, bir eserin varlik alanina birlikte katki sagla-
yacag gibi, her unsur tek basina ayni vazifeyi ifaya da gii¢ yetirebilir. Sanat
eserinin varligi ile ruh dinamizmi, pargalarin tam ve kusursuz sekilde terkibe
dahil olmalartyla miimkiindiir. Glizelin, giizellikle tasavvuru ile giizel bir sekil
kazanmasi, ahengin imkanlarina bagli olup onunla ayakta durur. Tiirk edebi-
yatinda siir-musiki, siir-ahenk ya da daha genel manasiyla siirle diger giizel
sanatlar arasindaki miinasebete ilk dikkat ¢eken isim, Tevfik Fikret’tir. Fikret,
sadece siir-ahenk meselesine dair fikir beyaniyla iktifa etmemis, ayn1 zamanda
ressamlik vasfinin bir yansimasi olarak, siir-resim ortakligini tatbikatiyla ispat
etmistir. Bir¢ok vasfina ragmen, bliyiik 6l¢iide sairligi ile taninan Fikret, siirin
miimkiin kildig1 imkanlar1 genisletmek, giizelin biitiin heyetiyle miisahhas
hale gelmesini temin maksadiyla, giizel sanatlarin birlikte kurduklar1 zengin
anlatim hazinesine miiracaat etmistir. Giizelle ahenk arasindaki miinasebete
dikkat ¢eken Fikret, iki tarafin ne 6l¢iide birbirine muhtag oldugunu;

Biitiin mehasine ahengidir kilan te’sir
Ne varsa si’r Ui hakikat onunla stret-gir (Tevfik Fikret 1896: 338)
beytiyle ortaya koymaktadir.

Herkesin maliimudur ki, ‘Her mevzin ve mukaffa lakirdi siir olmak lazim
gelmez. Her siir mevzin ve mukaffa bulunmak iktiza etmedigi gibi” ciim-
lesiyle, siirin, vezinli ve kafiyeli olmali iddiasina ilk karsi ¢ikan, Recaizade
Mahmut Ekrem’dir. Tevfik Fikret’in ileri siirdiikleri, Ekrem’in ortaya koydugu
fikirlerin derinlestirilmis halidir. Ona gore siir denince, mutlaka, vezinli s6z
anlasilmamalidir: “Bindenaleyh lisan-1 siir denildigi zaman mutlaka kelam-1
mevzin anlagilmak iktiza etmez” (Tevfik Fikret 1896: 99). Ancak, kabul etmek
gerekir ki, vezinli sdzlerin imkanlar1 farklidir. Clinkii vezinli sozler, insan ru-
hunun hareket ve titreyislerini ortaya koymada, tabiatin giizellik, gariplik ve
perisanliklarini, diiz yaziya nispetle daha yerinde ve daha basartyla, taklit edip
bildirmede kabiliyetlidirler. Bu yiizden olsa gerek, milletlerin edipleri ve sa-
irleri, en siki, en yiice ve en ruh oksayict hislerini siir halinde ifade etmisler,
en giizel siirlerini manzum sdylemislerdir:

“Su kadar ki vezinli s6zler rihun her tiirlii harekat ve ihtizazatin1 miimkiin
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mertebe izhara; tabiatin giizelliklerini, garibliklerini, perisanliklarin1 —nesre
nisbetle daha ziydde muvafakat ve muvaffakiyetle- taklid ve is’ara miista’id
oldugundan her kavmin {ideba ve suarasi en sedid, en ulvi, en rih-perver his-
lerini nazmen ifade etmisler; yani en giizel siirlerini manzim sdylemislerdir”
(Tevtik Fikret 1896: 99).

Onun siir dili diye tanimladig1 belagatli tavir daha ¢cok manzumelerde gorii-
lir. Fikir ve hislerimizi gesitlerine ve 6zelliklerine, incelik ve sikiliklarina
uygun olmak iizere agir veya hafif, yavas veya seri, uzun veya kisa vezinler-
le ifade edebilme imkaninin olmasi, nazmin bagka bir istiinliigiidiir: “Bunun
icin lisan-1 siir tesmiye etmek istedigimiz o tavr-1 belagata ekseriyyetle man-
zOmatta miisadif oluruz. Efkar ve hissiyatimizi nev’ ve mahiyyetlerine, rikkat
veya siddetlerine muvafik olmak {izere agir veya hafif, bati veya seri’, uzun
veya kisa vezinlerle ifade edebilmek kaidesi de nazmin ayrica bir meziyetidir”
(Tevfik Fikret 1896: 99).

O halde, siir dedigimiz yapi, salt vezin ve kafiyeye bagl ve bagimli bir varlik
alani isgal etmez. Siir, hayatin dramindan beslenir. Dram hayale teslim olunca,
tiim insanlik i¢in bir isarete dontisiir. Giizeli, giizel ifade edebilmenin ve anla-
tabilmenin yollarindan biri de, mutlak Slgiilere tabi degilse de, lisan ve musi-
kinin saglayacagi ortaklik ile miimkiindiir. Zira siir, bir taraftan somutun ko-
numlandig1 yerde fiziki olana goz kirpip hayal kurar, diger taraftan, soyutun
siirsiz ritminde soluklanmaya durak yerleri arar:

“Siir, 6zii bakimindan hayatin dramini hayal giicii ile evrensel bir sembol haline
koydugu i¢in iki temel faaliyete dayanir: hayal ve ritim. Birincisi ile diisiin-
ceye yaklasir, ama onun gibi asla soyut kavramlara biiriinmez. Ikincisiyle, bu
dramin zaman i¢inde olusunu, ideal giiciiniin alinyazisiyla savasini bir i¢ me-
lodisi haline koyar. Bundan dolay: siir, diisiinceye yaklasan hayal ile miizige
yaklasan ritimdir denebilir” (Ulken 2019: 330).

Rauf Yekta nin yazisina zemin teskil eden Mehmet Emin Yurdakul un “Ahret-
lik” siirini alintilamak, faydadan hali degildir. Zira siire dair serdedilen fikir
ve iddialarin daha iyi anlasilabilmesi i¢in, siirin yapisini ve sozlerini bizatihi
gormek yerinde olacaktir.
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Ahretlik

“Buyurunuz kahvenizi!”

Baktim: Bir kiz, koy kizi!..
Yanaginin ¢ikikligl, mini mini agizi,

Her bir hali: “Anadolu goncasiyim!” demekte.

I¢ cekisi, titrek sesi, o kizarmis gozleri,
Meltl meltl bakislari, biikiik boynu, her yeri..
Birc¢ok seyler okutuyor bu acikli ¢igekte!..

“Kizim, senin anan, baban, kimin, kimsen var m1?
“Var..”

“Neredeler?”

“Onlar, bacim hepsi koyde kaldilar.”

“Nerelisin?”’

“Bolulu’yum.”

“Nig¢in geldin?”

“Bunaldik;

“Tarlamiz1 siiremedik; yiyeceksiz, a¢ kaldik.”
“Pekiy, senin Istanbul’a gelmen ile n’olacak?”

“Benim birkag¢ yilligimla babam 6kiiz alacak!..”

“Ne acikl1 bir haldir bu?.. Baba evlad satiyor;
Bir ma’simun gozlerine her giin yaslar doluyor;
Bir el onun bal 6émriine her giin agu katiyor;

Bir ¢ift 6kiiz ugurunda bir kiz kurban oluyor.

Bari sizler dokunmayin, su yuvasiz kusguga;
Dokunmayin, memleketin su bereli giiliine;

Dokunmayin, annesizdir; dokunmayin, ¢ocuga;

Dokunmayin, simdi aglar; dokunmayin gonliine!... (Yurdakul 1908)
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Rauf Yekta, Yurdakul’un yukartya aldigimiz “Ahretlik” siirine dair, ismini
bilmedigi bir kisi ile yaptig1 konusmay1 odak noktasi kilarak sairle masiki-
sinas miinasebetinin bastan itibaren nasil gelistigini, iki meslek arasindaki sii-
recin hangi safhalardan gegerek giiniimiizdeki hal ve vasfina ulastigini izaha
giristigi “Ahretlik Unvanl Neside-i Msikiyye Miinasebetiyle” (Rauf Yekta
1908: 286-291). baslikl bir yaz1 kaleme alir. Yazi, insanlik tarihi boyunca bir
arada bulunup, birlik i¢inde varliklarini ebedilestiren siir ve masiki miinase-
betini sorgular. Zira daha dnce gelmis ge¢mis milletlerden hangisinin musiki
tarihi arastirilacak olsa, siir ile msiki bir ikiz gibi yan yana, daha ileri giderek
soylersek, bu halin, hakikatin kendisinin inkar edilemez bir olgu olarak karsi-
miza ¢iktig1 goriiliir. Elbette, siir ve miisikinin tarihi siirecteki ortakliklari ve
bu ortaklik mahsuliiniin nasil bir hale evirilecegi, kesin ¢izgilerle belirlene-
mez: “Akvam-1 kadimeden hangisinin tarih-1 misikisi gozden gegirilirse ‘siir
ile misiki tev’emdir’ s6ziiniin ayn-1 hakikat oldugunu teslim etmemek kabil
olamaz” (Rauf Yekta 1908: 286-291).
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birer meslek olarak telakki edilir, adi anilan meslekler arasinda herhangi bir
ayrilik gayrilik gozetilmezdi. Ancak her ikisi meslek, kendilerine mahsus kaide
ve Olgiiler icerisinde hareket eder, diger alanlarla birlikte varliklarini da bes-
den ayr1 gayri birer meslek olarak telakki edilmemekte idi” (Rauf Yekta 1908:
286-291). Zira sairler kendi kabiliyet ve tabiatlarindan dogan manzumelerini
nagme ile sarki soyler gibi okuduklari i¢in, bu okuyusla birlikte manzumele-
rin dinleyiciler lizerindeki tesirinin bir kat daha arttigin1 goérdiiklerinden halkin
huzurunda okunacak siirlerin nagme ile sdylenmesi sairler arasinda gelenek
haline gelmistir: “Ciinkii sairler, zade-i tabiatlar1 olan manziimelerini taganni
stretiyle kiraat ettikleri halde bu manziimelerin samiin iizerindeki te’siri bir
kat daha arttigin1 gordiiklerinden muvacehe-i enamda okunacak es’arin taganni
edilmesi beyne’s-suara adet hiikkmiine girmisti.” (Rauf Yekta 1908: 286-291)
Iste bu sebepledir ki, genellikle kadim sairler ve 6zellikle de, kadim Yunan
sairleri arasindaki anlayisa gore, sairin musikiden az da olsa haberdar olmasi,
sairlik mesleginin vaz gecilmez gereklerinden sayilmistir: “Bundan dolay1 bil-
umim suara-y1 kadimece ve bilhdssa Yunanistan-1 kadim sairlerince az ¢ok
misikiye miintesib bulunmak levazim-1 meslekten ma’did bulunur idi” (Rauf
Yekta 1908: 286-291).

Sairlerin masiki ile miinasebetleri ve misikiden istifadeleri kadim zamanlarda
kalmis bir gelenek degildir. Tanzimat sonrasinda Namik Kemal ve Recaizade
Mahmut Ekrem gibi isimler, msiki kavramlarini kullanmak suretiyle siirler
kaleme alirlar. Rauf Yekta tarafindan ortaya konulan ve kokeni kadim Yunan’a
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anlamasi gerektigi iddia ve tatbikinin prototipi, Tevfik Fikret’tir. Clinkii Fikret,
siiri masiki, resim ve diger giizel sanat dallariyla terkibe kabiliyetli ve maharetli
bir karakterdir. Ozellikle hislerini siire sdyletirken hemen yan1 basinda resim
ve musikinin varligin1 da g6z ardi etmez. Son yillarda yapilan ¢alismalarda,
Osmanlr’da siir ile masikinin birlikteligi soyle anlatilir:

“Sozlii eser repertuvariyla alaturka miizik, Osmanl: siir edebiyatiyla yakin
iligki igerisinde oldu. Siir ve miizigin bu birlikteligi, dogal olarak sair ve mii-
zisyeni de zevk, fikir, duygu ve mizag¢ gibi unsurlari nedeniyle bir ortaklik
paydasinda bulusturdu. Miizigin sairi ve siirin miizisyeni etkiledigi bir gercek
olmakla birlikte miizik repertuvarinin olusumunda ikinci etki daha 6nemlidir”
(Alimdar 2016: 215).

Kadim kavimlerde viicut bulmus bu alis veris, daha sonraki yillarda bir miras
olarak Avrupa’ya intikal etmistir. Bu gelenegin intikali, siiphesiz farkl sekil
ve yollarla ger¢eklesmistir. On tigiincii asir Fransizlarinin glinliik hayatlarinda
Truvar ve Troubadour adlariyla, seyyar sarkicilarin yer aldiklar1 goriiliir. Bu
rindan, sato sato dolasip siirlerini terenniim ederler, bu yiizden sovalyelerin
tyiliklerine ve ithsanlarina nail olurlardi:

“Sairlerin ayn1 zamanda masikiden dahi nasibedéar olmalar1 yalniz akvam-1
kadime nezdinde goriilmemis, bu hal bilahare Avrupa’ya dahi sirayet etmistir.
On tigiincii asirda Fransa’da Truvar ve Troubadour namlariyla bir takim seyyar
dan soyledikleri siirleri satodan satoya dolasarak terenniim ederler ve o asir 6-
valyelerinin in’am ve ihsanlarina nail olurlar idi” (Rauf Yekta 1908: 286-291).

Ayni sekilde, Almanya’da da siirlerini teganni ile seslendiren bir grup ortaya
¢ikar. Almanlarin, mine sanjer olarak adlandirdiklari muganniler, o donemde
bulugsma yeri olarak sohrete kavusmus Varenbourg satosunda bir araya gelir-
ler. Sato sahibinin, giizel sanatlar muhibbi bir zat olusu, satoda siir ve musiki
yarigmalart tertibine de zemin teskil etmistir. Bu tiir faaliyetlerde basarili olan
mine sanjerler, hatir1 sayilir 6diillerle taltif edilir hale gelmistir:

“Almanya’da dahi bu kabilden bir sinif erbab-1 taganniye tesadiif olunur idi.
Mine sanjer tesmiye olunan bu mugannilerin mev’id-i telakisi o tarthlerde pek
ziyade istihar eden Varenbourg satosu idi. Sato sahibi sanayi-i nefise muhib-
bi bir zat oldugundan satosunda siir ve misiki miisabakalari tertib eder ve bu
miisabakalarda isbat-1 ehliyet eden mine sanjerler’e mithim miikafatlar verir
idi” (Rauf Yekta 1908: 286-291).

Rauf Yekta’ya gore, kadim kavimlerden Avrupali’ya intikal eden bu an’ane,
son zamanlarda 6nceki s6hretinin ¢ok uzaginda kalmistir. Sebebi ise, iki sanati




330 Erdogan ERBAY

sahsinda toplayan insanlara artik cok rastlanmaz olmasidir. Cok nadir goriilen
rinin gliftelerini bizzat kendi yazmus, bu tavri ile sairlikteki kudret ve mahareti-
nin, musikideki olaganiistii yeteneginden hi¢ de geri kalmadigini ispat etmistir:

“Son asirlarda ise Avrupalilarca siir ile musiki kema fi’s-sabik tev’em ad-
dedilmekle beraber bu iki sanati nefsinde cem etmis zevata nadiren tesadif
olunmustur. Bu zevat-1 nadire meyaninda en evvel hatira gelen Alman ma-
sikisinas-1 sehiri Wagner’dir ki miisariinileyh operalarinin giiftelerini bizzat
nazmetmis ve sairlikteki kudret ve maharetinin masikide haiz bulundugu ik-
tidar-1 fevkaladeden din bir mertebede olmadigini isbata muvaffak olmustur”
(Rauf Yekta 1908: 286-291).

RaufYekta Bey, gecmisten bugtine siir ve misiki, sair ve masikisinas iliskisinin
Avrupa’daki siirecini kisaca hiilasa ettikten sonra, sozii kendi edebiyatimiza
ve iilkemize getirir. Ona gore, Avrupa’nin Troubadourlar’ina karsilik, bizde
saz sairleri benzer bir vazifeyi yerine getirirler. Saz sairlerinin, siir ve musiki
acisindan biitliniiyle kendilerine mahsus, milli ve kulaga hos gelen tisluplari-
nin varligma dikkat ¢eken Rauf Yekta, cok yakin tarihlere kadar Istanbul’un
bazi kahvehanelerinde bu insanlara rastlandigini, fakat son yillarda goriilmez
olduklarina isaret eder. Hos mesrep bu insanlardan, Anadolu’da sanatlarini ma-
haretle icra edenlerin varligina dair bir takim rivayetlerden bahisle soyle der:

“Bunlarin gerek siir ve gerek misiki itibariyle kendilerine mahss latif ve mill
bir iisliblar1 var idi. Yakin zamanlara kadar sehrimizin bazi1 kahvehanelerinde
tesadiif edilen bu hos mesreb adamlar bir miiddetten beri biisbiitiin goriilmez
oldu. Maamafih Anadolu taraflarinda hala bunlardan sanatlarinda pek mahir
kimseler bulundugu rivayet edilmektedir” (Rauf Yekta 1908: 286-291).

Bu noktada, konuyla ilgili olarak daha erken bir tarihe doniis yaparak, me-
selenin ilk dile getirildigi zaman dilimine gitmek, bahsin acikliga kavusmasi
bakimindan énemlidir. Zira Ziya Pasa, Siir ve Insa baslikli makalesinde, saz
sairleri hususunu kamuoyunun giindemine tastyan ilk isimdir. Rauf Yekta’nin
climleleri, neredeyse Ziya Pasa’nin yillar 6nce kurdugu ciimlelerin tekrari
mahiyetindedir. Pasa, kendimize ait, taklit olmayan, tabil siir ve nesrimizin
bulunmadig: iddiasini ileri siirerek soyle der:

“Vah bize... Yazik bize... Bu hale gore bizim millette tabii hal {izere ne siir
ve ne de insa yok mu demek olur. Hayir! Bizim tabii olan siir ve ingamiz tasra
ahalileri ile Istanbul ahalisinin avAmi beyninde hala durmaktadir. Bizim siirimiz
hani sairlerin na-mevzin diye begenmedikleri avam sarkilar1 ve tasralarda ve
¢cOgiir sairleri arasinda deyis ve tligleme ve kayabasi tabir olunan nazimlardir”
(Ziya Pasa 1868: 4-7).



Rauf Yekta, Siir ve Miisiki 331

Tanzimat’in hemen sonrasinda Ziya Pasa’nin ortaya koydugu gortislere, tekrar
dikkat ceken Rauf Yekta’nin meseleye dair bazi endiseleri vardir. Siir ve masiki,
tarih boyunca sosyal tabakalar arasinda gegisken bir hal ve 6zellik kazana-
mamustir. Zira bahse konu siir ve misiki karsilastirmalar1 boyle bir olguya
isaret etmektedir. Saz ya da halk sairlerinin siirle miisiki arasinda kurduklari
bag, halka ait mahfil ve mekanlarda ragbet gérmesine karsilik, tahsil ve tedris
sahibi okumuslar, devlet adami ve idareciler nezdinde makbul bir mevkie nail
olamamustir. Sosyal tabakanin iist katinda oturanlar, musikide beste ile giifte
acisindan daha edibane ve sanatkarane bir tarz benimsemislerdir: “Su kadar ki,
saz sairlerinin siir ve misikice olan liyakat ve maharetleri her halde bunlarin
mahafil-i avamdan baska yerlerde ahz-i mevki etmesine miisaid goriilemedi-
ginden kibar u rical mahafiline mahsis olan misikinin giifte ve bestece daha
edibane ve daha sanatkarane bir tarzda olmasi iltizdm edilmistir” (Rauf Yekta
1908: 286-291). Rauf Yekta’nin climlelerinden, nazariyat ile ameliyatin bir-
birinden ne kadar farkli manaya geldigini de ¢ikarabiliyoruz. Zira saz sairleri
tabir ettigi bu insanlara ve eserlerine dair Yekta Bey’in attig1 herhangi bir adim
olmamustir. Yektd Bey’in sOylemini, yirminci yiizyil aydininin Anadolu’ya
sas1 baktig1 hakikatinin miisahhas 6rnegi olarak okuyabiliriz. Bahis mevzuu
iddialar1 dogrular nitelikte fikir beyan eden Signell, bir ger¢egi de vurgular:
“Yekta, Ezgi ve Arel’in hepsinin de, bir halk tiirkiisii veya oyun havasini ¢ogu
kez klasik musikinin en bilgince tartigmalari ile sevine sevine agiklamak gibi
olduke¢a sasirtict bir adetleri varsa da, bu iki tiir arasindaki benzerlikleri ve
farkliliklar1 hicbir yerde tartismazlar” (Signell 2006: 142).

Rauf Yekta Bey, saz sairlerinin icra ettikleri faaliyetleri verdigi bir hiikiimle
kayit altina aldiktan sonra, meseleyi baska bir noktaya daha tasir. Bu mesele,
Tanzimat’tan bu tarafa hususiyle de, Namik Kemal’in a¢tig1 ¢igir1 takip eden
herkesin klasik siirle ilgili ileri stirdiigii pesin ve sabit fikir harekatidir. Ona
gore, klasik sairlerimiz, ortaya koyduklari eserlerde dogrudan dogruya iran
taklit¢iligi yapmislardir. Bu heveslerine bir tiirlii engel olamamislardir. Bu yiiz-
dendir ki, meydana getirdikleri eserlerde Iran edebiyatinin ¢ok biiyiik bir tesiri
vardir. Yekta nin, klasik siire dair fikirlerinin tipik ve karakteristik olarak, Tan-
zimat sonrasinda yogunluk kazanan Oryantalist bakis a¢isinin devami niteligi
tagidigini da belirtmem gerekir. Siirde durum bdyle iken, misikide de benzer
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mamiglardir. Ancak, bu durum son zamanlarda ortadan kalkmaya baglamis,
zaman gectikee de, gelisme kaidelerine uygun olarak, sonradan gelen biiyiik
ustalar, istiklali miijdeleyen, parlak eserlerinde gonliimiizii ve géziimiizl ay-
dinlatan Osmanlt masiki tislibunu kurmuslardir:
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“Klasik sairlerimizin hemen kaffesi Iran mukallidligi hevesinden kendileri-
ni kurtaramadiklari igin viicGda getirdikleri Asarda nasil ki Iran edebiyatinin
te’sir-i kiillisi goriilmiis ise ilk masiki derslerini Iraniler’den almis olan Os-
manli bestekarlar1 dahi ilk eserlerinde milli bir renk ve sive ibrazina muktedir
olamamaslar ise de bu hal tedricen zail olmaya baslamis ve miir(ir-1 zamanla
kaide-i tekamiile tabi olarak miiteahhirin-i esatizenin asarinda olanca istiklal
ve revnakiyla nazar-1 ibtithdcimizi tenvir eden Osmanli iisliib-1 masikisi mey-
dana gelmistir” (Rauf Yekta 1908: 286-291).

Rauf Yekta Bey’e gore, sairlerle msikiye goniil vermis insanlar, faaliyetleri
acisindan birbirlerine halef seleftir. O, misikiye goniil vermis olanlarin tarih
boyunca, sairi takiple eser ihdas ve icrada maharet gosterdigi iddiasindadir.
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lar da ayni izden yiirlimiislerdir. Misiki ge¢misimiz duruma adil bir sahittir.
Masiki biiytiklerinin ciddi basarilari, her tiirlii dvgiliye ve takdire layiktir:

“Suras1 bilhassa sayan-1 dikkattir ki, sairlerimiz gazel, murabba, muhammes,
miistezat, rubai, na’t, mersiye... namlar1 verilen vadilerin hangisinde eser
mubhtelif vadilerle ifade etmek istedikleri fikirleri —yine dyle mubhtelif sekil-
ler altinda- tasvir ve ifadeye caligmaktan geri kalmamislardir. Biitiin mazi-i
musikimiz buna bir sahid-i adil ve esatize-i miisikiyyemizin bu husista ihraz
ettikleri muvaffakiyat-1 ciddiye her tiirlii sitdyislere cedir ve layiktir” (Rauf
Yekta 1908: 286-291).

Siirin tarihi seyrini degerlendiren Rauf Yekta, siirle beraber yol alan masiki-
nin ¢eyrek asirlik zaman diliminde, garip bir durgunluk ve ¢okiis icerisine
girdigini sOyler. Yekta’nin dile getirdigi verimsizlik hususunu, disaridan bir
g0z ¢ok daha miisahhas hale getirmektedir. Yirminci yiizyil musikisinin ti¢
onemli isminden sonra, kuram hususunda kis uykusunun bagladigini belirten
yazarin iddialar1 sOyledir:

“Yekta-Ezgi-Arel doneminin ardindan, kuram sanki ki uykusuna yatti. Arel’in
ogrencileri ve digerleri, o glinlerin devinim ve dingligini siirdiirmek i¢in baz1
gayretlerde bulundularsa da kivilcimlar sonmiis gibidir. Sayet yiiriirliikteki
Tiirk musikisi kuramina birisi biiyiik bir katkida bulunmak tizereyse, bu ¢ok
iyi saklanmig bir sir olmalidir” (Signell 2006: 30).

O, siirin gelisimine karsilik, misikinin boyle bir adimdan mahrum kalmasinin
sebeplerini sorgular. Yekta’ya gore, son donem Osmanli siiri, sairlerin olaga-
niistli gayret ve himmetleri sayesinde yeni bir tarza ve ¢ok giizel bir goriiniise
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kavusmus, ilerleme ve gelisme yolunda hayli mesafe kat etmistir. Kiiltiir ve
sanat hayatina yenileserek katkida bulunan saire karsi, miisikiye goniil veren-
ler ayn1 tepkiyi ortaya koyamamis ve geregini icra edememislerdir. Siirlerdeki
mana ve mazmunlar1 hakkiyla terennlime kudret yetirebilecek besteler diizen-
lemek ve benimsenen gelismelerden miisikimizi de faydalandirmak hususunda
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“Bununla beraber her nasilsa rub’ asirlik bir zamandan beri alem-i miisikimize
garib bir eser-i tevakkuf ve inhitat ariz olmustur. Osmanl siiri miiteahhirin-i
iidebamizin himemat-1 ber-giizidesiyle bir tarz-1 nevin ve bir kisve-i bihine
biirtinmtis, tarik-i terakkide hayli mesafe katetmis iken sairlerimizin meyda-
na getirdikleri miiessir-i teceddiidden istifade ile beraber onlarin siirlerindeki
meani ve mezamin-i rakikay1 hakkiyla ifadeye muktedir besteler tanzim etmek
ve bu stretle siirde goriilen terakkiyat-1 meskiireden misikimizi de nasibedar

Yekta 1908: 286-291).

Giiya neticenin farkinda olanlar, seviyenin bu noktalara diismesinin sebeplerini
isin erbabinin kithigina/yokluguna baglamak yerine, miisikimizin son s6ziinii
sOylemis ilkel bir sanat olduguna inanmalaridir. Bu inangtan dolay1, misiki-
mizin daha fazla sey yapmaya gii¢ yetiremeyecegi zehabina kapilmaktadirlar:
“Bu hali gérenler bunun esbabini erbabinin fikdanina hamletmekten ziyade,
musikimizin son séziinii soylemis bir fenn-i ibtidai oldugu ve bundan ziyadesini
ifaya kudreti bulunmadig1 zannina diisiiyorlar” (Rauf Yekta 1908: 286-291).

Boyle diistinenlere karsi, baz1 meraklilarin, musikimize ilgiyle yaklastiklarini
dile getiren Yekta, Ikinci Mesrutiyet’in bu meraka zemin hazirladigini sdyler.
Hiirriyet devrinin insanlari, masikinin gelisip yilicelmesi i¢in gayret gdsterme-
lidir. Masikimizin yeni eserlerle varligini devam ettirmesi hususunda, birbirine
benzer sorulara muhatap oldugunu, bu sorularin, misikimizin gelecegi aci-
sindan miispet gelismelere yol agabilecegini sdyler. Burada sorulan soru, esas
itibartyla Tanzimat’tan bu yana dillendirilen bir diisiince bigimiyle iliskilidir.
Iddia ya da soru, Batililasma devrine kadar yerli ve 6zgiin bir sanat eserinin
viicuda getirilemedigi meselesidir. Boyle bir faaliyet ne zaman gerceklesecek
ve istenilen vasifta eser ya da eserler hangi zaman diliminde giin yiizline ¢1-
kabilecektir: “Bundan sonra olsun Osmanli musikisiyle bestelenmis bir opera
dinleyemeyecek miyiz?” (Rauf Yekta 1908: 286-291).

Osmanli usulii opera beklentisi olan zatin sorusuna, Yekta’dan once, soruyu
soranin yaninda, ismi verilmeyen ve garp musikisiyle mesguliyeti bulunan
bir Tiirk piyanisti aceleyle cevap verir. Tiirk piyaniste gore, alaturka muisiki
ile opera yapmak miimkiin degildir. Evvela bu hakikatin kabulii gerekir. Iddia
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sahibinin ileri siirdiigii fikre itiraz eden Yekta, alaturka misiki ile opera yazi-
lamayacagina nasil kanaat getirdigini sorar ve agiklama ister. Piyaniste gore,
bestelenmis eserlerimizin tamamui tiger satir1 gegmeyen sarkilardan ibarettir.
Aksi olsaydi, Avrupalilar gibi bizim bestekarlarimiz da dorder beser perdelik
operalar1 bastanbasa musiki ile tasvir edip yazmaya kudret yetirirlerdi.

Iddia sahibine cevap sadedinde Rauf Yekta, bu giine kadar bdyle bir sey yapi-
lamamuis ise, bundan sonra da yapilamaz hiilkmiiniin dogru olmadigin1 soyler.
Zira ¢ok yakin tarihlere kadar sairlerimiz hangi tarzda siir yazdilar ise, masiki-
sinaslarimiz da yazilanlari bestelemislerdir. Yekta’ya gore, klasik sairlerimiz
Walter ve Rasin gibi tiyatroya mahsus miikemmel dramlar meydana getirmis
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Sozii, Abdiilhak Hamid’e getiren Yekta, onun eski sairlere dahil edilemeyece-
gini sdyler. Bunun bir hakikati yansittigini kabul eden sahis, neden onun eser-
lerinden birini bestelemedigini sorar. Konu, genelden 6zele intikal edince, iddia
sahibinin iddialarinda 1srarli olup olmadigini sorar. Sahis, sabirsiz bir adam
oldugunu, biiyiik bir operanin bestelenmesi isinin aylar stirebilecegini soyler.
Bu arada koynundan Resim/i Kitab’1n ikinci nlishasini ¢ikararak, Mehmet Emin
Bey’in “Ahretlik” baglikli siirini isaret eder. Siirin baz1 yerlerinde konusma-
ya benzer misra ve beyitler vardir. Siirin, Osmanl musikisi ile bestelenmesi
halinde, bircok meselenin imkan ve imkansizlig1 kesinlikle ortaya c¢ikacaktir.

Iste bu konusma iizerine Rauf Yekta, Resimli Kitap’ta eserler nesreder. O giine
kadar bu tarz eserlerin bestelenmesinde bir tislup birliginin saglanmasi mese-
lesinin zihnini mesgul ettigini belirten Yekta, bu kii¢iik denemenin, zihnindeki
biitiin tereddiitleri ortadan kaldirdigini, meseleyi tamamen hallettigini sdyler:

“Baladaki muhavere iizerine verilen karar miicibince Resimli Kitab’in bu niis-
hasinda miinderic eser-i acizi meydana geldi. Simdiye kadar bu gibi eserlerin
bestelenmesinde ne gibi bir iislib ittihadi icab edecegi mes’elesi zihnimi ziya-
desiyle iggal ederdi. Su kiigiik tecriibe-i kalem mes’eleyi nazarimda tamamiyla
halletti” (Rauf Yekta 1908: 286-291).

Bundan dolay1 o kisiye cidden miitesekkir oldugunu belirten Rauf Yekta, ge-
lerini gekmek ister. Ayrica bundan sonra is, sairlerimizin himmetine kalmistir.
Sairlerimiz birer, ikiser perdelik operetler, operakomikler, operalar yazmaya
gayret etmeliler ve bunlar1 yazarken bu gibi eserlerin ortaya koyulmasinda
Avrupa sairlerinin hangi usul ve kaidelere uyduklar1 dikkate alinmalidir. Ona
gore, kavusmakla seref buldugumuz adaletin hiikiim siirdiigii hiirriyet bir giin
gelecektir ki, o zaman bu memleketin cidden giizel ve seckin bir misikisi
oldugu hatirlara gelecek ve bu ruh oksayict misiki ile bestelenmis operala-
rin milli serefimize uygun sahnede oynanmasi i¢in sebeplere bagvurulacaktir.
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Sonuc¢

Rauf Yekta Bey’in yazisindan yola ¢ikarak, on dokuzuncu yiizyilla birlikte
siir ve musiki miinasebetindeki gelismeler iizerinde durmaya gayret gosterildi.
Yekta Bey’in de dikkat ¢ektigi gibi, siir ve miisiki arasindaki bag, kadim za-
manlarda baslamis, bugiine kadar farkli sekillerde varligini siirdiirmiis, bundan
sonra da devam edecektir. Zira insan, hisleri ve heyecanlar1 a¢isindan biiytik
bir orkestranin ayrilmaz parcasi olarak, ahengin ve ritmin duraklarinda nota
arayisindan ayri1 kalamayacagina gore, anin ruhunu yansitan bestelere viicut
verme meftunlugundan beri de duramayacaktir. Klasik siir sahasini genislet-
mek ve yeni patikalar agmak maksadina binaen, ilk donem Tanzimat sairinin
miusikiye dogru attig1 (Devha-Nevha) kiiciik adimlar, Tevfik Fikret eliyle siirle
musiki, siirle resim miisterekligi miisahhas bir zemine oturtulmustur. Her sey
kendi tabii varligi i¢inde yenilenip degisirken siir ve misiki de gelismelerden
iizerine diisen pay1 almistir. Rauf Yekta Bey’in iddiasi, misikide Bat1 tarzi
yeni yapilarin varlik bulmasi, sairlerimizin faaliyetlerine ve gayretlerine bag-
lidir. Zira siirler ya da giifteler hangi sekillerle giin yiiziine ¢ikiyorlarsa, bes-
tekarin yeni bir forma dogru hareketini belirleyen de, sairin bu tavridir. Siir
bir ruhtur, ruhun ¢agirdig: ve bekledigi sekil, bestenin tesekkiiliinde omurga
vazifesi gorecektir.
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