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Ozet

RaufYekta Bey Tiirk Makam Miizigi tarihinde bu gelenegin modern bir nazari
yaklasimla agiklanmasi bakimindan kokli bir degisikligin basrol oyuncu-
su olarak dne ¢ikmaktadir. Tiirk Makam Miizigi nazariyesinin yiizyillardir
17 aralikli perde dizgesiyle anlatimindan sonra 24 aralikli perde dizgesiyle
anlattminin mimari olarak kabul edilen Rauf Yekta Bey bu gelenegin nazari
olarak agiklanmasi konusunda da bir¢ok yeniligin dnciisiidiir. Bu anlamda Tiirk
Makam Miizigi nazariyesinde modernitenin sembol ismi olarak anilabilecek
olan Rauf Yekta Bey gerek egitimi gerekse icraciligi bakimimdan ayn1 zaman-
da gelenegin etkisindedir ve bu etkiler kuskusuz onun agiklamalari igerisinde
fark edilmektedir.

Rauf Yekta Bey’in yasadig1 dsnem Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesme
igerisinde oldugu fakat giiciinii yitirdigi, sonrasinda ise ulus devlet kavrami
ve modernlesmenin esas alindig1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillaridir. Bu
donemin etkileri Rauf Yekta Bey’in agiklamalarinda dogu-bati miizigi ayrimi
ve karsilastirmasi seklinde goze carpmaktadir. Bu yaklasim cumhuriyetle bir-
likte ulusal bir yaklagimla Rauf Yekta’dan 6nemli 6l¢iide etkilenen Arel’in
kaleminde Tiirk Musikisi Kimindir?’ sorunsalina doniisecektir. Bu ¢abalar ve
endiseler icerisinde gelenekten izlerin yok oldugu bir nazariye ortaya ¢ikmis
ve 20. yiizyila damgasini1 vurmustur.

Bu ¢alismada; Tiirk Makam Miizigi nazariyesinde modernitenin dnciisii olarak
anilabilecek bir miizikolog olan Rauf Yekta Bey’in aciklamalari igerisinde bu
kiiltiiriin geleneksel yapisini hatirlatan ve tarifleyen noktalara dikkat ¢ekilmesi
amaclanmaktadir. Arastirma sonucunda; Rauf Yekta Bey’in nazariye ¢aligmala-
rinin gelenekten kopma ¢abasi mi1 yoksa bu gelenege bagh kalarak siirdiiriilen
bir modernlesme girisimi mi oldugu sorusu tizerinde durulmaktadar.
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Traces of Tradition and Modernity in the Music Theory of
Rauf Yekta Bey
Abstract

Rauf Yekta Bey stands out as the leading actor in explaining Turkish Magam
Music in a modern way in Turkish Music history. Known as the builder of the
24 intervalled scale after usage 17 intervalled scale for centuries in theory, Rauf
Yekta Bey is also a pioneer of many innovations in music theory. In this sense
Rauf Yekta Bey is the symbol person of modernity in Turkish Magam Music
theory, but he was still in the effect of the tradition because of his education
and performance. Undoubtedly these effects can be noticed in his explanations.

Life period in which Rauf Yekta Bey lived was the period that Ottoman Empire
was in modernization but lost its power and the first years of Turkish Repub-
lic based on nation-state and modernization. The effects of this period stands
out as distinction and comparison of music of east and music of west. This
approach will be turned into the problem of “Whose is Turkish Music?” in
the pen of Arel who was significantly impressed from Rauf Yekta Bey. In the
period with these problems and concerns a new theory that has lost its tradi-
tional properties has occured and effected 20. Century.

In this study it is aimed to take attention the points remembering anddescribing
traditional structure of Turkish Magam Music in explanations of Rauf Yekta
Bey who can be called the pioneer musicologist in the theory of this music. In
conclusion it will be focused on the question of whether theoritical works of
Rauf Yekta Bey an effort to break with tradition or a modernization attempt
that is carried out by adhering to this tradition.

Keywords : Rauf Yekta Bey, Music Theory of Rauf Yekta Bey, Turkish
Magam Music Theory, Modernization in Turkish Magam Music Theory,
Westernization in Turkish Magam Music Theory.

Giris: Modernizm “Taninmis Gelenekleri Kiran Stil”

Modernizm terimi genel olarak taninmis gelenekleri kiran bir stil anlamin-
da kullanilmaktadir. Sanat tarihi agisindan bakildiginda modernizm hareketi
19. yiizyilin ortalarinda kabaca 1884-1914 yillar1 arasinda hiikiim stirm{istir.
Modernizmin ana fikri; geleneksel sanatlar, edebiyat, toplumsal kuruluslar ve
giinliik yasamin artik zamanini doldurdugu ve bu nedenle yeni bir kiiltiiriin
insa edilmesi gerekliligidir. Modernizm her toplumsal olgunun sorgulanmasi
gerektigini savunmaktadir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Modernizm).
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Gilinlimiizde “modern” kelimesi “¢agdas” ve “yeni” anlamina gelmektedir
ve “modern kavram1” koklii bir degisimin sonucunda eskiden yeniye gegisi
ifade eder. Tarihi siire¢ icerisinde bilimin, bilimsel diisiincenin ve pozitiviz-
min toplumun tiim alanlarina egemen oldugu caglar “modern “caglar” olarak
nitelendirilmektedir (Ayaz 2012:2).

Pozitivizm gercek bilginin temelinin bilimsel bilgi oldugunu varsayan bir dii-
stince bi¢imidir. Bu diigiince bigimi toplumsal fenomenleri istatistiki ve nedensel
iligkiler ¢ercevesinde ele alir. Modernlik akimina yapilan elestirilen odaginda
bulunan pozitivizm tek tek olgularla ilgilenmesi nedeniyle tiim siire¢lerden
ayr1 tutulan bilgiyi diiz bir ¢izgide ilerlemeye indirgemektedir (Ozen 2004:20).

Pozitivist yaklasimlarla gelisen sanayi toplumlarinda ortaya ¢ikan modern
diizen igerisinde siifsal ekonomik problemler ortaya ¢ikmistir. Bu probleme
duyulan rahatsizliklar modern yasama elestiri olarak 6zellikle sanat, edebiyat
ve felsefe alanlarinda ortaya ¢ikan “elestirel modernlik olarak da ifade edile-
bilecek yeni bir modernizm tanimini dogurmustur. Bu anlamda modernizm,
paradoksal olarak modernligin ortaya ¢ikis amaci olan bireyi dnceleyen “ken-
dini gergeklestirme” idealine geri doniis ¢abasidir (Ozen 2004:23,24).

Osmanhda Modernlesme ve Ulus Devlete Gegis Siireci

Avrupa’da 18. ylizyilda baglayan modernlesmenin temeli geleneksel toplumdan
sanayi toplumuna gegis siireciyle birlikte toplumsal yapinin degisimi seklinde
baslamis ve diger toplumsal olgular1 etkilesmistir. Ancak Osmanli imparator-
lugu déneminde cumhuriyete kadar modernlesme seklinde nitelendirilebilecek
degisimler Avrupa’dan farkli olarak askeri amaglar tasimaktadir. Avrupa’da
teknolojik ve bilimsel modernlesmenin askeri alana yansimasi Osmanli impa-
ratorlugunun bu alanda geri kalmasina neden olmustur. Bu endise Tiirk moder-
nlesmesini aslinda “batililasma” ve “batiy1 yakalama” ¢abasi olarak tanimlama
geregini dogurmaktadir. I1. Mahmud doneminde itibaren bu siire¢ askeri alanin
disinda da kendini géstermeye baslamistir (Telli, Yilmaz 2020:15). Tanzimat-
la birlikte Osmanli’da modernlesme siyasal, kiiltiirel ve toplumsal yenilikleri
beraberinde getirmistir. Ancak bu yenilikler tim toplumsal siniflar iizerinde
etkili olamamustir (2020:32).

Miizik alanindaki yenilikler ise yine askeri alandaki yenilesme hareketleriyle
ilgilidir. Osmanli’da miizik alanindaki batililasma da mehterhanenin kapatilip
Mizika-1 Humayun’un kurulmasiyla baslamistir. Bu gelismeyle birlikte iilkede
makam miizigiyle birlikte batt miizigi varligini siirdiirmeye baslamistir. Bu bas-
langi¢c makam miizigi igerisinde bati miizigi etkilerinin hissedilmesine neden
olmustur (Ozer 2013:49) .
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Osmanli’daki bu degisime bakildiginda, siireci “modernizm” terimiyle ifade
etmek giictiir. Bu donemdeki “batililagsma” hareketleri bir tiir modernlesme
olarak nitelendirilse bile, sanayi toplumlarinda ger¢eklesen modernlesmenin
getirdigi toplumsal siniflar1 olusturamamustir. Bu nedenle Osmanli Imparator-
lugu’nda bir modernizmden s6z etmek miimkiin gériinmemektedir.

Temelinde devletin ¢okiisiine engel olmak amaciyla ortaya ¢ikan Osmanlt
modernlesmesi (batililagmasi) bu amacina ulagsmasa da topluma etki ederek,
modern ulus devletin ortaya ¢ikabilecegi kosullar1 hazirlamis, askeri ve sivil
biirokratik sinift olusturmustur (Telli, Yilmaz 2020:15).

Ulus devlet kavrami temelinde milliyetgilik olgusuna dayanmaktadir. Milli-
yeteilik devlet millet birlikteligini merkeze almakta ve kendini bu birliktelik
iizerinden tanimlamaktadir. Ulus devletlerin kurulmasiyla birlikte kavmiyetgilik
yerini milliyetcilige, alt kiiltiirler de iist kiiltiire birakmistir. Bu standartlagma
iistiin dillerin iiretilmesine neden olmus ve bu diller milliyetgiligin tagiyici
olmuglardir. Dil ile baglayan stire¢ kiiltiir ve gelenegin doniisiimiiyle devam
etmistir (Aydin 2018:233).

Rauf Yekta Bey’in yasadig1 donem (1871-1935) Osmanli Imparatorlugu’nun
son bularak bir ulus devlet olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu, énemli
siyasi ve kiiltiirel degisiklerin yasandig1 gegis siireclerine rastlamaktadir. Ozel-
likle hayatinin son yillar1 Ttirkiye’deki kiiltiirel degisimlerin en etkili oldugu
donemdir. Rauf Yekta Bey, Tiirk Makam Miizigi’nin bu dénemdeki tiim de-
gisimine en yakindan taniklik etmis ve bu degisimdeki en etkili isimlerden
birisi olmustur.

Rauf Yekta Bey’in 1913 yilinda kaleme aldig1 “Tiirk Musikisi” adl1 eserinde
bu degisim siirecinin izlerini gérmek miimkiindiir. Eserin adina dikkat edilir-
se “Tiirk Musiki” ifadesi kullanan ilk yazar oldugu goriilmektedir.? Bu yakla-
simin icerisinde kuskusuz milliyet¢i bir diislince oldugu sdylenebilir. Ancak
eserin igerisinde Tiirk-bat1 karsilastirmasindan ziyade dogu-bati karsilastirmasi
icerisindedir ve bat1 miizigini “modern” musiki olarak tanimlamaktadir. Bu
karsilagtirma igerisinde Tiirk Musikisi’ni dogu musikisinin bir kolu olarak gor-
mekte ve bu musikinin igerisinde milletler diizeyindeki farkin nazariye degil
iislup ve eda farki oldugunu dile getirmektedir (Yekta 1913: 19). Bu ifadelere
gore musiki 6zelinde Rauf Yekta Bey’in modernlesme diisiincesi de Osmanli
modernlesmesi gibi “modernlesme” ve “modernizm” kavramlariyla degil as-
linda batililagma kavramiyla agiklanabilir. Rauf Yekta Bey’in, batilillagsmadan
ulus devlet anlayisina evrilen bu zaman diliminde (1913) Osmanli modern-
lesmesinin etkisinde olmakla birlikte milliyet¢i bir tutuma da sahip oldugu

2 Bu konunun 6nemi Tanbiri Cemil Bey Sempozyumu’nda sunduklari bildirilerinde Siiley-
man Cabir Ciplak ve Karahasanoglu tarafindan vurgulanmistir.
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goriilmektedir. Cumhuriyet donemi igerisinde nazariye konusunda Rauf Yek-
ta’nin biiytlik 6l¢iide etkiledigi Sadettin Arel’in “Tiirk Musiki Kimindir” adli
eserinde bu anlayis dogu musikini icerisindeki bu eda ve tislup farkliliklarini
birbirinden ayirma ve farkliliklar: ispatlama ¢abasina doniisecektir.

Rauf Yekta Bey Nazariyesinin Temelleri

27 Mart 1871°de Istanbul’da Aksaray semtinde dogmustur. Ailesi devlet go-
revlerinde bulunan taninmis bir ailedir. Simkeshane ibtidaisini ve ardindan
Mahmudiye Riistiye’sini bitirdikten sonra Mektebii’l Lisan’1 birinci derecede
bitirerek 1yi derecede Fransizca 0grenir. Sonraki donemde kendi gayretiyle
Arapca ve Farsca 6grenir (Erguner 2003:15-17) . Rauf Yekta Bey’in musiki
ogrenimi Zekai Dede ile tanismasiyla baslamistir. Nazariye konusundaki egiti-
mine ise Sey Ataullah Efendi ile baglamistir. Bu alandaki egitimini Celaleddin
Dede Efendi ile siirdiirmiistiir. (2003:25,26).

Abdiilkadir Meragi’nin 15. Yiizyil baglarinda yazdig1 Makasidiilelhan adli ese-
rini Osmanli musikisinin asli ve esas1 olarak kabul etmektedir. Mehmet Ata-
ullah Dede, Meragi ile birlikte Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi’nin makam
nazariyesiyle ilgili goriislerinden de etkilenmistir (Oztiirk 2020:180,181).

Batil1 bir egitim siirecinden gecen Rauf Yekta Bey, Oztiirk’e gore pozitivizm
anlayisin1 benimsemistir. Batililagmay1 gelisimin temeli olarak benimseyen
Rauf Yekta Bey, Osmanli’daki geleneksel olgulara ve tabii ki en 6nemli ilgi
alan1 olana musikiye de bu perspektiften bakarak problem-¢dzme ve kesfet-
me amaciyla yaklagmistir. 1899 yilinda Ikdam’da yayilanan yazisinda Rauf
Yekta Bey “Osmanli musiki nazariyatinin bilinmemesi” problemini tanimlar,
¢ozme iddiasinda bulunur ve kaynak olarak Kitabiil Edvar, Camiiilelhan ve
Makasidiilhan’1 kaynak olarak gosterir. Matematiksel temelli olmayan son-
raki kaynaklar1 redderek matematiksel ve deneysel yontemlere dayali nazari
dogrular arayisina girisen Rauf Yekta Bey sonraki donemde ¢alismalarini bu
anlayisla siirdiirmeye devam etmistir (Oztiirk 2020:175-176).

Rauf Yekta Bey’in “Tiirk Musikisi” adl1 eserindeki “musikide gergek tektir”
ifadesi Oztiirk’iin goriisiinii desteklemektedir. Bu eserde Rauf Yekta Bey dogu
ve bat1 miiziklerini yogun bir ¢aba icerisinde karsilagtirarak dogu musikisinin
isitsel bakimdan tstiinliigiinii ¢esitli bilimsel ve matematiksel kanitlar sunma-
ya calisarak 1srarla savunmaktadir (Yekta 1986: 39). Sayisal verilere dayali
ek bir dogru arayis1 anlayisiyla benimsedigi bu pozitivist yaklasim onu pek
cogu ¢aginin modernist sayllmasi gereken basta Kantemiroglu ve Nasir Dede
olmak iizere pek ¢ok ileri goriislii nazariyeciyi gormezden gelme hatasina dii-
stirmiistiir. Bu eserde Rauf Yekta Bey batil1 bir yontemle batiya kars1 doguyu
savunmaktadir.
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Ancak bunu yaparken kendi tabiriyle dogu miiziginin geleneklerinin pek ¢ok
ozelligini izledigi yonteme dahil etmemistir. Ayrica kendi izledigi kaynaklari
da zaman zaman elestirmistir.?

Rauf Yekta Bey edvar geleneginin onciisii olan Safiyliddin Urmevi ve Abdiil-
kadir Meragi’nin kitaplarin1 musiki nazariyesinin temel ve dogru nazari kay-
naklar1 addetmesine ragmen koleksiyonunda sonraki donemin kaynaklarinin da
var oldugu bilinmektedir. Bu eserler arasinda Nayi Osman Dede, Nayi Mustafa
Kevseri, Ahmetoglu Siikrullah, Kirsehirli Yusuf ibn Nizamettin, Kasani, Ladiki
Mehmed Celebi, Abdiilbaki Nasir Dede, Ibn Sina, Hizir Aga ve Abdurrahman
Cami’ye ait yazmalar dikkat ¢ekicidir (Dogrus6z 2018). Bu durum Rauf Yekta
Bey’in nazari yaklagiminin makam miizigi nazariyesinin 19. ylizy1l sonunda
unutulmasi sorunsalina degil, onun yontem ve kaynak tercihine dayandigini
gosterir niteliktedir.

Rauf Yekta Nazariyesinde Geleneksel ve Modern Yaklasimlar

Bu bdliimde Rauf Yekta Bey’in agiklamalarindaki geleneksel ve modern nok-
talara dikkat ¢cekilmesi noktasinda perde dizgesi, makam dizileri ve cins konu-
larina deginilmistir. Rauf Yekta Bey’in perde dizgesi tarifi gelenekteki perde
yaklasimi kiran en 6nemli husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Son yiizyila
damgasini vuran bir sekizlide “24 gayri miisavi aralik” olarak Tiirk Makam
miizigiyle ilgilenen herkesin belleginde yer eden bu tanimlama bu gelenegin
nazariyesine ve hatta icrasini etkileyen kuskusuz en ¢arpici noktadir. Rauf
Yekta Bey’in verdigi bilgiler bir sekizlideki perdeler Pisagor yontemine da-
yandigin1 gostermektedir ve dizek lizerinde rast perdesinin sol notasina eslen-
mesiyle Sekil 1°deki gibi gosterilmektedir. Perdeler aralarindaki uzakliklarin
anlasilmasi bakimindan Sekil 2°de isimleriyle birlikte gosterilmistir. Rauf Yekta
Bey’in perde siniflandirmasinda Rast dizisi sesleri gelenege uygun bigcimde
tabii perdeler olarak ele alinmistir.

N>

\

Sekil 1: Rauf Yekta Bey’de perdeler*

> Rauf Yekta Bey ayni eserin sonunda makam dizilerini olustururken referans aldigi Safiytiddin Urme-
vi’nin agikladigi cinslerden bazilarinin kullanilmayacagini ve kitaplarda unutulmaya mahkum oldu-
gunu belirtmektedir (Yekta 1986: 63).

4 Gtinalgin, S. (2019). Kanun 'un Mandal Diizeneginin Tiirk Misikisi Perde Anlayisina Uyarlanabilir-
ligi, Yayimlanmamis Doktora Tezi. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii.
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Sekil 2:Rauf Yekta Bey’de perde adlari®

Rauf Yekta Bey’in acikladig1 perdeler arasindaki uzakliklar Tablo 1°de goste-
rilmistir. Tablo incelendiginde perdelerin arasinda olusan araliklarin Pisagor

yontemine dayandig: fark edilmektedir.

5 Giinalgin, S. (2019). a.g.e.




344 Serkan GUNALCIN
Tablo 1. Rauf Yekta Bey’de perdelerin uzakliklari®
Perdeler Perdenin elde edildigi | Perdeler arasi uzaklik | Perdeler aras:
tel uzunlugunun tiim (oran) uzaklik (sent)
tele oram
Yegdh 1
- 243/256 90,22
Nim Kaba
. 243/256
Hisar
524288/531441 23,46
Kaba Hisar 2048/2187
- 129140163/134217728 | 66,76
Dik Kaba
. 39049/65536
Hisar
524288/531441 23,46
Hiiseyni-
- 89
230
243/256 90,22
Acem-asiran | 27/32
- 324288/531441 2346
Dik
. 16384/19683
Acemasirin
129140163/134217728 | 66,76
Irak 6561/8192
524288/531441 23,46
Gevest 64/81
129140163/134217728 | 66,76
Dik Gevest 243/320
324288/531441 2346
Rast 3/4
Nom — 591004 243/256 90,22

¢ Ginalgin, S. (2019). a.g.e.
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524288/531441 23 46
Zengiile 512/729

129140163/134217728 | 66,76
Dik Zengile | 177147/262144

S24288/531441 23 46
Drigah 2/3

243/256 90,22
Kiirdi 81/128

524288/531441 23 46
Dik Kiirdi 4096/6561

243/256 90,22
Segih 19683/32768

S24288/531441 23 46
Biselik 16/27

129140163/134217728 | 66,76
Dik Biiselik | 729/1280

S24288/531441 23 46
Cargah 916

243/256 90,22
Nim Hicdz T729/1280
— 524288/531441 23 46
Hicaz

128/243

129140163/134217728 | 66,76

Dik Hicaz
331441/1048576
524288/531441 23 46

Neva

12
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Rauf Yekta Bey’in perdelerle ilgili verdigi bilgiler incelendiginde ilk goze
carpan yiizyillardir bilinen 17 aralikli perde dizgesinin 24 aralikli perde diz-
gesine doniisiimiidiir. Ancak bu konudaki asil “kirilma” bu degildir. Perde
dizgesi konusundaki asil kirilma matematiksel yontemlere dayanan kesin bir
dogru arayisiyla Tiirk makam miizigi ses sisteminin kapatilmaya ¢alisiimasidir.

Rauf Yekta Bey “Tiirk Musikisi” adl1 eserinde, agikladigi ses sisteminin dogu
musikisinin ses sistemi oldugunu ve bu sistemin 12 esit aralikli tampere sisteme
olan istiinliigiinii gostermeye ¢alismaktadir. Ancak tabii ki bat1 bu sistemden
habersiz degildir. Bat1 bu sistemi kullanmis ve gegerli nedenlerle terk etmistir.

Pisagor dizisi 16. yiizyila kadar Gistlinliigiinii korumus ancak tigliilerdeki uyum-
suzluk nedeniyle yerini dogal araliklarin kullanimina birakmistir. Keman ic-
racilar1 iizerinde yapilan aragtirmalar bu dizinin seslerinin uygulamada zaman
zaman kendine yer buldugunu kanitlamaktadir (Can 1995:32). icra icerisinde
dogal araliklarin kullaniminin avantaji1 bilinmekle birlikte modiilasyon ve ton
degisimlerinde ortaya ¢ikan problemler neticesinde 12 esit aralikli tampere
sistem yayginlagsmistir (1995:43).

Keman icracilarinin entonasyonu konusu Rauf Yekta Bey’in ifadelerinde de
kendine yer bulmaktadir. Rauf Yekta Bey Avrupali kemancilarin icra esnasinda
12 esit aralikli tampere sistemin araliklarindan kullanmay1p dogal araliklari
tercih edecegi, dogulu kemancilarin ise Pisagor araliklarini tercih edecegi id-
diasindadir (Yekta 1986:38).

Rauf Yekta Bey’in aralik kullanim1 konusundaki tercihi de Pisagor sistemin-
den yanadir. Rauf Yekta Bey dogal araliklar1 ve Pisagor araliklarint dogu na-
zariyeleri igerisinde saymakla birlikte Pisagor araliklar1 dogru nispetler olarak
nitelendirmistir. Dogulu icracilarin biiyiik ve kii¢iik miicenneb araliklarinda
dogal araliklar1 kullandiklarini belirtmesine ragmen bu araliklari takribi olarak
tanimlamaktadir (Yekta 1986:38).

Rauf Yekta Bey 1932 yilinda katildigi Kahire miizik kongresinde onerilen 24
esit aralikli diziye kars1 ¢ikmasi da 12 esit aralikli sistem disindaki esit aralikl
sistemleri de benimsemedigini ortaya koymaktadir (Ogiit 2010:41).

Tura’ya gore batt musikisinin esit aralikli ses sitemi aslinda i¢ ige bir¢ok sistem
bulunduran bir uzlagsma formiiliidiir. Bu formiil icra igerisinde farkli sistemlere
gecis yapabilirler (Tura 2017:251.) Karaosmanoglu’na gore ise miizikte icra ile
bire bir értiisen tek bir sistemden bahsetmek miimkiin degildir. Icracilar gal-
gilarinin akustik yapilarina uygun bir sistemi benimseyebilirler. Tlirk makam
miiziginde perdeler sabit frekanslar1 temsil etmemektedir ve bu durumda ses
sitemi kavrami da anlamin1 yitirmektedir (Karaosmanoglu 251: 2017).
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Gerek batida gerek Tiirk makam miiziginde modern bir yaklasim olarak ta-
nimlanmas1 gereken bu diislinceler dikkate alindiginda Rauf Yekta Bey’in ses
sitemi konusunda mutlak dogru arayis1 icerisindeki gortislerini glinlimiiz ko-
sullarinda modern olarak tanimlamak gii¢ gériinmektedir.

Tiirk makam miizigi geleneginde ise ses sistemi 24 aralikli dizi dncesi teori-
de ve baslangicindan giinlimiize dek icrada agik olarak uygulanmaktadir ve
perdeler kesin frekanslar1 temsil etmemektedirler. Ses sisteminin agiklig iki
temel nedene dayanmaktadir. Ik neden go¢iirme konusuyla ilgilidir. Safiyiid-
diin Urmevi’den Rauf Yekta Bey’e kadar tiim nazariyeciler bu konuyu farkl
akortlar ve tabakalar igerisinde agiklamis fakat yeni perde gerekliliklerini
gostermeyi diislinmemisler en yakin perdelerle sembolize etmislerdir. Eger
s0z konusu perdeler gosterilirse 24 aralikli perde yapisi ve hatta daha fazla-
s1 sistemin igerisinde goriilebilir. (Sekil 3) Rauf Yekta Bey yazili eserlerinde
goclirme konusunda bir yontem dnermemistir. Arel’de ise gogiirme islemleri
mevcut perdelerle sinirlandiriimigtir.

Safiyiiddin Urmevi (tabakalar) | : : : - : . e H—H+H

Safiyiiddin Urmevi (ud akortlart) |

Abdiilkadir Meragi (tabakalar) | - :

Abdiilkadir Meragf (ud akortlar) |—

Ahmetoglu Siikrullah (tabakalar) | - - - - - : : } : -t |
Fethullah $irvani (tabakalar) | - - I -+ & t : : : + +—H
Abdillaziz bin Meragf (tabakalar) | : : : —— : :  — - —-H
Abdiilaziz bin Merag (ud akortlars) =t ——— : -H
Hizir Bin Abdullah (gdgiimeler) | i
Ladikli Mehmet Celebi (tabakalar) | : : : : : : : : : -

Alisah Haci Biike (tabakalar) | } i

Tanburi Kigitk Artin (gdciirmeler) |

Saadettin Arel (24 aralikl: dizi) |

; B

Bakiyye

Miicenneb
>

Tanini

Sekil 3: Gogilirmelerin perde dizgesine etkisi’

7 Gunalgin, S. (2019). Kanun’un Mandal Diizenedinin Tiirk Mdsikisi Perde Anlayisina Uyarlanabilirligi,
Yayimlanmamis Doktora Tezi. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii.
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Sistemin ac¢ikliginin ikinci nedeni ise cins-perde iliskisidir. Makam miizigi
geleneginde cinsler cogu nazariyeci tarafindan dogal araliklarla agilanmistir.
Ancak bu araliklarin gerektirdigi perdelerin gosterilmesine gerek duyulmamis-
tir. Ses dizisinin heniiz tam anlamiyla tanimladig1 dénemde ise Farabi ver ibn
Sina bu perdeleri gostermekten ¢ekinmemislerdir. (Sekil 4. Rauf Yekta Bey’in
bu gelenege uydugu goriilmektedir. Rauf Yekta Bey Safiyiiddin Urmevi tara-
findan tanimlanan cinslerin birgogunu makam dizilerinde kullanmis, ancak
perde dizgesinin diizenini bozmama ilkesi igerisinde bu durumu perdelere

yansitmamistir.
Farabi | —i—t — +—+ H—t =]
Ion Sina | } ! t t —]
Safiytiddin Umnevi } -—t : — -—t : — —H
Ladikli Mehmet Celeti | . - - - : - - : |
Rauf Yekta Bey | — =t . . - ——t- - —H
Suphi Ezgi } |
Saadetin Are! | t i
y g ¥ 3 L g £
o 3 g & £ § & 7
Bakiyye =z
—>
Miicenneb

Tanini

Sekil 4: Cinslerin perdelere etkisi®
Rauf Yekta Bey makamlarin agiklanmasi1 konusundaki sergiledigi tutum bir
sentez arayis1 gdriiniimiindedir. i1k nazariye hocas1 olan Mehmet Ataullah De-
de’nin edvar gelenegini benimsemesinin bir yansimasi olarak “Tiirk Musikisi”
adli eserinde Rauf Yekta Bey’in makamlar1 dortlii ve besli dizilerin birbirleri-
ne eklemlenmeleriyle olusturdugu goriilmektedir. Bu anlamda bir geleneksel
bir tavir sergileyen Rauf Yekta Bey’in bu yonteme farkli unsurlar eklemistir.

Sekil 5’te Rauf Yekta Bey’in Rast makami gosterimi 6rnek olarak gosterilmis-
tir. Sekilde gortildigi gortiliigii gibi rast makamini ifade etmek i¢in bir dizi
ve makam geleneginde 6nemli bir yer tutan bir seyire yer verilmistir. Dizi bir
dortlii ve besliden meydana gelmektedir. Segah perdesinde degistirme igareti
olamamasi Rauf Yekta Bey’in Rast’in ana dizi kabuliinii geleneginin siirii-
diigii gostermektedir. Makam anlatimlarina Rast ile baglamasi da bu goriisii
destekler niteliktedir.

8 Gunalgin, S. (2019). Kanun 'un Mandal Diizeneginin Tiirk Misikisi Perde Anlayisina Uyarlanabilir-
ligi, Yayimlanmamis Doktora Tezi. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii.
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1. Rast Makamu

I~ -.ﬁ
Ambitus
157
Tamamlayic . ,
A ki) UBEE R
2 === f—F—‘:F:!:F r:t:|
I‘iﬂ —— - =
i ]| J
Dértlii Besli
4. Sekil 5. Sekil

Thiar

Rast makam: Avrupa musikisinin So/ Major tonundan baska birsey desildir,

Sekil 5: Rauf Yekta Bey’de Rast Makam1®

Sekil 5’te Rauf Yekta Bey’in Rast makami gosterimi 6rnek olarak gosterilmis-
tir. Sekilde goriildiigii goriiliigl gibi rast makamini ifade etmek icin bir dizi
ve Makam geleneginde 6nemli bir yer tutan bir seyire yer verilmistir. Dizi bir
dortlii ve besliden meydana gelmektedir. Segah perdesinde degistirme isareti
olamamas1 Rauf Yekta Bey’in Rast’in ana dizi kabulii gelenegini siirdiirdii-
giinii gostermektedir. Makam anlatimlarina Rast ile baslamasi da bu goriisii
destekler niteliktedir. Ancak bu dizi Meragi’nin tarifledigi Rast dizisi degil-
dir. Dolayisiyla bu gosterimde edvar gelenegi yalnizca yontem olarak kulla-
nilmistir. Gelenekteki Rast dizisi bu tarifte sol lizerinde konumlanan Pisagor
majoriine doniismiistiir. Rauf Yekta Bey notanin altindaki ihtar ise bu durumu
acikca ifade etmektedir. Bu yaklagimin Osmanli modernlesmesinin sonucu
olan batililasma yaklagiminin Tiirk makam miiziginin ana dizisine yansimast
oldugu sdylenebilir. Rast ve neva perdeleri lizerindeki “tonik” ve “dominant”
sembolleri ise bu gorlintiiyli netlestirmektedir. Ayrica major diziye doniisen bu
Rast dizisinde ¢argah tlizerinde sonraki donemde Arel nazariyesinde penggah
beslisi adini alacak olan yeni bir beslinin icadi s6z konusudur.

9 Yekta, R. (1986). Tiirk Miisikisi, (Cev: Orhan Nasuhioglu). (1. Bastm). Istanbul: Pan Yaymcilik.
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Rast perdesinin pest bolgesinde “tamamlayict” ifadesiyle yer alan perdeler ve
gerdaniye perdesinin lizerinde bulunan ses alan1 gelenekteki perde diizeni yak-
lagimin1'® hatirlatmaktadir. Sekilde yer alan seyrin ise tonik-dominant anlayi-
styla sekillenen dizisel bir seyir yerine Tiirk makam miizigi geleneginde Rauf
Yekta Bey’den onceki kaynaklarda tariflenen Rast seyrine uyum sagladigi go-
riilmektedir. Ornegin Kantemiroglu Rast makamini su sekilde tarif etmektedir:

“Rast makaminin kutb-1 daire-i perdesi yine rast perdesidir. Hareket-i agaze-
sini kendii perdesinden idiip gerek nermden tize gerek tizden nerme varsa ii¢
tamam perde ile kendi kutbunda kendiiyi beyan eder. Hiikm-Rast: Kendii per-
desinden tamam perdeler ile tiz hiiseyni’ye dek ¢ikmak hiikkmi vardir ve andan
gene ol yoldan avdet idiip yegah perdesine dek iner anda gene ¢ikub kendii
perdesinde karar i istirahat kilar (Tura 1977:49).”

Nasir Dede’nin Rast makamu tarifi ise soyledir:

Perde-i rast’dan agaz idiib, diigah ve segah ve ¢argah perdesi doniib asag1 segah
ve diigah perdesi ile rast perdesine geliib anda karar ider. Amma c¢argah’dan
yukar1 neva ve hiiseyni ve acem ve gerdaniye perdesine dek ve rast perdesin-
den asag1 irak ve asiran ve yegah perdesine dek seyri vardir...(Tura 2006:36).”

Bu ifadelerin Rauf Yekta Bey’nin verdigi seyre ¢ok uygun oldugu agikca goriil-
mektedir. Bu durum gostermektedir ki Rauf Yekta Bey aldig1 egitim ve tecriibe-
sinin de geregi olarak Tiirk makam Miizigi icra gelenegine oldukca hakimdir.

Sonuc¢

Arastirma sonucunda Tiirk Makam Miizigi nazariyesinde modernlesmenin
sembol ismi olarak goriilen Rauf Yekta Bey’in ses sisteminin algilanmasi ko-
nusunda “modernizm” tanimi ger¢evesinde gelenekleri kiran bir stil yaratigi
goriilmektedir. Rauf Yekta Bey’in aslinda gelenegi yasatma ve diinyaya tanit-
ma cabasi neticesindedir. Ancak onun pozitivist bir bakis agis1 ¢cergevesinde
Tiirk Musikisinin ses sistemi konusunda tanimladig1 problemlerin ¢6ziimiine
yonelik olarak mutlak dogru arayisi son yiiz yila damgasini vuran ve kendi-
sinden sonraki nazariyecileri de (Suphi Ezgi, Sadettin Arel) etkileyen yanlis
tanimlamalara neden olmustur. Bu durumun Tiirk Makam miizigi geleneginde
ve icrasinda giliniimiiz modern teorisyenlerin goriislerinde de rastlanan Tiirk
Makam Miizigi ses sisteminin agik olmas1 ger¢ceginin benimsenmesini uzunca
bir siire erteledigi anlagilmaktadir.

10 Perde diizenleri geleneksel perde dizgesinin icra edilecek makama gore ayarlanmasidir. Geleneksel
perde dizgesinin olagan diizenlenisi tam perdelerin siralanmasiyla olusmaktadir. Tarihsel kaynaklar-
da tam perdelerin siralanist Rast perde diizenini olusturur. Bu anlayista perdeler bir oktavla sinirla-
mamakta makamin ihtiyacina gére kullanilmaktadir (Oztiirk 2014:31,32).
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Rauf Yekta Bey’in makamlara iliskin a¢iklamalarinda Osmanli modernles-
mesinin ya da baska bir deyisle batililagsmanin etkileri goriilmektedir. Tiirk
Makam Miiziginin nazariyesinin geri kaldig1 diisiincesinden hareketle ve
edvar geleneginin dogrulugu kabuliiyle yola ¢ikmis ancak batililasma etkisiy-
le bizlere sentez halinde bir nazariye sunmustur. Ne yazik ki bu durum onun
dogu musikisinin duyussal Ustiinliigiinii aktarma ¢abasina zarar vermis gibi
goriinmektedir. Ote yandan Tiirk Makam Miiziginin ameli yoniine hakimiyeti
de makamsal seyir 6rneklemelerinden rahatlikla fark edilmektedir. Bu 6rnek-
ler Tiirk Makam Miizigi geleneginin notayla 6gretimi konusunda modern bir
yontem olarak one ¢ikmaktadir.

RaufYekta Bey’in yasadigi donemin kosullarinin kisa siirede gerceklesen siya-
sal ve kiiltiirel degisim kosullarinin gelistirdigi nazari yaklasimi 6nemli 6lglide
etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Gerek imparatorluk ¢aginin dogu-bati kar-
silastirmasi, gerek ulus devlete gecis siirecindeki milliyetcilik anlayist eser-
lerine ve miizik nazariyesine bakigina yansimistir. Bu bakis agis1 kendisinden
sonraki doneme de énemli etkiler birakmistir. Giintimiiz kosullarinda deger-
lendirdigimizde Rauf Yekta Bey’i oldukga sancili bir degisim siireci igerisin-
de diinyaya gelip, makam miizigi gelenegini kendi bilimsel anlayisiyla kisa
stirede dogruya ulasmay1 ve bunu entelektiiel yollarla aktarmay1 hedefleyen
bir miizik bilimci olarak tanimlamak dogru bir yaklasim olacaktir.
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