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Ozet

Encyclopedie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire isimli ansiklo-
pedinin 1922 basimli birinci kismi, 25 tilkenin musikisi hakkinda genis bilgi
vermektedir. Tiirk Musikisi konulu makaleyi Rauf Yekta Bey 1913 yilinda
Fransizca olarak yazmistir.

Makalede Tiirk musikisinin dizisi yaninda Tiirk calgilar arasinda tambur an-
latilmaktadir, bu sirasinda tambur telin boliinmesiyle olusan ve 49 perde ismi
iceren ses sistemi mevcuttur. Bu ses sistemi bugiin de giincelligi yitirmedigin-
den Kantemiroglu Edvarindaki ses sistemine kiyas i¢in temel olusturmaktadir.
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The first part of the Encyclopedie de la Musique et Dictionnaire du Conserva-
toire gives extensive information about the music of 25 countries. Rauf Yekta
wrote the article on Turkish Music in French in 1913.

Abstract

In the article, besides the scale of Turkish Music, the tambour among Turkish
instruments is described, during which there is a sound system consisting of
the division of the drum string and containing 49 fret names. Since this sound
system is still relevant today, it forms the basis for comparison with the sound
system in the Cantemir's Edvar.

Keywords: Sound System of Turkish Music, Fret, Rauf Yekta, Dimitri Can-
temir.

' Uzm., ulyana_der@hotmail.com DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0146



426 Ulyana DERMENCI

Ses (ton) sistemi (Alm. Tonbestand, Ing. pitch space), bir miizik kiil-
tiirtinde kullanilan ses yelpazesinin ve ses iligkilerinin altinda yatan ayri ses-
lerin veya ses diizeylerinin islevlerini belirleyen siralama ilkelerini icerir. Bu
nedenle ses sistemleri, miizik teorisi ve miizikolojinin merkezi bir konusu ol-
makla birlikte, farkli miizik kiiltiirlerinin birbirleriyle karsilastirilmasi i¢in de
gerekli bir taban olusturur.

“Miizikte ses sistemi; bir miizigin kendine 6zgii ses araliklar1 ara-
sindaki iliskileri diizenleyen akustik kural ve hesaplarin meydana
getirdigi kuramsal diizendir” (Tanrikorur 1998: 123).

“Ses sistemleri, tarih boyunca ¢esitli kiiltiirlerin miiziklerinde kul-
landiklar1 seslerin (perdelerin / notalarin) sayis1 ve bunlarin birbirle-
riyle olusturduklar1 miizikal araliklardir” (Karaosmanoglu 2017: 3).

Bu tanimlardan yola ¢ikildiginda, sesler bir miizik ses sistemini olus-
turmak tizere iki islevsel 6zelligine sahip olmalar1 gereklidir: Birincisi, birbi-
riyle aralik iligkilerinde bulunmalari, diger bir 6zellik ise ses sembolii roliinii
tistlenen perde veya notalarla ifade edilme gereksinimidir. Bat1 miizik notasyo-
nu geleneginde ses tanimlamasinda kullanilan sembol nota iken, Islam miizik
geleneginde bu rolii perde iistlenmektedir.

“Perde, ses sistemini olugturan temel unsurdur” (Giiray 2012: 54).

Tiirk Dil Kurumu’nun yayimladigir Giincel Tiirk¢e Sozliglinde perde
tanimi, “bir miizik parcasini olusturan seslerden her birinin kalinlik veya in-
celik derecesi” seklindedir (TDK 2023).

Nota gosteriminin referansi olarak “la” sesinin frekansi alinirken, perde
gosteriminin referans noktasi ise sesin bir telli ¢alginin sapindaki olustugu
yerdir. Esanlamli olmamakla birlikte, giiniimiiziin miizik pratiginde nota ve
perde terimleri, bir akustik olgu olan sesin tanimlanmasinda kullanilmaktadir.
Calismamizda, ses sistemini olusturan bu unsuru karsilamak i¢in perde terimi
tercih edilmistir. Yaklasimimiz asagidaki sozlerle ifade edilmektedir:

Miizikte perde, bir sesin tiim ses yelpazesi (araligi) lizerindeki konu-
munu belirler. Ayn1 zamanda perde bir notanin frekans degeriyle iligkilidir.

Her bir miizik kiiltiiri 6zgiin bir ses sistemine sahiptir. Bu 6zgiinligii
olusturan etkenler arasinda miizik gelenegi, isitsel zevkler ve mevcut olan cal-
gilarmn &zelliklerini sayabiliriz. Ustelik yasayan bir olgu olan miizik kiiltiirii
degisime ugramaktadir. Bir miizik kiiltiiriiniin zaman icerisinde gecirdigi degi-
sim, ses sistemi lizerinde biraktig1 izlerinden anlasilabilir. Miizigi agiklamay1
amaclayan kuramsal ¢aligsmalarda, genellikle donemin ses sistemi ele alinir.
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Buna gore, kayda alinmais ses sistemleri arasindaki farkliliklar miizik kiiltiiriin
zamansal gelisimini sergileme potansiyeline sahiptir.

Islami miizik geleneginin temel kuramsal {iriinii edvardir. Edvar, miizigin
canli dokusunu anlama ve anlatma cabasi seklinde nitelendirilmesi miimkiin
bir kuram ¢aligsmasidir. Kokleri Mezopotamya uygarliklarina giden geleneginin
binlerce yillik varligi, miizigin evrendeki yerini aciklar. Ayni zamanda edvar,
miizik icrasi ile baglantili oldugu i¢in uygulama hususlari tizerinde de durur.

“Edvar” ismi verilen el yazmasi kuram kitaplari, “nazariyat yani
geleneksel miizik kuramini, ses sistemini ve tarihsel siirecin degisik
noktalarindaki miizik alg1 ve anlamini ifade eden tarihi el yazma-
s1 miizik kaynaklaridir. Edvar kelime anlami1 olarak devirler veya
daireler demektir. Bu kaynaklar, makam kavramini daireler ara-
ciligiyla agiklamaya g¢alismalarindan dolay1 bu ismi almiglardir”
(Gtiray 2017: 9).

Anadolu kokenli miizik kuram ¢aligmalar1 XV. yiizy1l itibariyle ortaya
¢ikmaya baslamistir. “Ilim erbab1” okulunun temsilcileri olan Abdiilkadir
Meragi, Ladikli Mehmet Celebi, Cami, Fethullah Sirvani, Ahmetoglu Siik-
rullah, Alisah bin Hac1 Biike ve “is erbab1” okulunun temsilcileri olan Yusuf
bin Nizameddin Kirsehri, Hizir bin Abdullah, Bedri Dilsad, Seydi, Kadizade
Tirevi’ye ait caligmalarda ses sisteminin aktarimi devir anlayigina dayanirdi.

XVIIL. yiizyilin sonunda Dimitri Kantemiroglu (Dimitrie Cantemir)
“Kitabii ‘Ilmi’lI-Musiki ‘ala vechi’l-Huriifat” isimli eseriyle miizik kuram ¢a-
lismalarina yeni bir yon vermistir. Kantemiroglu nun anlatimi, perdeleri temel
alan analitik yaklasimiyla dikkat ¢eker.

Dimitri Kantemiroglu’nun déneminde Avrupa miiziginde tampere ses
sisteminin olusum siirecleri yasanmaktadir. XVI. ylizyilda esit boliinmiis tam-
pere ses sistemi kurami lizerinde fikir liretenler arasinda Henricus Gramma-
teus, Vincenzo Galilei, Marin Mersenne, Simon Stevin gibi isimler olmakla
birlikte bu sistemin yayginlagsmasi Andreas Werckmeister (1645-1706) ¢alis-
malariyla iliskilendirilir. Bilindigi gibi tampere sistemi, tam araliklarin ikiye
boliinmesiyle, bir sekizlik (oktav) igerisinde birbirinden esit uzaklikta on iki
sesten olusmaktadir.

Kantemiroglu’nun Tiirk musikisi kuraminda olusturdugu ses sistemi
bir taraftan edvar gelenegine dayanirken diger taraftan dizisinin yeni boliin-
me prensibine baglanir. Yal¢in Tura ezgi olusturma islevi agisindan perdelerin
tanimlanma prensiplerini su sekilde 6zetler:
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“Bilindigi gibi yakin zamanlara kadar Bati miiziginde ari1zasiz yedi
ses ve bunlarin farkli katlardaki adagslar1 dogal ses sayilmakta,
bunlardan bazilarinin arasinda kalan daha baska birtakim seslere
ise bu dogal seslerin “arizalanmig” hali diye bakilmaktaydi. Ttirk
miiziginde buna benzer bir anlayis1 dile getirenlerin baginda Kan-
temiroglu’nu gérmekteyiz” (Tura 2001: XXIX).

Kantemiroglu’na gore Yegahtan Neva’ya uzanan alan i¢inde, ilk ba-
samaktaki sesin iist sekizlisi disinda, yedi tam ses bulunmakta ve bunlarin si1-
ralanig diizeni degismemektedir. Kantemiroglu perdeleri tam ve yarim olarak
iki tlir olarak siniflandirmistir. Otuz perdeden olusan sisteminde her iki tam
perde arasinda bir yarim perde vardir.

Kuramsal yaklasim agisindan Kantemiroglu tarafindan sunulan diizen,
sonug¢ olarak tampere sistemini ortaya koyan Avrupa’daki “miizigin ideal
diizeni” arayisi ¢evresindeki bilimsel akimlarla eszamanl ger¢ceklesmektedir.
Yeni Cagin tetikledigi ampirik temelli yaklasim, Avrupa miiziginde ezgi ve
ona bagli olan armonik yapinin, mod kavramindan bagimsizlasip modiile ve
transpoze serbestlik kazanmasini amacglamistir. Kantemiroglu benzer yaklasi-
miyla, cokseslilik alanina girmeden Tiirk miizigi olusturan perdeler diizeyinde
bir sistematik anlayisin1 sunmustur.

Avrupa miizik geleneginin bazi sesleri esit boliinmiis ses sisteminin
olusturulmasi adina feda edilmistir. Bu durumu dile getiren yeni sistem kar-
sitlar1 (0rn., Giuseppe Tartini) “saf” miizigin akustik dogalliginin kaybindan
yakinirlar. Kantemiroglu da olusturdugu ses sistemine uymayan seslerle kar-
silasmistir. Fakat bu sesleri yok saymak yerine, ezgisel hareketin anlatiminda
kullanmustur.

XX. yiizyilin baginda Rauf Yekta, Tiirk Miizigini diinyaya tanitma go-
revini iistlenmisti. Paris Konservatuvari profesorlerinden Albert Lavignac’in
kurucusu oldugu Encyclopedie de la Musique et Dictionnaire du Conservato-
ire (Musiki Ansiklopedisi ve Konsrvatuvar Liigati) isimli ansiklopedinin 1922
basimli birinci kismi, 25 tilkenin musikisi hakkinda genis bilgi vermektedir.
Tiirk Musikisi konulu makaleyi Rauf Yekta Bey 1913 yilinda Fransizca olarak
kaleme almigtir. Yirmi bes farkli miizik kiiltiiriiniin ses organizasyonunun ki-
yaslanmasi i¢in Avrupa’da kabul edilmis tampere sistemi taban olusturmakta-
dir. Boylece Rauf Yekta Tiirk Musikisi ses sistemini, bir yandan perde, diger
yandan tampere sistemi kavramlari ¢ercevesinde izah etmektedir. Ayrica, am-
pirik bilimsel yaklagimin geregi olarak bahsettigi seslere ait perde baglarinin
yerlerini milimetre cinsinden de gostermektedir.
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Rauf Yekta ve Dimitri Kantemiroglu ses sistemlerinin ortak bir noktasi, tam-
pere ses sistemi ile iligkilendirilebilmesidir. Yasadig1 donem geregi, Kantemi-
roglu’nun kuramsal yaklagimi, tampere sisteminin ortaya ¢iktig1 fikir uzayina
yakindir: Perdeleri tam ve yarim perde olarak nitelendirip, aralarindaki islevsel
ozellikleri yansitabilecek sistemi olusturan Kantemiroglu, edvar geleneginde
kuramsal bir devrim hazirlamistir. Rauf Yekta ise Tiirk musikisi perdelerini
tampere sistemindeki esdegeriyle birlikte vermistir. Daha fazlasi, tampere sis-
teminde esdegeri olmayan perdeler i¢in ayr1 bir igaret sistemi uygulayip bu
seslerin tampere sistemi lizerindeki yerlerini gdstermistir. Hem Kantemiroglu
hem Yekta Tiirk musikisi ses sistemini kayda gegirirlerken bu ¢alismay1, tam-
pere ses sistemi bilgisini hesaba katarak yapmis olmalari, kiyas i¢in bir temel
olusturma potansiyele sahiptir.

Edvar geleneginde anlatilan ses sistemi bir referans ¢alginin tizerinde
teshis edilmektedir. Cenk Giiray, VII. ylizyildan itibaren olusan iki ses siste-
mi i¢in, Arap Yarimadasinda hakim olaninin Bagdat ya da Mizani tanburunda,
Hira-Gassan bolgesinde yaygin olaninin ise Horosan tanburunda viicut buldu-
gunu soyler (2017: 54).

Farkli donem edvarlarinda referans c¢algisi olarak ney veya ut da rast-
lanmakla birlikte tanbur, ses sisteminin anlatiminda énemli bir yer tutmaktadir.
Rauf Yekta, miizik kuramindaki tanburun roliinii su sekilde dile getirir:

“Bir kiyaslama yapmak istenirse denilebilir ki, tanbur, Batil1 beste-
karlar i¢in piyanonun oynadig rolii ifa etmektedir. Gergekten, Tiirk
bestekarlarin ¢ogu ayni zamanda tanburidirler” (Yekta 1986: 87).

Kantemiroglu da kendi miizik kuraminda perdeleri tanburun tizerinde
teshis ederken bu ¢algiy1 insan sesine yakinligindan dolay1r miikemmel olarak
nitelendirmis: “Bildigimiz yahut goérdiiglimiiz sazlarin en miikemmeli tanbur
denilen sazdir, ¢iinkii insanin nefesinden meydana gelen sesleri ve nagmeleri
tamamen ve kusursuz olarak gerceklestirebilir” (2001: 2).

Rauf Yekta tanburu anlatirken ¢alginin tizerindeki perdeleri tanitir, boy-
lece Tiirk musikisinin ses sistemini tanimlar. Calginin bu isleme uygunlugunu
su ifadesiyle destekler: “Tanbur’a Tirklerin verdikleri 6nem onun hassas bir
alet, bir nevi mikyasisavt (sonometre) addedilmesindedir” (1986: 88).

Hem Dimitri Kantemiroglu hem Rauf Yekta perdeleri tanbur tizerinde
gostermislerdir. Yasadiklar1 donemler arasinda yaklasik iki yiiz y1l zaman farki
olmasina ragmen tanburun yapisal ve tahminen, akustik 6zellikleri biiyiik de-
gisime ugramamistir. Calismalarin ikisinde bulunan tanbur gorselleri boyle bir
cikarimi desteklemektedir. Nitekim, ayni ¢algi referansindan dolay1 sesin olu-
sumundaki ortak zemin faktorii sayesinde, Kantemiroglu ve Yekta’nin kayda
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gecirdikleri zamana ait Tilirk musikisi ses sistemleri birbirleriyle kiyaslanabi-
lecek durumundadirlar. Boylece, Tiirk musikisi ses sisteminin 1700 ila 1900
yillart kapsayan donemde degisimine ugrayip ugramadigi, hangi perdelerden
olustugu, perdelerin kendi islevsel 6zelliklerini koruyup korumadigi gibi so-
rulara cevap aranabilir durumundadir.

Makalemizde, perde hakkindaki bu sorulara Kantemiroglu ve Yekta tarafindan
kaydedilen bilgilerden yola ¢ikilarak cevap bulma amaglanmaktadir.

1. Dimitri Kantemiroglu’nun Tiirk Musikisi Ses Sistemi

Dimitri Kantemir, Avrupa’da Latince eserinden dolay1 Cantemir, Tiirki-
ye’de Kantemiroglu olarak bilinen 17-18. yiizyillarinda yasamis bilim adama,
besteci ve musikisinasidir. Bogdan prensi Konstantin Kantemir’in kiigiik oglu
olup rehin olarak Osmanli sarayinda yetistirilmis, Enderun’da okumus, fakat
ayn1 zamanda Patrikhane’de kapsamli egitim goérmiistiir. Musikiyi de yine
Rami Mehmet Pasa, Giritli Cacavelas, Angeli, Kemani Ahmet ve diger meshur
isimlerle 6grenmistir. Virtiioz derecede tambur icra edebildigi bilinmektedir.

Bildigi ondan fazla dili kullanarak tarih, cografya gibi bilimin ¢esitli
dallarinda eser vermistir. Bunun yaninda dénemin iinlii bestekarlarindan biri
olup, Tiirk musikisine dair teorik arastirmalarin sonucunda Edvar’1 yazmastir.
Edvar’da kendi gelistirdigi notasyonu uygulamistir. Cagin diger edvarlarin-
dan farkli olarak teori kismindan sonra notaya alinmig 360°tan fazla esere yer
vermistir.

D. Kantemiroglu bu ¢alismalarin yer aldig1 eserlerini, aym donemde Is-
tanbul’da bulunan miizige merakli devlet adamlar1 olan Devlet Hazine Miidiirii
Ismail ve Saray Hazinedar1 Latif Celebi’nin tesvikleri ile yazmustir. Bu eserler,
“Kitab-1 [lm-iil musiki ala Vech-il Hurufat” (Musiki’yi Harflerle Tespit ve icra
[Iminin Kitab1), EDVAR kitab1 olarak da bilinen “Isaret-i Perdehay-i Musiki”
adl1 ¢alismalardir. Son anilan eserini Padisah II. Ahmet’e sunmustur.

Edvar kitabi iki boliimden olusmustur: 1. Boliimde Tiirk musikisine ait
perde, makam ve yontemlere dair bilgiler; 2. bolimde ise 48 makamdan XVI.
ve XVIL ylizyillara ait 315 kadar pesrev ve 40 civarinda saz semaisi, ayrica
birkag besteye ait notalar yer almaktadir.

Ralf Martin Jager, notalama sisteminin agiklamasinda Kantemiroglu’nun
perde tizerinden hareket ettigini sOyler (1996: 249). Tanbur telinde dogal yolla
olusan otuz ses perdesi, Kantemiroglu ses sisteminin temelini olusturur. Bu
sisteme, seyre bagli ortaya ¢ikan seslerin perdeleri (“ara perde” ve makama
sahip olmadigindan dolay1 isimsiz sesler), ayrica Diigah teli iizerinde icra edi-
lebilen Kaba Cargah perdesi de eklenmistir.



Tiirk Musikisi Ses Sisteminin Tarihsel Gelisimi 431

Kantemiroglu perdeleri “tam” ve “nim” (yarim) olarak nitelendirir.
Kabul edilen degerlendirmelere gore perdelerin tam ve yarim olarak sinif-
landirilmasi eski nazariyatcilara gore yeni bir bakis olarak tanimlanmalidir.
Ancak perdelerinin “nim” ve “tam” olarak siniflandirilmasi bir dnceki doneme
ait kuramsal ¢alismalarda, 6rnegin, Yusuf Kirsehri edvarinda da mevcuttur.
Perde siiflandirilmasi konusuna Kantemiroglu’nun kattig1 yenilik, perdelerin
islevsel baglaminda ortaya ¢ikar.

Kantemiroglu tam perdelerin hiikmiinii sdyle aciklar:

“Ister kalin seslerden incelere dogru gidilsin, ister ince seslerden kalin-
lara dogru inilsin, hep aynidir. Yani gerek Diigah perdesinden Segah’a ¢ikil-
sa gerek Cargah perdesinden Segah’a inilse, ayn1 yere, ayni Segah perdesine
varilir ve hangi perdede durulup karar verilirse o perdenin hiikkmiine girilmis
olunur” (2001: 6).

Aciklamada tam perdenin diziden bagimsiz olarak tel tizerinde sabitlen-
mis bir yerden s6z edilmektedir. Bu durum bir 6nceki déneme hastir ve islev
acisindan birbirine baglanmis makam dortliisti anlayisina farklilik katar. Rast
dortliisiiniin tam perde lizerinden ilerledigi gz 6niinde tutan Yusuf Kirsehri’nin
Rast devri anlatiminda, bu tetrakorun her aktariminda farkli perdelere denk
gelmesine ragmen, ilk dort sesin islevsel iligkilerinin aktarildig1 anlagilmakta-
dir. Ornegin, “Cargah evi Gerdaniye” tabirinde hem perdenin ad1 (Gerdaniye),
hem Rast dortliisiiniin islevsel iliskisi (Cargah evi) bildirilmektedir. Kantemi-
roglu’nun taniminda perdeler bu islev iliskilerinden soyutlanmis, iistelik tam
perdeler “makam sahibi” niteliginde degerlendirilmektedir.

Kantemiroglu nota sisteminde tam perde sayisi on altidir: Yegah, Asiran,
Irak, Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evc, Gerdaniye, Muhayyer,
Tiz Segah, Tiz Neva, Tiz Hiiseyni.

Yarim seslere gelince, Kantemiroglu ses sisteminde “nim perde” olarak
niteledigi on dort perde vardir ve sirasiyla sunlardir: Acem Asiran, Rehavi,
Zirgiile, Nihavend, Buselik, Saba, Bayati, Acem, Mahir, Sehnaz, Siinbiile, Tiz
Biselik, Tiz Saba, Tiz Bayati. Tam perdelerle birlikte otuz perdeden olusan
sistemde, Yegah ve Asiran araligi disinda, her iki tam perde arasinda bir yarim
perde gosterilmistir. Bu durumu Kantemiroglu sdyle dile getirir: “Iki tam perde
arasinda birer tam olmayan perde bulundugundan, tam perde kalin sesli ise
yarim perde de kalin sesli, tam perde ince sesli ise yarim perde de ince sesli-
dir” (2001: 6).

Fakat Kantemiroglu “ara perde” kavramina bagvurmak zorunda kalms-
tir. “Bilmis ol ki, ad1 gegen sazda (tanbur — U.D.) bu kadar perde bulundugu
halde, miisiki icra edilirken seslerin inceden kalina inisi ya da kalindan inceye
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cikist sirasinda meydana gelen yarim sesler, ara perdeler yiiziinden, kullana-
cagimiz harf isaretlerinin sayisinin, sazdaki perdelerin sayisindan fazla olmasi
gerekmektedir” (2001: 3) der. Harf isaretlerini sayarken Saba perdesi yaninda
Uzzal, Bayati’nin yaninda Hisér, Tiz Saba’nin yaninda Tiz Uzzal perdeleri
gosterir. Boylece tambur teli lizerinde sabitlenmis otuz perdenin yaninda ii¢
tane seyir sartlarina bagl olan perdenin var oldugunu belirtir. Bunun yanin-
da harflerin siniflandirilmasi sirasinda nim ve ara perdeleri ayni gruba koyar
ve onlar1 “tam olmayan perdeler” olarak adlandirir. Bu grupta on yedi perde
vardir.

Kantemiroglu tam olmayan perdelerin hiikmiinii sdyle agiklar: “Ince
sesten kalina inilirse bagka, kalindan inceye ¢ikilirsa bagka sada ve nagme
olur. Mesela, Neva’dan tize dogru gidilip ara perdeye basilirsa Bayati sadasi,
Hiiseyni perdesinden pese dogru gelinip ara perdeye basilirsa Hisar perdesi
ve agazesi bulunur” (2001: 7).

Safiyiiddin’in kuramsal ¢alismasiyla viicut buldugu nazariyat gelene-
ginde bir sekizligi on yedi araliga bélen ve ilk sesin sekizlisi ile birlikte bir
sekizli iginde on sekiz perde bulunduran ses sistemi kullanilmistir. Bu sistemle
karsilastirildiginda Kantemiroglu’nun bazi yar1 perdeleri sistemine almadig,
fakat bir dnceki donem ses sisteminde olmayan ara perdeler koydugu gortil-
mektedir. Kendisi bu davranisinin nedenlerini kimi perdeler i¢in aciklamais,
kimi perdelerin ni¢in gosterilmedigini a¢iklama geregi duymamistir. Ona
gore, Yegah ve Asiran perdeleri arasinda yarim perde gereksizdir. Clinkii bir
makami gosterebilmek i¢in en az ii¢ perdeye ihtiyac vardir. Yegah’in altinda
baska perde olmadigindan orada bir makam icra edilemez. O yilizden orada
yarim perdeye gerek duyulmamaktadir.

Kantemiroglu, perde simgeleme amaciyla harfe dayali otuz dort isareti
kullanmigtir. Perde isminin veya perdeye isim veren makamin ilk harfi sesin
isareti i¢in se¢mistir. Ses sistemine dahil olan fakat kendi basina makam olus-
turma islevine sahip olmayan sesler i¢in bir isarete gerek duymamistir. Bu
sesler, “tetimme”, “bir perdenin agazesi”, “bir perdenin seddi” gibi islevsel
karakteristigi ile birlikte ses sistemine kaydedilmistir.

2. Rauf Yekta Bey’in Tiirk Musikisi Ses Sistemi

Rauf Yekta Bey (1871-1935), musiki nazariyatgisi ve yazari, bestekar
ve neyzendir. Murad Bardak¢i, Rauf Yekta’nin miizik hayatini bu ii¢ baslik
altinda incelenmesini 6nerirken, onun Tiirk miizikolojisi alanindaki degerini
vurgulayan bir tanim getirmektedir: “O (Rauf Yekta Bey — U.D.) once Tiirk
Miizikolojisinin kurucusu, daha sonra bir besteci ve mevlevihanelerde ney-
zenbasi olacak diizeyde ney icracisidir” (1986: 9).
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Nuri Ozcan da Rauf Yekta’nin cagdas Tiirk miizik sisteminin olusma-
sindaki katkisina dikkat ¢ekiyor: “Arastirma ve ¢alismalartyla Tiirk miizikolo-
jisinin ve giiniimiiz Tiirk musikisi sisteminin temellerini atan Rauf Yekta Bey
miizikolog, bestekar ve neyzen kimligiyle Tiirk musikisi tarihinin 6nde gelen
simalarindan biridir” (Ozcan 2007).

Ayrica Rauf Yekta, Tiirk miizigini Bat1 Diinyasinda tanitan bilim adami
olarak bilinmektedir. “La Musique Turque” baslikli ¢alisma 1913 yilinda kaleme
alinmis ve 1922 yilinda Encyclopedie de la Musique’in bir boliimii olarak ba-
stlmustir.

Paris Konservatuvari profesorii Albert Lavignac’in kurucusu oldugu
Encyclopedie de le Musique et Dictionnaire du Conservatoire (Miizik Ansik-
lopedisi ve Konsrvatuvar Sozliigii) isimli ansiklopedinin birinci kismi, 25 il-
kenin musikisi hakkinda genis bilgi vermektedir. Orhan Nasuhioglu’nun “son
ylizyildaki bilginlerden” olarak andigi Rauf Yakta Beyin Fransizca yazilmig
Tiirk Miizigi boliimii “Tiirk musikisinin ne oldugunu, ilmi olarak Bati’ya an-
latan (...) basli bagina bir eser hiiviyetindedir” (1986: 7). Calismanin bilimsel
degerini Murad Bardakgi su sekilde 6zetlemektedir: “Monografi, yayinlanma-
sinin ardindan Batili bilim ¢evrelerinde Tiirk Miizigi konusundaki tek kaynak
olma 0Ozelligini giiniimiize kadar korumustur. Bugiin Sark Musikisi ile ilgili
hemen her ¢alismanin bibliyografyasinda Rauf Yekta Bey’in ve eserinin adina
rastlanmaktadir” (1986: 15).

Rauf Yekta, La Musique Turque yayimlanmasinin ardindan “Tiirk Musi-
kisi Nazariyatr” baslikli kitabi iizerine yogunlasiyor. Dariilelhan’da okutulmak
lizere ders notu bigiminde yazilmis bu eser, 1924 yilinda basilmaya baglanmis
fakat yayin 9. formda kalmstir. Boylece, “Tiirk Musikisi” (La Musique Turque)
monografisi, nazariyat agisindan Tiirk miizigini bilimsel anlaminda inceleyen
ve kuramsal biitlinliigiine sahip Rauf Yekta’nin yaklagimini yansitan, kiymetli
ve tek kaynak olarak kabul edilmektedir.

Rauf Yekta Bey, bir sekizligi esit olmayan yirmi dort araliga bolen
diziye dayanan Tiirk miizigi ses sistemini kullanilmustir. {1k sekizligin bir ince
tekrariyla birlikte bu ses sistemi kirk sekiz perdeden olugsmaktadir.

Shireen Maalouf’un belirttigi gibi, XIX. yiizyilin ortasinda Osmanli
miiziginde yasanan Batililasma siirecinde yirmi dortlii ses sistemi, Tiirk ile
Arap miizik uygulamalar1 i¢in ayirt edici nitelik olmaya baslamisti. Safiytiddin
Urmevi ve onu takip eden Sistemci Okul mensuplarmin eserlerinde viicut bulan
Tiirk miiziginin geleneksel ses sistemi dogal araliklar tizerinde bina edilirken,
Arap miiziginin geleneksel ses sistemi esit boliinmeyle ortaya ¢ikan yirmi dort
ceyrek ton igerirdi (2003: 835).
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Ceyrek ton temelinde olusan Arap miizigi dizisinin kuramsal tanimi-
nin Seyh Muhammed el’ Attar’a (1764-1828) ait oldugu, onun dgrencisi olan
Mihail Mesakka (Mikhail Mishaqa)’nin yazdig1 “Essay on the Art of Music
for the Emir Shihab” adl1 (1840) eserde gegmektedir. Mesakka bu yirmi dortlii
sistemini matematiksel ve deneysel olarak iki yolla denetleyip, altmis sekiz
dakikalik “Yeni Yunan” dedigi ses sistemiyle kiyaslamigtir.

Bu iki sisteme gore ayarlanmis iki tanbur ile icra edilen seslerin kiyasi
sonucunda Mesakka, matematiksel olarak yirmi dort ¢eyrek tona esit boliinme
yoluyla olusan ses sisteminin, uygulama agisindan elverigsiz oldugunu kanit-
lanmigtir. Shireen Maalouf’a gore, Mesakka, kuram olarak esit boliinmiis dii-
stiniilen Arap miizigi ses sisteminin, icra boyutunda esit olmayan araliklardan
olustugunu gostermistir (2003: 840).

RaufYekta Bey 1932 yilinda Kahire’de toplanan Arap Musikisi Kong-
resine katildiktan sonra, Arap musikisinin yayilmasin1 konu alan “Muteleat
ve Erde” isimli caligmasini 1934 yilinda Kahire’de yayinlamistir. Bu eserde
Mesakka’nin arastirmasina yaptigi atiflar, Rauf Yekta’nin yirmi dortliik ses
sistemini bildigi ¢ikarimina neden teskil etmektedir. Murad Bardakci, Rauf
Yekta’nin Tiirk miizigi ses sistemi i¢in yirmi dortlii modeli segmesinde Me-
sakka’nin fikirlerinin etkisini soyle ifade etmektedir: “XX. asrin ilk yillarinda
Tiirk Miizigi nin teorisini yeniden yazarken (Rauf Yekta — U. D.) Mesakka’dan
etkilendi, onun ‘24’1l sistem’ denilen sistemini benimsedi ama seslerde bazi
degisiklikler yapti. Benimsemesinin sinirlarin1 1932°de Kahire’de yayinladi-
g1 bir kitapta agikladi ama Tiirk miizisyenler Mihail Mesakka’nin Rauf Yekta
Bey’e verdigi ilhamdan haberdar olamadilar” (Bardakg1 2001).

Rauf Yekta uyguladigi ses sistemin perde sayisi ve perde isimleri,
Mesakka nin aktardigi Arap miiziginin geleneksel ses sistemiyle aynidir. ki
kuramda referans calgi olarak tanbur kullanilmasi sayesinde perde yerlerinin
oOl¢lim ile belirlenmis olmasi, ayni isimli perdelerin farkli seslere denk geldigini
aciga cikarmaktadir. Rauf Yekta, ¢ceyrek tonlara esit boliinmiis bir dizi yerine,
esit olmayan dogal araliklardan olusan dizi tercih etmistir. Boylece bu dizi,
“Sistemci okul” mensuplar1 nazariyatinda kullanilmis on yedi aralikli dizinin
gelistirilmis sekli gibidir.

Rauf Yekta, Tiirk dizisini Batili notasyon ¢ercevesinde agiklarken ara
sesleri gostermek i¢in diyez ve bemol isaretlerinin dorder ¢esit uygulamasina
gerek duyar. Bu igaretleri, sirasiyla “Pythagoras komasi1”, “limma”, “apotom”
ve “mindr ton” miktarinda kabul edilen kendine has iglevlere gore ses tizligi

/ kalinhig1 degistirdigini gosterir.
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On ikilik tampere ses sistemindeki diyez ve bemol isaretinin islevle-
rinde anarmonik iliski mevcuttur: Iki ardisik ses drnek olarak alindiginda daha
kalin sesin diyezli hali ince sesin bemollii hali ile ayn1 akustik sese denk gel-
mektedir. Fakat Tiirk miizigi dizisinde bdyle bir durum s6z konusu degildir.
Eski nazariyat geleneginde seyir sartlarinla bagli olarak degisen ara seslere
farkli perde isimleri verilirdi. Bu seslerin dizi igindeki iligkileri, genelde s6z
konusu degildi. Ciinkii perdelerin, makam kavrami baglamindaki islevselligi
acisindan incelemeye konu olurdu. Seyir kendince tizlesme ve peslesme isle-
viyle ilgili oldugundan, yone bagli olarak bir sesin “arizalanmis” hali i¢in ya
diyez ya da bemol tiirlinden isaret se¢ilmis olup tam ve ara perde arasindaki
iliskiler yansitilmis olurdu.

Ancak bir ses sisteminin sesleri gosterme amaciyla tek yonde siralanmig bir
dizisi s6z konusu olunca, yone bagli olarak bir ¢esit isaretin uygulanmasi, sesler
arasindaki tizlik iligkisini yansitirken anarmonik degisim prensibine dayanmis
olmalidir. Rauf Yekta Beyin Tiirk miizigi icin uyguladigi ¢ikici dizisinde sesler
arasindaki iliskiler diyez isaretin tiirevleri yardimiyla gostermistir (Sekil 1.).
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Sekil 1: Rauf Yekta Beyin Tiirk esas dizisi (Yekta, R. 1986, s. 59).
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3. Dimitri Kantemiroglu ve Rauf Yekta Beyin Tiirk Musikisi Ses
Sistemlerinin Karsilastirilmasi

Kantemiroglu ve Yekta’nin Tiirk miizigi anlatimi i¢in trettikleri ses
sistemi modelleri, perde sayisi, ses kapsami, dizi boliinme prensibi agisindan
farkliliklar icermelerinin yani sira, bu modellerle aktarilan miizik sistemi, za-
maninin icra uygulamasina dayanmaktadir. Ustelik bu miizik uygulamasi ayni
gelenekte koklenmis oldugu i¢in ayni iislup 6zelliklerini tagimaktadir.

3.1. Ses Aralig1 ve Perde Sayis1

Dimitri Kantemiroglu’nun edvarinda kirk {i¢ sesten bahsetmektedir.
Harf temelinde gelistirmis otuz {i¢ notasyon isaretiyle, kurami olusturan otuz
perdenin yaninda ara perdeler gosterilmistir. “Perdelerin Hiikmiiniin Gergek-
lestirilmesi” baghigi altinda anlatilan dokuz ara perdenin isaretleri yoktur. Buna
karsin Kaba Cargah perdesi ayr1 bir yere ve isarete sahiptir. Bu perde tambur




436 Ulyana DERMENCI

telinde dogal yolla olusturulmadigindan agiklanan ses sistemi kuramina dahil
degildir. Ancak Kantemiroglu ses siiflandirilmasi sirasinda, “ikinci derece
kalin sesli tek perdedir” ifadesiyle bu perdenin istisnai durumunu ortaya koy-
maktadir. Bunun disinda, kalinlik / tizlik agisindan Kantemiroglu perdeleri,
“kalin sesli” (Yegah — Uzzal aralig1), “ikinci derecede tiz /ince sesli” (Neva
— Tiz Uzzal aralig1) ve “liciincii derecede tiz” (Tiz Neva — Tiz Hiiseyni arali-
gindaki) perdeler olarak ii¢ sinifa ayirmaktadir.

Boylece, Kantemiroglu ses sistemi, Kaba Cargah’tan Tiz Hiiseyni’ye
kadar aralig1 kapsayan genis ses yelpazesinde kirk ti¢ sesi kabul eder.

Rauf Yekta’nin ses sistemi, Yegah’tan Tiz Neva’ya uzanan ses arali-
ginda, her biri yirmi dort perdeyi iceren iki derecede kalin sekizlikten olusan,
toplam kirk dokuz sesi barindirmaktadir.

3.1.1. Tam Perdenin Hiikmii

Kantemiroglu sistemindeki Kaba Cargah hari¢ hem Kantemiroglu hem
Yekta ses sisteminin temelini olusturan tam ses dizisi ayn1 perdeleri igermek-
tedir. Yegah, Hiiseyniagiran / Asiran, Arak / Irak, Rast, Diigah, Segah, Cargah
perdeleriyle olusan dizi, ¢ikici ve inici harekette sirasin1 degistirmez. Tiz sekiz-
lik, Neva, Hiiseyni, Evi¢ / Eve, Gerdaniye, Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah
perdelerinden olusur. Yekta’nin ses sisteminin son ince perdesi Tiz Neva’dir.
Kantemiroglu Tiz Neva’dan sonra Tiz Hiiseyni perdesine yer vermistir.

3.1.2. Ara Perdeler

Ses sistemleri arasinda asil fark, ara perdeler tabaninda ortaya ¢ik-
maktadir. Kantemiroglu, Yegah ve Asiran harig, her iki tam perde arasinda bir
yarim perde tanimlar. Ancak bu uygulama mutlak bir sistem olusturulmasina
imkan saglamadigi i¢in Kantemiroglu birkag ara perde dahil etmek zorunda
kalmistir. Ayrica bu ara perdelerin, hangi yone ilerleyisle birlikte gergeklese-
cegi hakkinda bilgi vererek dizinin yapisina netlik getirmeye ¢aligir.

Ara perdeler konusunda Kantemiroglu yaklasiminin temelinde, perdenin
makam olusturma ve gergeklestirme islevi yatmaktadir. Ornek olarak, Yegah
ve Asiran arasindaki yarim perdenin olmamasina dair agiklamasina bakilabilir.
Bu konuda Kantemiroglu soyle bir izahta bulunur:

“Yegah ve Agiran perdelerinin arasinda yarim perde gerekmedigi igin
orada yarim perdenin ne hiikmii ne de icrasi olabilir. Gerekmemesinin
sebebi ise sudur: Bir makamin icra edilebilmesi i¢in en az ii¢ perdeye
ihtiyag vardir. Yegah’in altinda bagka perde bulunmadigini sdylemistik.
Bu durumda, ad1 gegen yerde bir makam icras1 miimkiin olmadigindan,
yarim perdenin de geregi yoktur” (2001: 7).



Tiirk Musikisi Ses Sisteminin Tarihsel Gelisimi 437

Rauf Yekta ses sistemindeki ara perdelerin belirlenmesine yon veren
etkenler arasinda, major, mindr ve yarim major ton aralik anlayis1 agir bas-
mustir. Yekta, Tiirk dizisinin tabii sesleri arasinda konulabilecek ari1zi seslerin
say1sini su formiile baglar: “Major tonlar arasina ii¢ tane ar1zi ses katilir. Minor
tonlar arasina iki arizi ses katilir. Ve nihayet yarim major tonlar arasina keza
iki ar1zi ses katilir” (1986: 58). Bu yaklasim dogrultusunda major araligi olus-
turan re-mi, sol-la, do-re sesleri arasinda tiger ara ses, minor aralik olusturan
mi-fa diyez, la-si ve yarim major aralikli fa diyez-sol, si-do sesler arasinda
ikiser ara ses yerlestirilmistir.

Ancak Yekta ses sistemini ¢ikici dizi iizerinde anlatmasindan dolayz,
Acemasiran ve Dik Acemasiran perdeleri harig, arizi seslerin nota karsilikla-
rinin gosteriminde diyez isaretinin tiirevlerinden kullanmistir. Diyez ve bemol
isaretlerinin tlirevleri arasinda anarmonik 6zdeslik varsayim olarak kabul edilse
bile, inici veya ¢ikict hareketle meydana gelen ara seslerin islev baglamindan
soyutlanmis dizilisi, sesler arasindaki iliskileri yansitmada yetersiz kalabilir.
Ayrica bemol bazli isaretlere kuram iginde yer verilirken esas dizinin gosteri-
minde uygulama 6rneklerinden yoksun olmasi, bu isaretlerin igleyis sahasini
netlestirilmesine muhta¢ birakmaktadir.

Yekta’nin, Hiiseyniagiran ve Irak® perdeler arasindaki seslerin nota
karsilig1 gosteriminde izledigi yol dikkat ¢ekicidir. Tiirk dizisini anlatirken bu
perdelerin seslerine esdeger olanlarini “mi” notasi iizerine uygulandig1 diyez
isareti tiirevleri ile belirtmistir. Cikic1 harekete tabi olarak bdyle bir se¢im
kurama uygundur (bkz. Sekil 1.).

Fakat tanbur teli iizerinden perde anlatiminda Hiiseyniasiran ve Irak
perdeleri arasindaki sesler, natiirel isaretinin tiirevleri ile, “fa” notasi {izerin-
den gosterilmistir. Bilindigi gibi, Bati miizik geleneginde “mi” ve “fa” notalar1
arasinda yarim ses uzaklik oldugundan diyez ile tizlestirilmis “mi” sesi “fa”
notast ile anarmonik degerini tasimaktadir. Tiirk miizigi ses sisteminde Acem
Asiran perdesi asil ton dizisine tabii olmayan ara (yarim) bir perdedir. Boyel-
ce Hiiseyniagiran perdesinin tizlestirilmesi yoluyla ortaya ¢ikan Acem Asiran
perdesinin sesi, akustik olarak Bati miizik gelenegi “fa” notasinin ses tinisina
yakindur.

Yekta bu durumda akustik algiya agirlik vererek Acem Asiran ve Dik
Acem Asiran perdelerini karsiladigi notalar olarak “fa” tabaninda gdsterir ve
bunun i¢in, tiiremis isaretler arasina almadig1 natiirel (bekar) igaretini kullanir.
Kuram agisindan bakildiginda, ¢ikici hareketin bozulmadig1 goriiliir. Fakat
Acem Asiran ve Dik Acem Asiran perdelerinin Hiiseyniasiran perdesiyle ilig-
kileri yansitilmamis olur ve dizinin olugma prensibi olarak kabul edilen aralik

2 Rauf Yekta bu terimi “Arak” olarak kaydetmistir.
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yapist da dengesizlige ugrar: Hiiseyniagiran perdesinin bolgesi bir perdeye in-
dirgenmis iken, Irak perdesinin bolgesi bes perdeye ¢ikmis olmaktadir. Elbette
bdyle bir alginin, dizinin sematik gdsteriminin yorumu sonucu olarak ortaya
cikabilecegini de hatirlatmakta fayda vardir.

Kantemiroglu’nun ses sisteminde Dik Acem Agiran perdesi yerinde Irak
perdesini tamamlayan adsiz bir perde yer alir. Yekta’nin sistemindeki Gevest
perdesinin karsiliginda Kantemiroglu’da “adsiz bir agaze” bulunmaktadir.

Kantemiroglu, Evc perdesinin yarim ses tizinde bulunan perdeyi agik-
larken Irak perdesinin yarim ses tizinde olan perdesine atifta bulunur: “Evc’in
iistiindeki yarim perde bu ana degin bir makama sahip olamamuistir ve bu durum,
Evc’den bir sekizlik alttaki Irak’dan sonra gelen yarim perdenin durumu gibi-
dir” (2001: 10). Yekta sisteminde “Gevest” olarak bilinen perde Kantemiroglu
sisteminde bir makama sahip olmayan “adsiz bir agaze” olarak tanimlamak-
tadur.

Bununla birlikte Kantemiroglu, segah perdesinin tizindeki “Segah’in
tetimme” perdesinin taniminda, onun Maye perdesi olarak adlandirildig: gibi
ek bilgi vererek “Gevest terkibinin yeri” sozleriyle islevselligini anlatmakta-
dir. Yal¢in Tura’nin notlarindan bu perdenin, muhtemelen bugiinkii Dik Kiirdi
yerinde oldugu anlasilmaktadir (2001: 230).

Boylece, Kantemiroglu zamaninda Gevest terkip olarak bilinmektedir
fakat dizi i¢inde bir perde ismiyle sabitlenmemistir, seklinde bir ¢ikarima va-
rabiliriz. Yekta zamaninda Gevest perdesi kayda ge¢mis bulunmakla birlikte
dizi i¢indeki iliskilendirildigi yer, Kantemiroglu zamanina nazaran farklilik
gostermektedir.

Rehavi perdesi, Yekta sisteminde mevcut olmayan fakat Kantemiroglu
sisteminde ise nevi sahsina miinhasir bir tarihi degisimi icinde barindiran bir
ara perdedir. Ciinkii bir sekizlik i¢inde “eski” ve “yeni” sifatiyla iki defa gec-
mektedir. 1k olarak Kantemiroglu, Rast perdesinin yarim perde kalinhiginda
bulunan Yeni Rehavi perdesinden bahseder. Daha sonra, Segéah perdesinin ti-
zinde olan Eski Rehavi perdesini isaretler. Bu ara perdelerin, komsu tam perde
ile tizlik / kalinlik iligkisi farklidir. Yeni Rehavi, yarim perde olup Irak ve Rast
perdeleri arasinda bulunurdu. Fakat Rast perdesi baglaminda agiklandiginda
inici hareketiyle islev kazanma olasilig1 daha muhtemeldir. Eski Rehavi ise
Segah perdesinin tamamlanma konumuna yakindi.

Bir sekizlik iginde iligkili gdsteren baska bir perde olan Saba perdesi-
dir. Yekta’nin ses sisteminde yer almayan bu perde, Cargah ve Neva perdele-
ri arasindaki yarim perdedir. Fakat Rast perdesinin tizinde “Saba perdesinin
seddi” olarak nitelendirilen bir ara perde bulunmaktadir. Bu perde hakkinda
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Kantemiroglu, “onunla baska bir makam veya terkib icra olunmaz” bilgisini
vermektedir (2001: 8). Belli bir makam islevi ¢atisinda sabitlenen bu iki perde,
zamanla birbirinden bagimsizlagsmis olup Yekta sisteminde “Nim Zengile” ve
“Hicaz” isimle kayda ge¢mislerdir.

Segah ve Cargah perdeleri arasindaki ara perde sayisi Kantemiroglu ve
Yekta ses sistemlerinde farklidir. Kantemiroglu, Segah ve Cargah arasin1 dorde
boliip Eski Rehavi, Blselik, Nisabtr ara perdelerini yerlestirmistir. Yekta ise
ayni aralig1 lige boliip Puselik ve Dik Puselik perdelerini saymaktadir.

Bu farklilik, ses sistemi kurami agisindan dikkat ¢ekicidir. Yekta ses
sistemine nazaran daha az perde icerdigi i¢in, Kantemiroglu ses sisteminde,
Yekta’nin gosterdigi her bir ara perdeyle 6zdes bir ara perde bulunmayabilir.
Buna 6rnek Yegah — Asiran, Rast — Diigah, Cargah — Neva, Neva - Hiiseyni
araliklaridir. Kantemiroglu, Gerdaniye perdesinin tizinde tam ve yarim perde-
leri gbsterirken, isaretledigi tek ara perde Tiz Uzzal dir.

Yekta ise, tiz sekizlik perdelerinden dokuzunun perde baglarinin iptal
edilmesinden fakat kullanilan perdelerden vazgegilmesinden bahsetmektedir:
Tiz sekizligin seslerini olusturmak i¢in, 266 mm uzunluktaki tel boliimiinde,
yirmi dort tane perde baginin konmasi sarttir, “o kadar siklasacaklar ki, bun-
lara basmak i¢in yerlerini géz secemeyecektir. Bu mahzura ¢are bulmak i¢in
tiz sekizli icinde ¢ok sikisik olan bu 24 perde baginin 9’u iptal edilmek mec-
buriyetinde kalinmistir”. Bununla birlikte pest sekizlik, perdelerin tiz halleri
ses sistemine tabi kalmaktadir. Tanbur sapinda bag isaretiyle belirlenmeyen
perdelerin gerceklestirilmesi hususunu Yekta, “Tanbur icracisi bir esere basla-
madan evvel bu eserin bestelendigi makamin icabina gore tiz sekizlinin perde
baglarini diizenleyecektir” soziiyle agiklar (1986: 88). Bu islemin sonucunda
Gerdaniye — Tiz Neva aralifinda perde baglartyla gosterilecek perdeler (bah-
sedilen Tiz Uzzal perdesi hari¢) iki sistemde de ayn1 olacaktir. Yekta ses sis-
teminin en tiz perdesi Tiz Neva iken, Kantemiroglu Tiz Neva’dan sonra Tiz
Bayati ve Tiz Hiiseyni perdelerine yer vermektedir.

PEST SEKIZLiGININ PERDE iSIMLERI

. . .. Kantemiroglu ses sistemine
Rauf Yekta ses sistemine gore ggiire

(Yekta, R., 1986, 5. 88-89) (Kantemiroglu, D., 2001, s. 3)

3 3 Perde
Sira No Karsihigr | Karsihg Perde ismi Perde ismi tiri
nota ses
Do Kaba Cargah tam
1 Reé? re Yegéh Yegah tam

* Tabloda renk tonuyla perdeleri karsiladigi nota bolgesi belirlenmistir.
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2 ret Nim Pest Hisar
3 re# Pest Hisar
4 red Dik Pest Hisar
5 Mi mi Hiiseyniagiran Asiran tam
6 Fa fat Acemagiran Acem Asiran yarim
7 fat Dik Acemasiran tetimme ara
8 fag Arak Irak tam
9 fa# Gevest adsiz bir agaze ara
10 fa# Dik Gevest Yeni Rehavi yarim
11 Sol sol Rast Rast tam
. . Saba perdesinin sed- ara
12 sol# Nim Zengfile didir
13 sol# Zengile Zirgiile yarim
14 sol# Dik Zengile
15 La la Diigdh Diigah tam
16 lat Kiirdi Nihavend yarim
Segah’in tetimme, ara
17 la# Dik Kiird1 Maye (Gevest terkibi-
nin yeri)
18 Si si Segah Segah tam
19 sit Puselik Eski Rehavi ara
Biselik yarim
(Cargah perdesin-
. ) ) den gelirsen)
20 sigt Dik Puselik ——
Nisabir ara
(Uzzal perdesinden ge-
lirsen)
21 Do do Cargah Cargah tam
22 dogt Nim Hicaz
23 do# Hicaz Saba yarim
24 dot Dik Hicaz Uzzal ara
25 Re re Neva Neva tam

Tablo 1: Pest sekizligin perde isimleri.
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TiZ SEKIiZLiGiNiN PERDE iSIMLERIi

Rauf Yekta ses sistemine gore

Kantemiroglu ses sistemine gore

Perde
SiraNo | Karsh@r | Karsthgr | 5o Perde ismi tiird
nota ses
25 Re re Neva Neva tam
26 ref Nim Hisar Hisar (peste dogru) ara
27 reé Hisar Bayati (tize dogru) yarim
28 Dik Hisar
29 Mi mi Hiiseyni Hiiseyni tam
30 Fa fal Acem Acem yarim
31 Dik Acem Evc makaminin tetimmesi ara
32 fat Evig Evc tam
yarim
33 fat Mahur Mahir
: Dkt | M sl oo, | o
35 Sol sol Gerdaniye Gerdaniye tam
36 Nim Sehnaz
37 sol# Sehnaz Sehnaz yarim
38 Dik Sehnaz
39 La la Muhayyer Muhayyer tam
40 lagt Siinbiile Siinbiile yarim
Dik Stin-
4 bile.
42 Si si Tiz Segah Tiz Segah tam
43 sit Tiz Puselik Tiz Buselik yarim
“
45 Do do Tiz Cargah Tiz Cargah tam
Nim Tiz
46 Hicaz
47 do# Tiz Hicaz Tiz Saba yarim
48 Dik Tiz Tiz Uzzil ara
Hicaz
49 re Tiz Neva Tiz Neva Tam
50 Re Tiz Bayati yarim
51 Mi Tiz Hiseyni tam

Tablo 2: Tiz sekizligin perde isimleri.
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3.2. Sonuglar

Bir miizigin ses sistemi zaman igerisinde degisim ve evrilme siirecle-
rine tabi kalmaktadir. Perde kavrami kapsaminda belirlenen sesler, doneme ait
bir miizik kuram c¢aligmasi {iriinii olan edvarda kaleme alindig1 sirada, zama-
ninin miizik sesleri yelpazesinin yansitilmasi gorevini ifa eder. Boylece, farkli
donemlere ait edvarlarin incelemesiyle bir miizik kiiltiirliniin ses tabaninda
gecirdigi degisimleri ortaya ¢ikarmak miimkiin kilinmaktadir. Bu da ortaya
¢ikacak kuramsal Tiirk miizik mirasina bakisa yeni bir derinlik kazandiracaktir.

Dimitri Kantemiroglu’nun, XVII. yiizyila ait “Kitab-1 {lm-il musiki ala
Vech-il Hurufat” edvari ile XX. ylizymin basinda Rauf Yekta Bey tarafindan
yazilmis “La Musique Turque” c¢aligmalarin karsilagtirmali analizni tercihin
temelinde, bu ¢aligmalarinin iki a¢idan paydas olmasi yatmaktadir: Birincisi,
Dimitri Kantemiroglu ve Rauf Yekta Bey miizigin ses sistemini anlatirken re-
ferans calgi olarak tanburu kullanmaktadirlar. Ikincisi, olusturduklari ses sis-
temine kuramsal yaklagim, Safiyiiddin ile baslayan gelenekle koklesmis olup,
tampere sistemi bilgisi dahilinde konumlanmasti.

Rauf Yekta Bey Tiirk musikisi i¢in, pest ve tiz sekizlik olmak {izere
her bir sekizlik, esit olmayan yirmi dort araliga boliinmiis ve toplamda kirk
sekiz ses igeren bir ses sistemi onermektedir. Bu yolla olusturulmus ses dizisi
Yegah’tan Tiz Neva’ya kadarki ses araligin1 kapsamaktadir.

Dimitri Kantemiroglu’nun ses sistemi kurami, otuz perde igerir. Ancak
onun kuramina gore istisna olusturan seslerle birlikte kirk ii¢ perde kayda gecmis
olur. Boylece Kantemiroglu’nun ses sistemi, Kaba Cargah’tan Tiz Hiiseyni’ye
kadarki ses araligini kapsamaktadir.

Tam perde sayis1 ve dizilisi iki sitemde de aynidir. Yarim perdelere ge-
lince, ismini korumus olanlar arasinda Acemasiran, Zengile, Biselik, Hisar,
Acem, Mahiir, Sehnéz, Siinbiile, Tiz Biselik yer almaktadir. Rehavi/ Gevest®,
Nihavent / Kiirdi, Saba / Hicaz, Bayati / Hisar yarim perdeleri ise isim degis-
tirenlerdendir. Bu durumda asil farklilik yansitan ara perdelerdir. ilk olarak,
ara perdelerin belirlenmesindeki yaklagim, Kantemiroglu ve Yekta’da farkli
temellere dayanmaktadir: Kantemiroglu i¢in bir perde, makam veya terkip
icrasi igleviyle bir anlam kazanir. Yekta sisteminde ara perdeler makam isle-
vinden soyutlanmis olarak yarim perdene konumuna gore (6rn., Hisar perdesi
etrafinda gruplandirilmis Nim Hisar ve Dik Hisar gibi) degerlendirilmektedir.

Bu yaklagim farkliligina bagli olarak, Kantemiroglu ses sistemi, perde
ismi ile birlikte makam iglevi hakkinda bilgi aktarmaktadir. Bir sekizlik i¢in-
deki perdeler arasi iliskilerin aktarildig: bilgilere gore, Rehavi, Gevest, Saba
perdeleri ayr1 bir 6neme sahiptir.

4 Dik Gevest perdesine denk gelme ihtimali vardir.
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Tam perde araliginin boliinmesi konusunda dikkat cekici bir bagka
mithim durum, iki sistemde Segah ve Cargéh perdeleri arasindadir. Kante-
miroglu bu aralig1 dorde boliip, oraya {i¢ ara perde yerlestirirken, Yekta ayni
perde araligini tige boliip iki ara perdeye isaret etmistir. Boyle bir durum, ta-
rihsel gelisime bagli olarak Segah — Cargah araliginin zamanla daralma siireci
yasadig1 konusunda varsayimda bulunmamiza imkan vermektedir.

Dimitri Kantemiroglu ve Rauf Yekta Bey calismalarinda, Tiirk musiki-
si ses sisteminin X VII. yiizy1ldan XX. yiizyila kadar gecen zaman araliginda,
perde bazinda gecirdigi degisim slirecleri izleri net goriilmektedir. Bahsi gegen
izlerinin yorumu, kuramsal yaklasim ¢ercevesinde yapildig1 taktirde miizik
geleneginin icra ve ifadesi evrelerinin anlagilmasina imkan verir.
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