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Ozet

19. ylizy1lin son ¢ceyreginde Osmanli Devleti’nde dogup ¢alismalartyla Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nde de var olan baz1 aydinlar, genel olarak Avrupa’da ve komsu
iilkelerdeki miiziksel ¢aligmalari takip ederek, Osmanli’da o giine kadarki mii-
zikleri siniflandirmaya ve 19. yiizyilin sonundaki Tiirkgiiliik akiminin da etki-
siyle yaratilabilecek Avrupa temelli bir miizigin tarifini vermeye baslamislar-
dir. Bu aydinlarin birkaci miizik¢i olmakla birlikte, digerleri esasen sosyolog,
Tiirkolog ve edebiyatcidir. Bununla birlikte, aydin olmanin geregi olarak ¢cok
seyden de haberdar olduklari, calismalarindan tespit edilmekte, hatta Osman-
I1’da yerli bestecilerin ¢oksesli miizik eserlerini degerlendirerek, daha ileri
diizeyde bir ¢coksesli miizikten bahsettikleri goriilmektedir. 19. ylizyilin sonla-
rindan itibaren donemin dergilerinde miizik makaleleri yazan Rauf Yekta Bey,
belirtilen miizik¢i aydinlardan biridir. Her ne kadar Rauf Yekta Bey “Sark/Ttirk
misikisi” lizerine ¢aligsmalariyla bilinse ya da ondan sonraki arastirmacilarca
sadece o ¢alismalartyla ilgilenilse de Avrupa miizigi ve bestecileri, Dogu ve
Bat1 miizigi karsilagtirmalar1 hakkinda da makaleler yazmistir. Avrupa’da yeni
coksesli miizikte makamlarla ¢eyrek ses araliklarinin kullanimini 6nermis ve
Osmanli’da yaratilabilecek Avrupa temelli yeni bir miizikle de ilgilenmistir.
Ozellikle kronolojik olarak Osmanli’da yaratilabilecek Avrupa temelli yeni
bir miizige dair goriisleri olan Tiirkolog Necip Asim Yaziksiz’tan sonra miizik
insan1 olarak goriis bildirenlerin en basinda olarak Rauf Yekta Bey’in geldigi
goriilmektedir. Bu agidan, bu calismada Tiirkiye’ye 6zgii ¢oksesli miizik ya-
ratiminda Rauf Yekta Bey’in goriislerinin, ¢aligmalarinin neler oldugu, onun
goriislerinin digerleriyle ve bestecilerce yaratilan miizikle iliskisi irdelenmistir.
Tarihsel yontemli bu miizikolojik arastirmada, dokiiman analiziyle toplanan
veriler, betimsel veri analizi teknigiyle ¢6zlimlenip konuyla ilgili bulgulara
ulasilmistir. Bu minvalde, Rauf Yekta Bey’in 19. yiizy1l Fransiz ve Rus beste-
cilik ekoliinii de 6rnek gostererek Anadolu halk miizigi malzemelerine dayali
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bir ¢oksesli miizik yaratilmasi goriisiinde oldugu, bunun da sonraki yillarda
sosyolog Ziya Gokalp ve digerlerinin goriislerine uydugu, kendisinin de 6nceki
goriiglerine uygun olarak Dar’iil-Elhan ve Halk Musikisi Cemiyeti’nde uluscu
coksesli miizik yaratimina yonelik devlet politikasi olan halk sarkilari aragtir-
malari i¢inde yer aldig1 belirlenmistir. Ayrica Yekta’nin digerlerinden farkinin,
Avrupali besteciler i¢in 6nerdigi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde H. Sadeddin Arel
ve bagka bestecilerin uyguladigi, Sark musikisi malzemelerine dayali bir cok-
sesli miizik de yaratilabilecegi oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Rauf Yekta, Ulus¢u Miizik, Anadolu Halk Miizigi, Tiir-
kiye, Coksesli Miizik.

Rauf Yekta Bey’s Opinions About the Creation of Nationalist Polyphonic
Music in Turkey

Abstract

Some intellectuals who were born in the Ottoman Empire in the last quarter of
the 19th century, also existed in the Republic of Turkey with their studies. By
following the musical studies in Europe and neighboring countries in gener-
al, they started to classify the music up to that time in the Ottoman State and
to give a description of a European-based music that could be created with
the influence of the Turkism movement at the end of the 19th century. While
a few of these intellectuals are musicians, others are essentially sociologists,
Turkologists and men of letters. However, as a requirement of being an intel-
lectual, it has been determined from their studies that they are aware of many
things. They even evaluated the polyphonic musical works of native compos-
ers in the Ottoman State and mentioned a more advanced polyphonic music
in their articles. Rauf Yekta Bey, who wrote music articles in the magazines
of the period since the end of the 19th century, is one of the mentioned musi-
cal intellectuals. Although Rauf Yekta Bey is known for his works on “Orien-
tal/Turkish music” or researchers after him are only interested in his studies
on this subject, he also wrote articles about European music and composers,
and comparisons of Eastern and Western music. He even suggested the use of
quarter-tone intervals with maqams in new polyphonic music in Europe and
was also interested in a new European-based music that could be created in the
Ottoman State. It is seen that Rauf Yekta Bey came first among those who ex-
pressed his opinion as a music person, especially after Turcologist Necip Asim
Yaziksiz, who had opinions on a new European-based music that could be cre-
ated in the Ottoman Empire chronologically. In this respect, in this study, Rauf
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Yekta Bey’s opinions and works in the creation of polyphonic music unique
to Turkey, and the relationship of his opinions with both others and the music
created by composers has been examined. In this musicological research with
historical method, the data collected by document analysis were analyzed by
descriptive data analysis technique and relevant findings were reached. In this
way, it has been determined that Rauf Yekta Bey is of the opinion of creating
a polyphonic music based on Anatolian folk music materials by showing the
19th century French and Russian composing school as an example. His opin-
ions also overlapped the opinions of sociologist Ziya Gokalp and others in
the following years. In accordance with his previous opinions, he took part in
folk songs research on nationalist polyphonic music creation, which is a state
policy in Dar’iil-Elhan and Folk Music Society. In addition, it has been seen
that Yekta’s difference from the others is that a polyphonic music can be cre-
ated based on Oriental music materials, he suggested for European composers
and applied by H. Sadeddin Arel and other composers in Republic of Turkey.

Keywords: Rauf Yekta, Nationalist Music, Anatolian Folk Music, Turkey,
Polyphonic Music.

Giris

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ulus-devlet ¢cercevesindeki kurulus siirecinde, devlet
eliyle bir coksesli “milli masiki” politikasi da olusturulmus, kisaca ‘uluscu ¢ok-
sesli miizik’ yaratiminin nasil olabilecegi kurulan komisyonlarda irdelenmis,
bestecilere eserler ismarlanmig ve bdylece ilk 6rnek eserlerle ‘ulus¢u ¢cokses-
li miizik’ yaratimina dair 6zellikler ortaya ¢ikmaya baslamistir (Yore 2010:
26-29, 40-45). Ancak, yeni bir ¢oksesli “milli misiki” yaratimi diisiinceleri,
1890’larda - Tiirkiye Cumhuriyeti 6ncesinde- Tiirkg¢tiliik akiminin etkisiyle bas-
lamistir. Bu yiizden, bu ¢alismadaki “Tirkiye” kavrami hem Osmanli donemi
hem de sonrasini ifade etmektedir.

19. yiizyilin sonunda miizik alani i¢inden ve disindan bazi Tiirkgiilitk
akimi aydinlari, 6zellikle Fransiz ve Rus bestecilerin yaptiklarindan yola ¢ika-
rak, Anadolu halk miiziginin ezgi, Avrupa miiziksel armonisinin de ¢okseslilik
malzemesi olarak birlestirilmesiyle bir ‘ulus¢u ¢coksesli miizik’ yaratilabilece-
gini 6ngormislerdir:

[...] Avrupa’nin her yerinde alafranga dedigimiz misiki teammiim
etmistir. Fakat bu misiki her yerde baskadir. Italyan, Fransiz, Alman,
Ingiliz masikileri ayr1 ayr1 seylerdir. Bunlar1 ayirdeden sey milli Ahenk-
lerdir. Biz de aheng-i millimizi o ibtidai, mithmel masikimizden tedkik
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ederek ¢ikarmali, fenn-i masikiye tatbik ederek terakkisine ¢aligma-
1, ortaya bir misiki-i Tiirki veya Osmani koymaliyiz (N. Asim 1897:
1065’ten aktaran Arpagus 2004: 112).

Miizik alani disindaki aydinlardan Necip Asim Bey’in (1861-1935)
yukaridaki goriislerinden yola ¢ikan Mehmed Celal Bey’in (1867-1912) asa-
g1daki goriisleriyle ayni1 yondedir:

Necib Asim Beyefendi’nin buyurduklart iizre her milletin masikisi ayr1
olup bunlar1 birbirinden ayirt eden sey kendi milli ahenkleri[dir] [...].
O halde bizim nagamat-1 milllyyemiz ni¢in misiki-i fenniye tatbik edil-
mesin? Evet edilebilir ve edilmistir de! Buna delil olmak lizre Haydar
Bey, Cuhaciyan Efendi ve sair birkag erbab-1 misikinin eserlerini gos-
terebiliriz (M. Celal 1897: 1123-26’dan aktaran Arpagus 2004: 103).

Yukaridaki goriislerden yola ¢ikan Ziya Gokalp’in (1876-1924) Ata-
tiirk’iin de onayladig1 asagidaki goriisleri, Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki ulus¢u
coksesli miizik yaratiminin temelini teskil etmistir:

Halk musikisi harsimizin, Garp masikisi de yeni medeniyetimizin mi-
sikileri oldugu igin, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli
misikimiz, memleketimizdeki halk musikisiyle Garp musikisinin im-
tizacindan dogacaktir. Halk misikimiz, bize bir¢ok melodiler vermistir.
Bunlar1 toplar ve Garp miisikisi ustiliince (armonize) edersek hem milli,
hem de Avrupai bir misikiye malik oluruz (Gokalp 2019 [1923]: 143).

Gokalp’in yukarida 6nerdigi yontemin etkileyici olmasi sonucunda, 1925’ten
itibaren Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk oncii bestecileri de ilk ulusgu ¢oksesli/
cagdas miizik eserlerini bu yontemle yaratmislardir (Bkz. Yore 2010: 40-45).
Bu eserleri yaratmak i¢in hem besteciler hem de miizisyen ve miizik egitim-
cileri tarafindan Anadolu halk miizigi eserleri derlenmistir (Bkz. Coskun El¢i
2008: 43-51).

Adi1 gegen aydinlar arasinda miizik alaninda en 6n planda gelen Rauf Yekta
Bey’in (1871-1935) bu siiregte 6zellikle uluscu ¢oksesli miizik hususundaki
fikirlerinin ve varsa uygulamalarinin ne oldugu incelendiginde, onun 19. yiiz-
yilin sonundan 6liimiine kadarki siire¢lerde hem ¢oksesli miizik hem de “Sark/
Osmanly/Tiirk masikisi” tistiine yazdigr goriisleri ve yaptig1 uygulamalarla,
miizik dis1 aydinlarin ve devlet yoneticilerinin goriislerini hem destekledigi
hem de baska yontemler 6nerdigi belirlenmistir.

Oncelikle Rauf Yekta Bey’in miizikle ilgili goriis ve uygulamalarina dayanak
teskil eden kariyeri sdyle 0zetlenmistir:

* Divan-1 Hiimayun Kalemi: Devlet memuru “(1884-1922)”
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* Dar’iil-Elhan: Tirk musikisi nazariyati ve Sark musikisi tarihi 6gret-
meni (1917-26)

« fstanbul Konservatuari: Tarihi Tiirk Masikisi Eserlerini Tasnif ve
Tesbit Heyeti Baskani ve Anadolu Halk Sarkilar1 arastirmacisi ve in-
celeyicisi (1926-35)?

*  Halk Miisikisi Cemiyeti: idare heyeti reisligi (1930-35?)
* Halkevi: Giizel sanatlar subesi miizik komisyonu tiyesi (1932-?)

* Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti: Bediiyat ve giizel sanatlar alaninin m{siki
ve raks subesi komisyon tiyesi (1932-?)°.

Devlet memurlugunun yani sira, miizikle ilgili caligmalarin1 da 6gretmen,
arastirmaci ve inceleyici olarak yukarida sayilan kurumlarda devam ettiren
ve ayrica makale ve kitaplarla da ¢alisma ve goriislerini paylasan Rauf Yekta
Bey’in, ulus¢u ¢oksesli miizik konusundaki goriis ve uygulamalar1 agagidaki
bulgularda sunulmustur:

Tiirkiye’de Uluscu Coksesli Miizik Yaratimi ve Rauf Yekta Bey’in Goriis
ve Uygulamalar

[k makalelerini 1898’de yazmaya basladig1 tespit edilen Rauf Yekta Bey’in,
Osmanli miizigi, Anadolu halk miizigi ile Avrupa ve Tirkiye’deki ¢oksesli
miizik konularini birlikte veya ayr1 ayr1 inceledigi goriiliir. Bu ¢alisma konusu
cergevesinde onun makale ve kitaplari incelendiginde, farkl: yillarda Tiirki-
ye’deki ¢oksesli miizigin nasil olmas1 gerektigine dair ¢esitli goriisleri belir-
lenmis ve asagida sunulmustur:

Fransizlar’in (chant populaire) [halk sarkisi] dedikleri pargalardan
bizim memalikimizde dahi gayet giizellerine tesadiif olunur. Bu sarkilar
notalariyla cem’ olunup tab’ ve nesredilse bu yiizden misikimiz ciddi
surette istifade eder. Clinkii asil milli masikimiz her tiirlii tekelliifattan
azade olan bu pargalardir. Ondan sonra Avrupa’dan istifaza cihetini de
diisiinebiliriz. Hatta Avrupalilar gibi operalar bile tanzim ederiz. Lakin
nagamat hep misiki Osmanimizin mali olmak sartiyla (Rauf Yekta
1898: 3’ten aktaran Cergel 2007: 458).

Rauf Yekta Bey, bir y1l sonra da yukaridakine benzer goriislerini asagidaki
goriigleriyle de siirdiirmiistiir:

Fransizlar, “San Popiiler” [halk sarkisi] tesmiye ettikleri avam [halk]
sarkilarina biiyiik bir ehemmiyet atfederler. [...]. Inde’l-hdce en meshiir

2 Ozcan 2017: 468 (1-3. Maddeler).
? Tasdelen ve Dogrusoz 2021: 2811-12 (4-6. Maddeler).
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bestekarlar bile bu sarkilara muhtac olurlar. Mesela besteleyecegi ope-
ranin bir yerinde koyliilere bir hava soyletecek olan bir bestekar ne
mertebe ¢aligsa bir kdy sarkis1 kadar tabi’ bir eser viiclida getirebilir
mi?.. Ya bizim koy tiirkiilerimiz atilacak seyler midir? Anadolu vilayat
sahanesinden bazi sehirlerin ahalisi Hiida’dan bir tabiat-1 masikiyye
ile meftirdurlar. [...]. Asil milli misikimizi teskil eden bu sarkilarin
letafet-i asliyyelerini bozmayarak notaya almaya himmet etsek musiki-
mize ne kadar biiytik bir hizmet etmis oluruz? (Rauf Yekta 1899: 3’ten
aktaran Cergel 2007: 482).

Yukarida goriildiigii iizere, Rauf Yekta Bey Avrupa’daki 6rneklere uygun olarak
Anadolu’daki halk sarkilarinin derlenip yayinlanmasini ve bunlardan yararla-
narak opera da bestelenebilecegini ifade etmistir. Boylece onun Avrupa miizi-
giyle de sentezlenebilecegini belirttigi ilk ulusgu ¢coksesli miizik hususundaki
goriisliniin, “asil milli mGsiki” dedigi halk miizigine dayali oldugu ve miizik
alan1 disindaki aydinlarla bu goriisiiniin ortlistiigii ortaya ¢ikmugtir.

Yukarida iki yil st iiste Fransa’daki 6rnekler iistlinden halk miizigine dayal
ulusgu coksesli miizik 6rnekleri veren Rauf Yekta Bey’in 1900’1 yillarda da
asagidaki gibi goriislerini devam ettirdigi goriilmiistiir:

Misikimizin tanzim ve ihyasi mes’elesi mevzl-i bahs olunca Ruslarin
milli musikileri i¢in sarfettikleri mesaiyi hatirlamamak miimkiin ol-
muyor [...]. Elyevm biitiin Garb sahnelerinde alkislanan Rus operala-
rindan. Garbiyyiine en hos bir te’sir icrd eden pargalari, hep milli Rus
havalarindan [...]. Bize gelince [...] musikisinaslarimiz bu hususta o
kadar lakayd bulunmaktadirlar [...]. Acaba Tiirklerin milli musikisi
bu derece mazhar-1 sitdyis olan Rus masikisinden de asagi midir? [...]
Vaktiyle Cuhactyan Efendinin besteledigi bir iki operet tecriibesinden
baska yerli eserler meydane koymuyorsunuz? ila-nihaye bunlardan
baska milli operet dinlememege mahkiim muyuz? (Rauf Yekta 1912:
472’den aktaran Oncel 2010: 97-99).

Bu defa da Rus ulusgu ¢oksesli miizik bestecileri tizerinden 6rnekler veren
Rauf Yekta Bey, yine Tiirkiye’de de halk miizigine dayal1 bir ulus¢u ¢oksesli
miizik yaratiminin olabileceginden ve bestecilerin harekete gegmediginden
elestirerek bahsetmistir. Ancak o yillarda ne halk sarkilarini sahadan derleye-
cek bir imkan ne de bu yonde bir diisiince goriilmemektedir. Rauf Yekta Bey
ve miizik alan1 digindaki az sayidaki aydin, arastirmaci olmalarindan dolay1
Avrupa’daki 6rnekler tizerinden Anadolu’dan halk sarkilar1 derlenmesi ve
bunlarin da armonilenmesiyle ulus¢u ¢oksesli miizik yaratilmas: konusunu
giindeme getirmislerdir.
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1908 sonras1 Osmanli’da aydinlar arasindaki ¢oksesli miizik goriislerini Rauf
Yekta Bey elestirerek degerlendirmistir:

Bugiinkii durumda Tiirk musikisinin gelecegi {izerinde iki fikir hare-
keti mevcuttur: Birincisine gore, Batililardan diger ilimleri ve sanatlari
aldigimiz gibi Avrupa misikisini tampere dizisi ile kabul etmek; major
ve mindr disinda biitiin makamlari resmen atmak [ ...]; Ikincisine gore,
ne tampere dizinin bigimsiz ve ruhsuz yeknesak seslerine elzem olan
araliklari, ne de ¢esitli Dogu makamlarini feda etmeden liizumlu de-
gisikliklerle Avrupa coksesliligini tatbik usuliinii bulmak [...] (Rauf
Yekta 1985 [1913]: 56).

Rauf Yekta Bey, yukaridaki ikinci goriisii benimsemis ve halk sarkilar1 derlenip
kullanilirken de orijinal ve makama dayali ses araliklarinin asla degistirilme-
mesi gerektigini vurgulamistir. Bu minvalde, Dogu’ya/Tiirkiye’ye 6zgii ¢eyrek
aralikli bir ¢oksesli yontem gelistirilmesi gerekliligini savunan Rauf Yekta
Bey, bu goriisiinii de Fransiz besteci Louis-Albert Bourgault-Ducoudray’nin
(1840-1910) Dogu (“d’Orient”) ve Bat1 (“L’Occident”) miizigini karsilastir-
mal1 incelemesini i¢eren (1877) asagidaki goriislerine dayandirmis, Avrupa’da
bu goriislerin olmasindan da memnun oldugu goriilmiistiir:

“Dogu milletlerinin makamlarina armoniyi tatbik ettikleri giin, Dogu musikisi
uzun zamandan beri i¢inde bulundugu hareketsizlikten nihayet ¢ikacaktir. Bu
hareketten yeni ve gelismeye miisait bir sanat figkiracak olup, bunun ortaya
cikmasi Bati’nin musikisine yeni ufuklar agacaktir” (Bourgault-Ducoudray
1877: 64’ten aktaran Rauf Yekta 1985[1913]: 135).

Rauf Yekta Bey de Bourgault-Ducoudray’nin yukaridaki sdzlerinin boylece
kalmamasini, lizerinde ciddice ¢alisilmasini ve bu uygulamanin da hem Dogu
hem Bati miizigi alanlarinda donanmis dncelikle Dogulu sanatgilarca yapil-
masini dngoérmiistiir (Rauf Yekta 1985[1913]: 135).

Bourgault-Ducoudray, yukaridaki sozlerinde makamlarda ¢eyrek ses aralikla-
rinin kullanimina dair herhangi bir sey sdylemese de bu goriisiiniin yer aldig1
boliimiin tiimiinde, ¢eyrek ses araliklarinin halihazirdaki Avrupa miizik sis-
temiyle seslendirilmesinin ve armonilenmesinin zorluklarindan bahsetmistir.
Ancak bu “minik” ses araliklarinin da kaybedilmemesi gerektigini, buna gore
bir ¢okseslilik yolu bulunabilecegini ifade etmistir (Bkz. Bourgault-Ducoud-
ray 1877: 64-76).

Bourgault-Ducoudray’nin goriislerinden memnun olan Rauf Yekta Bey de
daha onceki tarihlerde Sark masikisi makamlarinin ses araliklarinin degisti-
rilerek coksesli miizik i¢inde yer almasina kars1 oldugunu asagidaki goriisle-
rinde belirtmistir:
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[...] makamat-1 Sarkiyye’ye ilm-i ahengin tatbikine kalkigsmak masiki-
mizin tabiat-1 asliyyesiyle katiyyen kabil-i te’lif olmadig: gibi makamati-
mizin haiz bulunduklar1 mahiyet-i hustsiyyeyi de bi’l-kiilliye bozmak-
tadir [...]. Sark masikisinin malik oldugu makamat-1 miitenevvianin
ve bu makamlardan her birinin haiz bulunduklar1 tavr-1 rihnevazin
muhafazasini iltizdm edenler nezdinde bdyle bir fikrin [armonileme-
nin] mazhar-1 tasvib olamiyacagini zannederiz (Rauf Yekta 1907°den
aktaran Cergel 2007: 141-142).

Rauf Yekta Bey, onca yil sonra Tiirkiye Cumhuriyeti donemine girildiginde
de heniiz yeterince uygulanmamis olan Sark masikisi’nin kendi ses araliklari
ve ona 6zgii bir armonilemeyle ¢oksesli miizige doniisecegi temennisini siir-
diirmiistiir:

Suna eminiz ki, bizim musikimize de birgiin ‘ilm-i ahenk (armoni)
tatbik edilecektir. Lakin suna da siiphe etmiyoruz ki, bizde mevki-i
tatbikata va’z edilecek ‘ahenk ilmi’, garb masikisinin yalniz major ve
mindr makamlarindan ¢ikarilan ‘ahenk’ kaliplan ile iktifa etmeyecek,
kendi misikimizdeki makamlarin ahengi blinyesinden dogacak baska
temezziicleri (akorlar1) havi bir ‘ilm-i ahenk’ olacaktir... (Rauf Yekta
1924: 76-77°den aktaran Bardak¢1 1985: 11).

Goriildugi tizere Rauf Yekta Bey, 1898’den 1924°e kadar makamlar1 da kul-
lanarak Tiirkiye’ye 6zgili bir ¢oksesli miizik yaratilmasi hususundaki goriis-
lerinde tutarl bir ¢izgidedir. Zaten tiim ¢alismalarinda goriildiigi tizere, Tiirk
misikisinin her tiirlii dokuda (teksesli ve coksesli) gelistirilmesini, eksiklik-
lerinin giderilmesini ifade etmektedir. Onun en basta gelen hassasiyetinin ise
her tiirlii gelisim ve degisimde Tiirk misikisinde var olan ses araliklarinin yok
edilmemesi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ona gore Avrupa’dan farkli olarak
yaratilacak yeni ve ulus¢u coksesli miizigin de Tiirk musikisi ses araliklar
cercevesinde olmasidir. Bu baglamda, Rauf Yekta Bey’in gorlislerine ve son-
raki uygulamalarina dayanarak bu ¢alismanin sonuglar1 asagida sunulmustur:

Sonuglar

Rauf Yekta Bey’in dogrudan ve dolayli olarak Tiirkiye’deki ulusgu ¢oksesli
miizik yaratimina dair 1898-1930’lar arasindaki goriis ve uygulamalarinin so-
nucunda, kendisinin yasadig1 donem ve sonrasinda asagidaki sonuclar ortaya
cikmustir:

Rauf Yekta Bey, Avrupali bestecilere 6nerdigi gibi, sanat miizigi veya halk
miizigi farketmeksizin makamlarin ses araliklart bozulmadan kendine 6zgii
yeni bir armoniyle ¢oksesli miizikte yer almasin1 6ngdérmiis ve kabul etmistir.
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Bu dogrultuda, var olan sanat miizigi eserlerinin ¢oksesli miizikle sentezlen-
mesi hususunda herhangi bir goriis bildirmemisse de temel goriislerinden buna
kars1 oldugu ortaya ¢ctkmaktadir. Bununla birlikte, Necip Asim (Yaziksiz) Bey
ve Ziya Gokalp’in goriisleriyle ortliserek, Avrupa’daki dérneklere uygun olarak
asil “milli mdsiki” olarak belirttigi Anadolu halk sarkilarinin derlenip armo-
nilenerek bir ulus¢u ¢oksesli miizik yaratilabilecegini ifade eden Rauf Yekta
Bey, zaten Istanbul Konservatuari’nin ve Halk Misikisi Cemiyeti’nin Ana-
dolu halk sarkilar1 derleme ve inceleme ¢alismalarinda buna hizmet etmistir.

Rauf Yekta Bey yasarken kendisiyle ayni goriiste olan Hiiseyin Sadeddin Arel
(1880-1955), makamlar1 yatay ¢okseslilik (kontrpuan) teknigiyle kullanip ikili,
icli, dortlii, besli, altili ¢algi gruplart i¢in 6zgiin eserler besteleyerek, Tiirki-
ye’deki ilk esit olmayan ¢eyrek ses aralikli/mikrotonal miizik rneklerini ortaya
cikarmigtir. Daha sonra, Tiirkiye nin Avrupa’da egitim alan ilk kusak cagdas
miizik bestecilerinden Ekrem Zeki Un (1910-1987) de baz1 eserlerinde ma-
kamlar1 orijinal ses araliklarryla kullanmis ve asil Kemal {lerici (1910-1986),
makamlara 6zgii dortlii armoni teknigini* ortaya koyarak Rauf Yekta Bey’in
de ongordigi hedefe ulagmistir.

Gilintimiizdeki bazi ¢agdas miizik bestecileri, yine makamlar1 araliklariyla
kullanip ¢cagdas miizik yeni tinilar yaratmaktadirlar. Bu minvalde Tiirkiye’de,
Rauf Yekta Bey’in goriis ve uygulamalarini kapsayan iki tip ulus¢u ¢oksesli
mizik ortaya ¢ikmistir: Biri, Anadolu halk sarkilarina dayali tam-yarim ses
aralikli ezgilerle ve/veya makamlarla, iiclii veya karma armoniyle ¢oksesli
miizik eserleri diizenleme ve besteleme; digeri makamlari kullanip ti¢lii, dortli
veya karma armoni ya da serbest kontrpuan teknigiyle 6zgiin ¢cagdas miizik
eserleri yaratmadir.®

4+ Bkz. lerici, 1981.
5 Bkz. Yore, 2018.
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