Rauf Yekta’min Tiirk Miiziginin Cokseslendirilmesi Uzerine Fikirleri
Duygu TASDELEN!
Ozet

20. ylizyilin baginda miizik ¢evrelerinde 6zellikle milli musiki fikrinin giin-
demde olmasindan dolay1 Tiirk miiziginde ¢okseslilik/tekseslilik konusu ¢ok
sik tartisilan bir mesele haline gelmistir. Bu tartigmalarin en 6nemli katilimcila-
rindan biri de Ge¢ Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus donemlerinin
onemli ve ¢cok yonlii aktorlerinden olan Rauf Yekta’dir. Rauf Yekta, Sehbal,
Ikdam, Yeni Mecmua, Resimli Kitap gibi dénemin 6nemli siireli yayimlarinda
yazdig1 yazilarda Tiirk miiziginde ¢okseslilik konusuna degindigi gibi, “Tiirk
Musikisi” maddesinde de konuyla ilgili agiklamalarda bulunmustur.

RaufYekta’nin yazilarinda Tiirk miiziginin ¢cokseslendirilmesi ile ilgili konumu,
cesitli zamanlarda belirtilmektedir. Rauf Yekta ne bilimsel olmayan, temelsiz
fikirlerle Tiirk miiziginin ¢okseslendirilemeyecegini iddia eden tarafta olmus;
ne de Tiirk miiziginin gelismesi i¢in ¢okseslendirilmesi gerekliligini savunan
ikinci tarafta durmustur. Rauf Yekta’nin kendisini, Ziyatro ve Musiki dergisin-
de de belirttigi ve azinlik teskil ettiginin altin1 ¢izdigi “li¢ilincii bir ziimre’ye
dahil ettigi anlasilmaktadir. Bu ziimrenin amaci Bat1 miiziginin teknik olarak
tamamlanmis araglarindan faydali olabilecekleri alip, Tiirk miizigini gelistir-
mek, ileriye gotiirmek ve ona asri bir renk vermek olarak belirtilmistir. Dola-
yistyla, Rauf Yekta kendine ve bahsi gegen {iclincii zlimreye, teorisyen/besteci
olarak modern bir yaklasimla bilesimci misyonu yiiklemektedir. Bu amagtan
ilerlemeci bir kiiltiir/miizik anlayisint da gormek miimkiindiir. Rauf Yekta’nin
da dahil edildigi bu ziimre, i¢ine dogduklar kiiltiiriin miizikal birikimin gelece-
ge yonelik ingas1 konusunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu konumlandirma
ile birlikte, biitiin yazilar1 incelendiginde Rauf Yekta’nin Tiirk miiziginin ¢ok-
seslendirmesi ile ilgili yazdiklarinin zaman zaman daha esnek, zaman zaman
ise ¢ok daha sert oldugu goriilmektedir. Tiirk miiziginin en 6nemli savunucu
kalemlerinden biri olan Rauf Yekta’nin; Bati miiziginin aktarim, yazili kiiltiir
ogeleri gibi araglarim1 savunurken ve caligmalarinda 6zellikle kullanip 6ne-
mini belirtirken, ¢okseslilik konusunda -temel itibari ile ayn1 noktanin altini
cizmekle beraber- zaman zaman ifade bi¢cimi degisen bir sdyleminin oldugu
fark edilmektedir.

' Dr. Ogr. Uyesi, Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvar1 Miizikoloji Béliimii, duygu-
tasdelen@anadolu.edu.tr DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0148
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Bu calismada; Rauf Yekta’nin ¢okseslilik ve Tiirk miiziginin ¢okseslendi-
rilmesi ile ilgili goriisleri kaleme aldig1 yazilar dogrultusunda incelenecek,
soylemlerindeki degisimler donem kosullarina gére degerlendirilecektir. Bu
degisimler, Rauf Yekta’nin donem i¢inde tistlendigi Tiirk miizigini savunma
misyonuna gore ele alinacak; polemik yazilarinda konu ile ilgili yazdiklar1 ve
verdigi cevaplar sGylem analizi yontemi ile incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Rauf Yekta, Cokseslilik, Polemik, Tekseslilik, Millli Musiki.

Rauf Yekta’s Thoughts On Polyphony In Turkish Music
Abstract

The matter of monophony/polyphony was one of frequent debates in music
circles at the dawn of the 20™ Century particularly because the idea of national
music was on the agenda. One of the preeminent participants in such discus-
sions was Rauf Yekta, a very important and multi-discipline actor of the Late
Ottoman and Early Republic periods. In his articles in important periodicals
of the time such as Sehbal, ITkdam, Yeni mecmua, Resimli kitap, Rauf Yekta
broached the subject of polyphony in Turkish music and elaborated on the
matter at length in his article 7uirk Musikisi (Turkish Music).

Rauf Yekta’s position on making Turkish music polyphonic is specified at var-
ious points in his writing. Rauf Yekta was neither on the side which claimed
that Turkish music could be made polyphonic through non-scientific and un-
founded ideas; nor the one which advocated the necessity of polyphony for the
development of Turkish music. It is understood, as he also specified in Tiyatro
ve Musiki (Theater and Music) journal, that Rauf Yekta assigns himself to ‘a
third group’ which he emphasized to be a minority. The purpose of this group
is identified as developing and furthering Turkish music by borrowing appli-
cable technically complete tools from Western music to add to it a contem-
porary color. Rauf Yekta therefore attributes to this third group and himself a
compounding mission with a modern approach as theoreticians/composers. It
is possible to gleam from this purpose a progressive culture/music understand-
ing. This group in which Rauf Yekta is also included plays an important role in
building the musical accumulation of the culture into which it was born for the
future. A review of all his writings, when assessed with the aforementioned po-
sitioning in the debate, shows Rauf Yekta’s writings on making Turkish music
polyphonic to be more flexible at times and also more rigid from time to time.
It is noticed that whereas as one of the most prominent advocates of Turkish
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music, Rauf Yekta advocated for tools of Western music such as elements of
its teaching and written culture — the importance of which he emphasized and
which he also used in his work — his manner of expression on polyphony —along
with highlighting essentially the same points - fluctuated from time to time.

This paper examines Rauf Yekta’s views on polyphony and introducing po-
lyphony to Turkish music through his writings, and assesses the changes in his
rhetoric according to the conditions of their respective times. These changes
are considered according to Rauf Yekta’s assumed mission of advocacy for
Turkish music during the period and his writing and responses on the matter in
argumentative writing are analyzed by employing discourse analysis method.

Keywords: Rauf Yekta, Polyphony, Arguement, Monophony, National Music.

Giris

Rauf Yekta Bey, ge¢c Osmanli ve erken Cumhuriyet doneminin ¢alkantili tarih
sahnesinde, biiylik doniistim ve karsitliklarin yasandigi bir donemde tarih
0znesi olarak var olmus; kiiltiirel birikimini, miizige bakis agisini bu sliregte
sekillendirmistir. Bu doniistimlerin ve karsitliklarin igerisinde, donem aktor-
lerin fikirlerinin hem siyasal hem Kkiiltiirel doniistimlerle birlikte sekillendigi,
degistigi ya da fikirlerini ifade edislerinin degiskenlik gosterebildigi yazila-
1 ve/veya soylemleri iizerinden takip edilebilmektedir. 20. yiizyilin basinda
miizik ¢evrelerinde siiren Tiirk miiziginde ¢okseslilik/tekseslilik konusunun en
onemli katilimcilarindan biri olan Rauf Yekta Bey’in ¢okseslilik ile ilgili fikir-
lerinin de siire¢ i¢inde ana hatlar1 bakimindan ayni kalmakla beraber séylem

itibariyle degisiklik gosterdigi yazilarindan anlasilmaktadir.

Rauf Yekta’nin Tiirk Miiziginin Cokseslendirilmesi Hakkindaki Fikirle-
rinin Degerlendirilmesi

Rauf Yekta Bey’in ¢okseslilik ve Bat1 miizigi ile ilgili diistincelerinin ilk izle-
rini, 1894 tarihindeki Halep yolculugu esnasinda kaleme aldig1 anilarinda gor-
mekteyiz. Halep’e gitmek iizere bindigi gemide yazdig1, gemide ve izmir’de
yasadiklarimi kaydettigi bu anilarinda, yolculuk esnasinda ingiliz bir yolcuyla
aralarinda gecenleri aktarmaktadir. Gemide sikildigi i¢in ney iiflemeye bas-
lamasinin ardindan yanina gelen Ingiliz yolcu ile miizik hakkinda -Fransiz-
ca olarak- sohbet etmeye baslamiglar, Rauf Yekta Bey yolcuya, Osmanli ve
Avrupa miizigi hakkinda detayli bilgi vermeye ¢alistigini belirtmis ve sohbetin
devaminda Ingiliz yolcu kendisine Ingiliz miizigini nasil buldugunu sormus-
tur. Rauf Yekta Bey, oncelikli olarak cevap vermemis ve yolcuya kendisinin
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Osmanl1 miizigini nasil buldugu sorusunu yoneltmis, dinledigi miizikten zevk
almadigini 6grenmesinin ardindan su cevabi vermistir:

“Bu cevabtan bana ciir’et gelerek sualine cevaben dedim ki: Size Osmanli
musikisi ne kadar fena tesir etti ise bana da Ingiliz ve alelumum [genel
olarak] Avrupa musikisi o kadar hos geldi. Hem benim sizden bir farkim
var. Siz ihtimal ki Osmanli musikisini Istanbul’da birinci defa olarak
isitmigsinizdir, ben ise kii¢lik yasimdan bert gerek Beyoglu'nda gerek
tiyatrolarda Avrupa musikisini dinleye dinleye o dereceye ¢ikmisimdir
ki eger iilfet [alismak] miimkin olsa idi simdiye kadar ¢oktan telezziiz
edebilecegim [zevk alabilecegim] der-kar [belli] iken bilakis dinledikge
teneffiirim [nefretim] artmakta ve bir tiirlii bu garip musikiye 1sinama-
maktayim!” (Pagac1 2012: 24)

O yillarda Divan-1 Hiimay(in’da ¢alisan ve sonraki yillarda Tiirk miiziginin en
atesli savunucularindan birine doniisecek Rauf Yekta Bey’in heniiz 20°1i yas-
larinin basinda olmasi nedeniyle, -belki gengliginin de verdigi heyecanla - bu
sOzleri kars1 saldirt mahiyetinde, tepkisel bir cevap olarak da degerlendirilebilir.
Bu cevab1 vermis olmakla birlikte, daha sonraki yillarda yayimlanan yazila-
rindan ve siirdiirdiigli teori ¢calismalarindan Yekta’nin, Bat1 miizigi ve teorisi
hakkinda bilgi sahibi oldugu net bir sekilde anlasilmaktadir. Bunlarla birlikte
yazilarinda zaman zaman sevdigi Bat1 miizigi bestecilerden bahsetmektedir.
Ayni zamanda kisisel arsivinin 6n tasnifinde de Bat1 miizigi ile ilgili pek ¢ok
kaynagin yer aldig1 goriilmektedir®. Ancak bu bilgi birikiminin yan1 sira yine
de kisisel anlamda Bati1 miiziginden dinleyici olarak pek de keyif almadig,
hayatinin son doneminde kendisi ile ilgili yazilan yazilarda belirtilmektedir.

Rauf Yekta Bey’in 1890’11 yillarin sonundan itibaren dénemin 6nemli siireli
yaymlarinda aktif olarak yazilarinin yayinladigi goriilmektedir. Bu yazilari,
genel konularini goz dniinde bulundurarak kategorize ettigimizde ise Osman-
It Donemi’nde yazdig1 yazilar ile Cumhuriyet Donemi’nde yazdig1 yazilarin
konu agirligr itibari ile bir degisim gosterdigini anlagilmaktadir (Bkz. Sekil 1).
Osmanli Dénemi yazilarinin daha ¢ok teori ya da biyografi agirlikli oldugu
ancak Cumhuriyet doneminde agirlikli olarak polemik yazilar1 kaleme aldig1
tespit edilmistir. Bu polemik yazilar1 da cogunlukla milli musiki ve ¢okseslen-
dirme konusunu igeren donem tartigmalari ile ilgili kaleme alinan yazilardur.

2 Arsivin 6n tasnifi i¢in bknz: https://otmag.itu.edu.tr/projeler/rauf-yekta/ontasnif
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Sekil 1: Yazilarinin Konu Dagilimi

Rauf Yekta Bey, stireli yayinlarda kaleme aldig1 bu yazilari ile donemin yazin
alani i¢in dnemli bir isim haline gelmistir. Oyle ki Sevki Uludag’in anilarinda,
stireli yayinlarda yeni yazi yazmaya baglayan yazarlarin yazilarinin, editorler-
ce Rauf Yekta Bey’i kiskirtacak ve kendisinin cevap vermesine sebep olacak
sekilde diizenlendigi anlatilmaktadir. Bu sayede hem yeni yazarlarin isimleri-
nin duyulmasi hem de gazete/dergi tirajinin artmasi hedeflenmektedir (Y1ldi-
zeli 2009: 178). Bu yazilarda kullandig1 sert dil de farkli yazarlarin yazilarina
konu olmustur. Hem fiziksel 6zellikleri hem de kibar mizaci ile yazilarindaki
sert dilinin birbiri ile ortiismedigi ¢esitli yazilarda kaleme alinmistir. Ancak
bu sert ifadeler, daha ziyade Cumhuriyet doneminde kaleme aldig1 yazilarin-
da agirlik kazanmistir.

Rauf Yekta Bey’in cokseslilik ile ilgili goriislerine bu ¢alisma kapsaminda
kronolojik olarak deginilecektir. Rauf Yekta Bey’in yazdig: “Tiirk Musikisi”
maddesi, Paris Konservatuari profesorlerinden Albert Lavignac’in (1846-1916)
yonetiminde bir kurul tarafindan hazirlanan Encyclopédie de la Musique’in
besinci cildinde, 1922 yilinda yayimlanmistir. Nasuhioglu, ¢evirisini yaptigi
maddenin 6nsoziinde, Rauf Yekta Bey’in bu maddeyi 1913 tarihinde kaleme
aldigin1 aktarmaktadir (Yekta 1986: 7). Ancak Rauf Yekta Bey’in arsivinde bu-
lunan A. Lavignac ile mektuplagmalar1 1909 yilina dayanmakta ve 1910 yilinda
da yazinin teslim siirecinin devam ettigi anlasilmaktadir (Dogrus6z 2018: 171-
172). Bu nedenle, Yekta tarafindan hazirlanan bu ansiklopedi maddesi yazilis
tarihi itibari ile yazarin goriislerini aktarmasi bakimindan kronolojik olarak ilk
ele alinacak ¢alismalardan biri olarak degerlendirilmistir.

Rauf Yekta Bey, bu ansiklopedi maddesinin “Dogu Makamlarinin Armonize
Edilmesi” alt basliginda konu ile ilgili gortislerini detayl olarak aciklamakta-
dir. Ancak bu maddede teknik bilgiden ziyade daha ¢ok fikri bilgiler verdigi-
ni goriilmektedir. Bu fikirlerini aktarirken pek ¢ok yazisinda oldugu gibi yine
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Bati’daki miizik insanlarindan siklikla referans yaptigi ve bu sayede kendi
fikirlerine dayanak olusturmaya ¢alistig1 goriilmektedir. Bu yazisinda, kendi-
sinin de yaklagsik bir senedir Dogu makamlarinin armonisi iizerine ¢alistigini,
yakin bir tarihte tatminkar neticeler elde edecegini ve bu neticeleri Bat1’daki
miizik insanlari ile de paylasacagini miijdelemektedir. Ancak bunu sdylerken
bir taraftan da bu makamlarin ¢okseslendirilmesinin, makamlarin hususi 6zel-
liklerini yok edecegi ve makamlar1 major/mindre indirgeyecegi noktasinda-
ki endiselerini de uzun uzun anlatmaktadir. Dolayisiyla bu yazida dogrudan
bir kabul olmadig1 ve yontemle ilgili kaygilarinin oldugu goriilmektedir. Bu
yazida 6zellikle Dogu’da ve kendi lilkemizde makam miizigini bilmeden Bati
miizigine tatbik etmek isteyen miizisyenleri de yerip, bu kisileri ‘s6zde maest-
ro’lar ve ‘yar1 Avrupali maesto’lar sifatlari ile tanitmaktadir. Bununla birlikte
o doneme kadar yapilan kendi deyimiyle ‘meseleye kéfi derecede nufuz etmis’
Batili miizik insanlarinin bile ¢cokseslendirme ¢alismalarinin basarisiz oldu-
gunu sdylemekte ve tam bu noktada Batili meslektaslarina meseleyi major/
minodr olarak ele almamalar1 gerektigi tavsiye etmektedir. Ayrica da bu alanda
calismak isteyen Batililara ansiklopedi maddesinde makamlar1 6rneklemek
icin yazdig1 semaileri, temrinleri armonize edebileceklerini, daha sonrasinda
da daha biiytik eserleri ¢okseslendirebileceklerini sdyleyip, bunu yaparlarsa
da kendisi ile paylagmalarini rica etmektedir. Tiim belirttigi ¢okseslendirme
fikirlerinin ardindan su temennisini bildirmektedir:

“Ve boyle yapmakla sunu bir giin imit edebiliriz ki, ulu bir sanat olan musi-
kiyi biitlin sevenlerce hararetle ortaya atilan ayni musiki alemi fikri, tamamen
gerceklesecektir!” (Yekta 1986, ¢ev. Nasuhioglu: 136)

Bu ansiklopedi maddesini yazdigi 1910 yilinda Resimli Kitap’da kaleme aldig1
“Ahiretlik Unvanli Neside-i Miisikiyye Miinasebetiyle” yazisi ve bu yazida
hikayesini anlatip, notasini sundugu Ahretlik (Evlatlik Kiz) eseri, Rauf Yekta
Bey’in konu ile ilgili fikirlerini anlamlandirmak adina 6nem tasimaktadir.
Ahretlik eseri, Rauf Yekta Bey’in besteci kimligine bakildiginda, en deneysel
olarak nitelendirilebilecek, ‘Musiki Osmani ile opera’ olarak tanimlanan eseri-
dir’. Rauf Yekta Bey, bu yazisinda Ahretlik eserinin bestelenme hikayesini de
aktarmaktadir. Batt miizigi ile ilgilenen piyanist bir arkadasi ile arasinda gecen
“ “Alaturka’ denilen musiki ile opera mi1 yapilacak? Buna simdiden miimkiin
degildir cevabini vermekte tereddiid etmem” (Oncel 2010: 48) sdzleriyle bas-
layan iddialasmanin iizerine arkadasi1 Yekta’dan, Mehmed Emin Bey’in (1864-
1944) “Ahiretlik” baslikli siirini “msiki-i Osmanimiz ile” bestelemesini is-

3 Ayr. bilgi i¢in bknz. Duygu Tasdelen ve Nilgiin Dogruséz, Ali Ergur (2021). “Gelenek,
Degisme, Arayig: Rauf Yekta Bey’in Besteciliginde Gelenegi Sahiplenis ve Deneysel Yo-
nelim”, Osmanh-Tiirk Miizigine Bakislar: Tarih, Teori ve Icra, Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yaynlari, s. 52-72.

Tasdelen, Duygu (2021). Gelenek Kurgulari, Dariilelhan ve Aktorlerinden Rauf Yekta Bey
(Yayinlanmamis Doktora Tezi). Istanbul Teknik Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii,
Istanbul.
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temistir. Ahiretlik siirinin konusu, yoksulluk nedeniyle sehre gelmek zorunda
kalan bir kizdir. Kdyde maddi sikintilar ¢eken kizin ailesi, kiz1 Bolu’dan Is-
tanbul’a hizmetgi olarak gondermistir. Kizin sehirde kazandig para ile ailesi
okiiz alacak ve aile kdyde gegimlerini saglayacaklardir. iki kadin arasindaki
karsilikli konusmalari da igeren siir, bu sebeple opera librettosu olabilecek bir
eser olmasi nedeniyle secilmistir. Resimli Kitap’n ilgili sayisindaki nota in-
celendiginde ‘Ahretlik’ eserinin teksesli olarak bestelendigi ve eserde sadece
solistlerin partisinin yazildig1 goriilmektedir (Bknz. Sekil 2). Iki solistin kar-
silikl1 icras1 yine tek porte iizerinde yazilmistir. Yekta, o zamana kadar bu gibi
eserlerin bestelenmesinde nasil bir uslup kullanilmas1 gerektigini ¢ok diisiin-
diigiinii fakat “Ahiretlik” eseri ile zihnindeki meseleyi tamamuyla ¢ozdiigiinii
aktarmaktadir (Oncel 2010: 49). Artik Tiirk miizigi makamlar1 ile opera ya-
zilabilmesi i¢in, isin sairlere kaldigini belirten Yekta; sairlerimizin Avrupali
sairlerin yazdig1 opera librettolarini 6rnek alarak bu metinleri yazabilecekleri
gOriisiinii bildirmektedir. Yani ‘Musiki-i Osmani ile opera’ yaziminin besteci-
lik anlaminda ¢6ziildiigiinii belirtmektedir.

Sekil 2: Ahretlik Eseri (Resimli Kitap 1. Cilt Say1 3)

Bu yazisindan dort y1l 6nce, 1906 yilinda, ise Tiirk miizigi bestecilerinin opera
bestelemesi ile ilgili fikirlerini su kelimelerle ifade etmistir:

“Haydi, boyle bir bestekarin viicidunu kabul edelim. Umir-1 bedihiy-
yedendir ki o bestekar her seyden evvel eserinin vesait-i icraiyyesi olan
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sanatkarlara, tabir-i digerle, muktedir hdnende ve sdzendelere muhtactir.
Bir¢cok emek sarfityle meydana getirecegi eserini arzlisu vechile oyna-
tacak, ¢aldiracak kimseleri bulacagina kani olmayan bir kimseden ih-
tiyar-1 kiilfetle bir operet veya bir opera tanzimi gibi bi-hasil bir himmet
beklenebilir mi? Tabiidir ki buna ihtimal verilemez.” (Uymaz 2005: 49)

Bu yazidan anlasildigi iizere, ciddi bir emekle bestelenecek operanin icracisinin
da bulunamayacagi konusunda endiselidir. Rauf Yekta Bey, yenilikgi bestele-
rin, ancak bu yeni anlayisi idrak edebilecek ve bu dogrultuda icra sergileye-
bilecek yetenekte miizisyenlerin varligryla miimkiin oldugunu belirtmektedir.

Yine icracilar hususundaki endisesini belirttigi “Tiirk Musikisi” maddesindeki
“Dogu milletleri musikisinde his yonii o kadar hakimdir ki” seklinde baslayan
climlesinde, bir kemanci ile arasinda gecgen diyalogtan bahsetmekte ve bu ke-
mancinin ikinci keman gorevini icra etmeye asla razi olmayacagini anlattigi
konusmay1 “Ne..! Benim yanimda bulunan birinci kemanlar tam bir serbesti
icinde nefis bir melodiyi icra edecekler, halbuki ben... yapmaya mecbur ola-
cagim! Allah korusun, boyle bir gérevi hi¢bir zaman kabul etmeyecegim.”
(Yekta 1986, cev. Nasuhioglu: 134) sozleri ile aktarmaktadir.

Tiim bu alintilardan anlasildig1 gibi yazin hayatina basladigi ilk donemde ya-
zilarinda Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi ile ilgili endiselerini belirtmekle
birlikte, daha sonraki yillarda yazdigi yazilarinda goriilecek olan keskin ve
sivri dil ile ¢cok da karsilasilmamaktadir.

Cumhuriyet donemine gelindiginde ise, Rauf Yekta Bey donemin Alaturka-Alaf-
ranga tartismalaridaki en 6nemli aktorlerden ve Tiirk miizigi savunucularindan
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, bu donemde
Rauf Yekta Bey’in yazdig1 yazilar donemin miizik tartigmalari ekseninde Milli
musiki ve polemik agirliklidir. Sayica konu ile iliskili pek ¢cok yazinin kaleme
alinmasi nedeniyle 1926 yilinda yayimlanmis olan “Tiirk Mdsikisi Miizeye
Kaldirilamaz”, “Rauf Yekta Bey’den Garpgilara Siddetli Bir Hiicum” baslikli
iki 6nemli yazis1 lizerinden Rauf Yekta Bey’in goriisleri incelenmistir.

“Rauf Yekta Bey’den Garpeilara Siddetli Bir Hiicum” yazisinda milli musiki
ile yapilmak isteneni bati ikliminde yasayan bir agacin dogu ikliminde yetis-
tirilmeye calisilmasina benzetmekte ve farkli bir iklimde agacin kuruyacagi-
n1 ya da meyvesinin degisecegini belirtmektedir. Yazilarinda bahsettigi Tiirk
miiziginin makamsal yapisinin ¢okseslendirilmesinin, makamlarin sayisini
azaltacagi, makamlar1 Bat1 miizigindeki gibi major ve mindre indirgeyecegi
fikri de verdigi 6rnekle ortiismektedir. Resmi miizik diisiincesinin halk arasin-
da tam manasiyla kabul gérmeyecegini diisiindiigiinii de yine ayn1 yazisindaki
“...yalniz mekteplerde degil, her kose basinda birer alafranga misiki dersha-
nesi agsak bu millet yine kendi ruhundan dogan ve garp misiki sisteminde
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yeri bulunmayan ve o misikinin kavaid ve nazariyatla kabil-i te’1if olmayan
makam ve nagmeleri yine kendi iislibu ile terenniim edecektir.” (Ozdemir
2010: 65) ifadelerinden anlasilmaktadir. Bu ifadelerden bu yeni gelenegin as-
linda dayatildigini, halkin gercekleriyle uyum gosteremeyecegini ve alimla-
yic1 bulamayacagini diistindiigii anlasilmaktadir. Bu sdylemine karsilik Tiirk
miiziginin halkin i¢inde varligin stirdiirdiigiinii, takdir gordiigiinii, insanlar
heyecanlandirdigini belirtmektedir.

Kemal Emin Bey’den aldig1 ‘muhafazakar’ elestirisi ile ilgili ise “Tiirk M-
sikisi Miizeye Kaldirilamaz” yazisinda sunlar sdylemistir.

“Hakkimda hasil ettiginiz yanlis fikirlerden biri de beni “muhafazakar”
zannetmenizdir. Halbuki ben misikimizin en ‘liberal’ bir hadimiyim. Su
kadar ki benim liberalligim sizinki gibi ‘garb msikisini aynen kabul’
manasini tazammun etmez. Bu s6zli simdi siimmettedarik sdylemiyorum.
Umumi Harbten evvel yazdigim Musiki Ansiklopedisi’nin 3062. sayfa-
sina bakarsaniz orada miisikimize ‘ahenk’ tatbikine bile taraftar oldugu-
mu goriirsiinliz. Mamafih bu bahiste dahi fikirlerimiz birbirine uymaz.
Garb ahenklerinin aynen kabilii, baskasinin viiciduna gore dikilmis
bir elbiseyi giymemize benzeyecegi i¢in miisiki makamlarimizin lahni
biinyesinden dogacak bir armoninin tatbik edilmesi liizimuna kaniyim
ki garb ulemas1 da ayni fikirdedirler.” (Ozdemir 2010: 97)

Kendisini liberal olarak tanimlayan Rauf Yekta Bey, yazinin devaminda ¢ok-
seslilik konusunun dahi taraftar1 oldugunu sdylemekte ve referans olarak da
daha 6nceki yillarda kaleme aldig1 “Tiirk Musikisi” maddesini gostermektedir.

Dariilelhan’da kullanilmak {izere kaleme alinan ve 1924-1926 yillar1 arasin-
da, formalar halinde basilan; 1926’da Dariilelhan’da Tiirk miizigi egitiminin
sonlandirilmasi nedeniyle yarim kalan Tiirk Miisikisi Nazariydti, diger adiyla
Gavsiyye* eserinde, miizik tarihinin gosterdigi asamadan yola ¢ikarak miizik-
leri lige ayirmaktadir. Bunlar; a) Vahidu’l-savt [Homophone] miusikiler, b)
Kasiru’l-savt [Polyphone] misikiler ve ¢) Ahengi [Harmonique] masikilerdir.
Sark masikisi ile ilgili “onun mazisi, hali Garb misikisine benzemedigi gibi
istikbali de benzemeyecektir.” (Yekta ¢ev. Pacaci 2004: 17-18) sozlerinden;
bu agamalar1 Darwinist bir yaklasimla ilk, orta, son gelisim evreleri olarak
degerlendirmedigi agikca goriilmektedir.

Bu siiregteki yazilar biitiin olarak degerlendirildiginde, Tiirk miiziginin ¢ok-
seslendirilmesine dogrudan olumsuz yaklasmadigi, ancak bunun yontemi ve
donemin miizik politikalar1 hakkindaki ifadelerinin -yumusak olmamakla bir-
likte- hem okuyucular1 hem de yetkilileri iknaya yonelik bir ¢aba icerisinde

* Bu calisma, Musikisinas Dergisi’nin 1-4, 6-11. sayilarinda boliimler halinde giiniimiiz
Tirkcesine ¢evrilmistir.
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yazilmis oldugu hissedilmektedir. Milli musikinin makam miizigi agisindan
sakincalari, neden toplumda bir karsilik bulamayacagini ve makamlara nasil
zarar verecegini gibi hususlarin vurgulandigi, meselenin ¢éziime ulagmasinin
gerekliliginin altinin ¢izildigi ve Tiirk miizigine alan agma ¢abasinin gézlem-
lendigi bir tavir sergiledigini séylemek miimkiindiir.

1926 yili sonrasinda -6zellikle Dariilelhan’in kapatilmasinin ve bu durumun
artik geri doniisliniin olmadiginin idrakinin ardindan- ise yazdig1 yazilarinda
cok daha sert ve daha pervasiz bir yazim dilinin hakim oldugu goriilmektedir.

Ozellikle Tiyatro ve Miisiki dergisinde yazdig1 yazilarda bu déniisiim ¢ok daha
hissedilir haldedir. Milli musiki ile yapilmaya calisilani:

“Elimizdeki kiymetli hazinenin kiymetini takdirden aciz oldugumuzu goste-
rir bir laubalilikle Sark sistemine mensup halk sarkilarimizi Garp sistemi ile
armonize etmek gibi giiliing ¢ocukluklar yapmaga devam ediyoruz.” (Duran
2001: 18) olarak ifade etmistir. Bununla birlikte “Rum garsonlarin sdyledigi
Tiirk¢ce ne ise, piyanoda c¢alinan Tiirk Musikisi de odur.” (Duran 2001: 47)
benzetmesinde bulunmustur.

1928 yilinda, Tiyatro ve Miisiki’nin sekizinci sayisinda yazdigi yazisinda Tiirk
miiziginin kendi sisteminde ilerleyecegini ve ‘o serefli mazinin’ biitiin asri ih-
tiyaclarini biinyesinde toplayan devamindan ibaret olacagini yazip, Tilirk mii-
zigine Bat1 miizigini uygulamak isteyenlerin bu ¢alismalarda serbest oldugunu
belirtip, su cimleyle devam eder: “Su kadar ki yapacaklar1 zevzekliklere “Tiirk
misikisi’ namini vermemek sartiyla...” (Duran 2001: 19)

Cesitli yazilarinda ise bu besteciler i¢in ‘esersizler’ sifatini kullanmakta ve su
tanimlamalar1 yapmaktadir:

“Heniiz Tirk musikinin elif basindan bile bi haber, kiiciik bir sarki bile olsun
bestelemekten aciz ve Garp masikisini biraz 6grenmis birtakim heveskarlar
ve sonra bunlart ileride gelmesi beklenen Tiirk misikisi peygamberinin mii-
bessirleri ziimresine is’ad eden pohpohgular!” (Duran 2001: 55)

Rauf Yekta Bey, ayni1 dergide yazdigi yazisinda bu alandaki miizik insanla-
rin1 ziimrelere ayirmaktadir. Ve kendisi de ne bilimsel olmayan, temelsiz fi-
kirlerle Tiirk miiziginin ¢okseslendirilemeyecegini iddia eden tarafta olmus;
ne de Tiirk miiziginin gelismesi i¢in ¢okseslendirilmesi gerekliligini savunan
ziimrede durmustur. Rauf Yekta Bey’in kendisini, azinlik teskil ettiginin altin
cizdigi ‘lglincii bir ziimre’ye dahil ettigi anlagilmaktadir. Bu ziimrenin amaci
Bati miiziginin teknik olarak tamamlanmis araglarindan faydali olabilecekle-
ri alip “Tirk musikisini terakki ettirmek ve onu [ona] asri bir renk vermek”
(Duran 2001: 21) olarak belirtilmistir. Dolayisiyla, Rauf Yekta Bey kendisine
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ve bahsi gecen li¢lincii ziimreye, teorisyen/besteci olarak modern bir yakla-
simla bilesimci misyonu yiiklenmektedir. Bu amagctan ilerlemeci bir kiiltiir/
miizik anlayigini da gérmek miimkiindiir. Rauf Yekta Bey’in de dahil edildigi
bu ziimre, i¢ine dogduklari kiiltiiriin miizikal birikimin gelecege yonelik insasi
konusunda rol oynamaktadir.

Sonu¢

Rauf Yekta Bey Tiirk miizigi ile ilgili ¢alismalarinda, Bat1 miiziginin aktarim,
yazih kiiltiir 6geleri gibi araglarini savunurken ve bunlar1 kullanip, bu aragla-
rin onemini belirtirken; ¢okseslilik konusundaki sdylemlerinde dozu degisse
de konunun uygulamasi ile ilgili endiseleri oldugu goriilmektedir. Yazilarinda
dogrudan ¢okseslendirme karsit1 oldugunu belirtmemis, hatta kendisinin de
konu ile ilgili arayislar1 oldugunu vurgulamistir. Ancak, Tiirk miiziginin ¢ok-
seslendirilmesinde kullanilacak ya da donemin miizik politikalar1 dahilinde
uygulanmak istenen yontemlerin Tiirk miiziginin kendine has 6zelliklerine
verecegi zarar konusunda ise kaygilarinin oldugu agiktir.

Bununla birlikte, Rauf Yekta Bey’in Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi ko-
nusunda, dénem i¢inde Ustlendigi Tiirk miizigini savunma misyonuna gore,
kullandig1 ifadelerin daha sert ya da daha esnek oldugu goriilmektedir.
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