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Ozet

Mevlana nin diisiinceleri ile 13. yiizyilda sekillenen Mevlevilik, Osmanli im-
paratorlugu doneminden, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuna kadar, hatta
kurulus asamasinda dahi, gerek dini, gerekse kiiltiirel ve sosyal alanda etkili
olmustur. Bir¢ok énemli bestecinin Mevlevi olmasi, mukabelelerin miizik ile
yapilmasi1 ve miizikle ilgili ilmi ¢aligmalar, Mevlevihaneleri bir kiiltiir ¢atis
haline getirmistir. Bunun sonucunda Mevlevi olsun olmasin, miizikle ugra-
san bircok kisi Mevlevi sahsiyetlerden ders ve feyz almislardir demek yanlis
olmayacaktir. Yilmaz Oztuna, Rauf Yekta Bey ve Hiiseyin Sadettin Arel’in
Mevlevi seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede’den miizik dersleri aldigint yazmakta-
dir. Arel’in bu derslere 1924’e kadar devam ettigini, fakat klasik Tiirk makam
miizigi repertuarinda arkadaslar1 Rauf Yekta ve Suphi Ezgi’ye yetisemedigi-
ni yazmaktadir (Oztuna, 1986:80-81). Bununla beraber Okan Murat Oztiirk
makalesinde, Oztuna’nin yanls bilgi verdigini ve 6zellikle Rauf Yekta Bey’in
Fahreddin Dede’den degil, Mehmed Ataullah Dede (1842-1910), Mehmed Ce-
laleddin Dede ( 1849-1908)’den teorik ve repertuar alaninda istifade ettigini
yazmaktadir (Oztiirk, 2020:175-185). Hem Rauf Yekta Bey, hem de Arel gerek
dini, gerekse ladini eserler bestelemislerdir. Arel’in ¢esitli makamlarda 50 adet
Mevlevi ayininin bulundugu 3 defter IBB Atatiirk Kiitiiphanesi’nde bulunmak-
tadir, Rauf Yekta Bey’in ise Yegah makaminda 1 adet ayinini tespit etmekte-
yiz. Calismamizda, 6zellikle Tiirk makam miizigi alaninda 6énemli isimlerden
olan Hiiseyin Fahreddin Dede, Mehmed Ataullah Dede ve Mehmed Celaled-
din Dede’den ders almis iki bestecinin, Mevlevi ayini besteleme anlayislar
arastirilacaktir. Bu meyanda, Rauf Yekta ve Arel’in ayin formuna, gelenekte-
ki anlayiga gore baglh kalip kalmadiklari, usul, makam ve giifte kullanimlari
gibi 6zellikler ele alinacak ve analiz edilecektir. Caligmamizda yontem olarak
form ve makam analizi ile birlikte, daha ¢ok edebiyat ve tarih ile iliskili olan
ve metinleri doneminin sosyal atmosferi icinde degerlendirmeyi amaclayan

' Dr. Aras. Gor., ITU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar: Miizik Teorisi Boliimii, ozgelen@
itu.edu.tr. DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0149



474 Orkun Zafer OZGELEN

yeni tarihselcilik metoduna da bagvurulacak ve ayinlerin bestelendigi tarih-
lerdeki sosyal gelismelerin iki bestecinin Mevlevi ayini bestelemesi siirecine
etkileri arastirilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Rauf Yekta Bey, Hiiseyin Sadettin Arel, Mevlevi Ayini,
Yeni Tarihselcilik, Miizik Analiz.

Mevlevi Ayin Form in Rauf Yekta Bey and Hiiseyin Sadettin Arel’s
Composition Understanding

Abstract

Mevlevi doctrine which was shaped in the 13th century with the thoughts of
Mevlana, has been influential in religious, cultural and social areas from the
Ottoman Empire period to the establishment of the Republic of Turkey, even
at the establishment stage. The fact that many important composers are Mev-
levi, that the recitals are made with music, and scientific studies about music
have made the Mevlevihanes a cultural framework. As a result, it would not
be wrong to say that many people who are interested in music, whether they
are Mevlevi or not, have taken lessons and inspiration from Mevlevi figures.
Yilmaz Oztuna writes that Rauf Yekta Bey and Hiiseyin Sadettin Arel took
music lessons from Hiiseyin Fahreddin Dede who was Mevlevi sheikh. He
wrote that Arel continued these lessons until 1924, but could not catch up with
his friends Rauf Yekta and Suphi Ezgi in the classical Turkish magam music
repertoire (Oztuna, 1986:80-81). However, Okan Murat Oztiirk stated in his
article that Oztuna gave false information and that Rauf Yekta Bey did not
benefit from Fahreddin Dede, but rather from Mehmed Ataullah Dede (1842-
1910), Mehmed Celaleddin Dede (1849-1908) in the field of theory and rep-
ertory. (Oztiirk, 2020:175-185). Both Rauf Yekta Bey and Arel composed both
religious and secular pieces. 3 notebooks containing 50 Mevlevi rites of Arel
in various authorities are in the IBB Atatiirk Library, and we identify 1 ayin
of Rauf Yekta Bey in Yegdh maqam. In our study, two composers who took
lessons from Hiiseyin Fahreddin Dede, Mehmed Ataullah Dede and Mehmed
Celaleddin Dede, who were especially important names in the field of Turkish
maqgam music, will be investigated for composing the Mevlevi ayin. In this
context, features such as whether Rauf Yekta and Arel adhere to the ayin form
and the traditional understanding, and their use of usul, maqam and lyrics will
be discussed and analyzed. In our study, along with the analysis of form and
maqgam, the new historicism method, which is mostly related to literature and
history and aims to evaluate the texts in the social atmosphere of the period,
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will also be applied, and the effects of the social developments in the dates
when the rites were composed on the process of composing the Mevlevi ayin
of the two composers will be investigated.

Keywords: Rauf Yekta Bey, Hiiseyin Sadettin Arel, Mevlevi Ayin, New His-
toricism, Musical Analysis.

Yontem ve Simirhiliklar

Rauf Yekta Bey’in Yegah ve Hiiseyin Sadettin Arel’in Ferahniima makamindaki
ayinlerini igceren ¢aligmamiz, ayinlerin biitiinlinli incelemek olduk¢a kapsamli
olacagindan, birinci selamlarmin analizi olarak smirlandirilmstir. iki beste-
cinin Mevlevi ayini besteleme gelenegi bakimindan anlayiglari ele alinmis-
tir. Bununla beraber giifte, usul kullanimlari, form yapilar1 ve makamsal ya
da ¢esnisel olarak adlandirabilecegimiz melodik hareketler analiz edilmistir.
Bu dogrultuda ilk olarak Stephen Greenblatt tarafindan 1892 yilinda ortaya
atilan yeni tarihselcilik yontemi ile, sosyal ve siyasal hayatta olan gelismeler
ekseninde, bestecilerin ¢evresindeki olaylarin ayinlerin bestelenme siirecine
etkisi okunmaya g¢alisilmistir. Bunun yaninda ayinlerin gelenege uygunlugu
tartisilirken, yeni tarihselcilik bakis agisiyla bestelendigi donemin kosullar
dogrultusunda degerlendirilmis ve ortaya konulmustur.

Mevlevi Ayini Ritiieli ve Formu

Mevlevi mukabelesi; Mevlana’nin 12. yiizyildaki fikirleriyle beraber sekil-
lenen, sonrasinda oglu Sultan Veled ve Ulu Arif Celebi tarafindan devam et-
tirilen bir ritiieldir. Ayin ritiieli Mevlana’nin ¢esitli zaman ve yerlerde vecde
gelip kendi etrafinda donmesiyle baslamigsa da, bugiinkii halini Sultan Veled
ile aldig1 sdylenmektedir. Ayinlerde ¢alinan miizik formlar1 i¢in de gecerli
olan bu durum, 6zellikle 15. yilizyildan itibaren Mevlevihanelerin bir miizik
ve kiiltiir merkezine doniismesiyle gelismistir diyebiliriz.

Mevlevi zikri, kiyami (ayakta), devrani (donerek) ve hafi (sessiz) sekilde uy-
gulanir (Bayrakei, 2022: 10). Zikir ¢cogunlukla ney, kudiim, tanbur ve rebabdan
olusan calgilarin esliginde yapilir. Bu galgilar donemsel olarak degisse de, 16.
yiizy1ldan giiniimiize kadar Mevlevi ayinleri miizikle icra edilmistir. Ozellikle
ney calgisinin vazgegilmez olmasinin en énemli nedeni; Mesnevi’nin ilk be-
yitinin ‘Dinle neyden...” sdzii ile baglamasina atfedilir.

Ayinlerin giifteleri, Mevlana’nin eserleri olan Mesnevi ve Divan-1 Kebir’den
alinmakla beraber, Sultan Veled, Seyh Galip, Yunus Emre, Ahmed Eflaki’nin
stirleri de kullanilmistir (Karadeniz, 2013: 4).




476 Orkun Zafer OZGELEN

Rauf Yekta Bey ve Hiiseyin Sadettin Arel’in ayinlerinin form ve miizikal agidan
incelenmesi i¢in, onlardan 6nce bestelenmis gelenege ait ayinlere bakmak ge-
rekmektedir. Bu nedenle Rauf Yekta Bey’in 1935, Hiiseyin Sadettin Arel’in
1955°te vefat ettigi diisiiniilerek, 16-20. Yiizyil ortalarina kadar bestelenmis
ayinler ele alinmistir. Bu dogrultuda Rauf Yekta Bey’in tasnif heyetinde bu-
lundugu, Istanbul Konservatuari nesriyatindaki ayinlerin listesi su sekildedir
(Tablo 1.):

Tablo 1: 16-20. yiizyillar aras1 bestelenmis ayinlerin listesi (Tiirk Musikisi Klasiklerinden
Mevlevi Ayinleri, (1934-1937), istanbul Konservatuar1 Nesriyati, Istanbul)

_ [Beted [Makem ]
1 Beste-1 Kadim Penggah
2 Beste-i Kadim Diigah
3 Beste-i Kadim Hiiseyni
4 Dervis Kligek Mustafa Dede Bayati
5 Buhtirizade Itri Efendi Segah
6 Nayi Osman Dede Rast
7 Nayi Osman Dede Ussak
8 Nayi Osman Dede Cargah
9 Nayi Osman Dede Hicaz
10 Musahib Ahmet Aga Hicaz
11 Musahib Ahmet Aga Nihavend
12 Bursali Sadik Efendi Bestenigar
13 Eyyiibi Hiiseyin Dede Niihuft
14 Hafiz Abdurrahim Seyda Dede Irak
15 Mustafa Naksi Dede Sedaraban
16 Sultan III. Selim Stizidilara
17 Abdulbaki Nasir Dede Acembuselik
18 Abdurrahim Kiihni Dede Hicaz
19 | Ismail Dede Efendi Neva
20 Ismail Dede Efendi Sababuselik
21 Ismail Dede Efendi Sevkutarab
22 Ismail Dede Efendi Saba
23 | ismail Dede Efendi Bestenigar
24 Ismail Dede Efendi Hiizzam
25 | ismail Dede Efendi Ferahfeza
26 Zekai Dede Efendi Isfahan
27 Zekai Dede Efendi Stzinak
28 Zekai Dede Efendi Stizidil
29 Zekai Dede Efendi Maye
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30 Zekai Dede Efendi Sabazemzeme
31 Celal Dede Efendi Diigah

32 Ahmed Hiisameddin Dede Efendi | Rahatiilervah
33 Hiiseyin Fahreddin Dede Efendi Acemasiran
34 Bolahenk Nuri Bey Buselik

35 Rifat Bey Neveser

36 Zekaizade Hafiz Ahmed Efendi Bayatibuselik
37 Zekaizade Hafiz Ahmed Efendi Miistedr

38 Ahmed Avni Bey Dilkeside

39 Ahmed Avni Bey Buselikagiran
40 Rauf Yekta Bey Yegah

41 Kazim Uz Sultaniyegah

477

Ek olarak ¢alismamizin konusu olmasi itibariyle, Arel’in 51 adet ayinini de
bunlara dahil ediyoruz.

Ayinler genel olarak dort boliimden olusmaktadir. Boliimler ‘selam’ olarak
adlandirilir. Her selam farkli usul ile bestelenmekle birlikte, gelenekteki ayin-
lerin ikinci ve dordiincii selamlar1 genellikle Agir Evfer usulii ile bestelenirler.
Sirin Karadeniz doktora ¢aligmasinda 41 ayinin selamlarinin hangi usuller-
le bestelendigine dair istatistigi vermis ve agirlikli olarak birinci selamlarin
Devr-i Revan, ikinci selamlarin Agir Evfer, iiclincii selamlarin Devr-i Kebir ve
dordiincii selamlarin hepsinin Agir Evfer usulii ile bestelendigini ortaya koy-
mustur (Karadeniz, 2013: 2-4). Buna gore 16-19. Yiizyillar arasinda bestele-
nen Ayinlerin genel olarak belirli usul kaliplarinda bestelendiklerini ve Ayin
geleneginin bu dogrultuda olustugunu séyleyebiliriz.

Rauf Yekta Bey ve Yegah Ayini

Mehmed Ataullah Dede (1842-1910), Mehmed Celaleddin Dede ( 1849-
1908)’den teorik ve repertuar alaninda ders alan Rauf Yekta Bey’in (Oztiirk,
2020:175-185), Ayin gelenegini bilen bir besteci oldugu sdylenebilir. Siiley-
man Erguner, Rauf Yekta Bey hakkinda yaptig1 doktora ¢aligmasinda, Yilmaz
Oztuna’dan aktardig1 bilgiye gére Yekta'nin 40-50 kadar eser besteledigini
yazmaktadir (Erguner, 1997: 66). Yekta nin rakamsal olarak giiniimiize ulasan
eserlerinin az sayida oldugunu sdyleyebiliriz. Bununla beraber Tiirk makam
miizigi konusunda teorik ve miizikolojik olarak oldukga fazla caligmasi olan
Yekta besteciligi hakkinda sunlar1 demektedir: “Ben her seyden 6nce naza-
riyyeci ve miiverrihim (tarihgi). Bu s6ziimden musikinin ameliyatiyla mesgul
degilim manasin ¢ikarmayiniz. Bilakis eski ve yeni tarzda bestelenmis eser-
lerim vardir ki bunlarin pek az1 matbudur (basilmistir)” (Tasdelen, 2021: 93).
1919 yilinda Siileyman Cevad ile yapilan sdyleside vurguladigi s6zlerden,
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Yekta’nin bestecilik alaninda yaptig1 calismalarin daha fazla ve ¢esitli oldugu,
fakat basilmadigini anlayabiliyoruz. Buna gore Rauf Yekta Bey’in notasina
ulasilabilen bestelerinin listesi su sekildedir (Tablo):

Tablo 1: Rauf Yekta Bey’in besteleri listesi (Tasdelen, 2021: 94)

1 Pesrev Mahur Hafif Pesrev
2 Pesrev Stizidil Devr-i kebir Pesrev
3 Pesrev Yegah Devr-i kebir Pesrev
4 Saz Semai Arazbarbuselik | Aksak Semai Saz Semai
5 Saz Semai Bayatiaraban | Aksak Semai Saz Semai
6 Saz Semai Neva Aksak Semai Saz Semai
7 Ahretlik Segah Nim Sofyan | Makamsal Opera
8 Halka-i Zulfi Ev¢ Agir Cember Beste
Siyahi
9 Ey Biilbiila Neva Lenk Fahte Nakis Beste
Rebi-i
10 Oldu Seb Mah- Uzzal Miisemmen Sark1
mur-1 Zevke
11 Cumbhur ilahi Yegah Evsat [lahi
12 flahi Yegah Diiyek flahi
13 Aunom d’Al- Neva Sengin Semai Sarki
lah ne doute pas
jeune
14 Istiklal Mars1 Sol Min6r/Ni- Nim Sofyan Mars
havend
15 1908 Hirriyet Rast Semai Mars
Marsi
16 Ars Vatan Imda- Rast Sofyan Mars
dina (Asker Sar-
kist)
17 Milli Tekbir Rast Zafer Mars
18 Kardetti Vatana Hiiseyni Sofyan Mars
Hain Diigman
19 Neside-i Tebrik- - Tiirk Aksagi Mars
kiye
20 10 Temmuz’u Karcigar Sofyan Mars
Takdis Edelim
21 Kar Tahirbuselik Hafif Kar
22 Ayin- Serif Yegah Devr-i Revan Ayin
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Dini ve ladini olmak iizere, biiylik ve kii¢ciik formlarda besteledigi eserler ile
RaufYekta Bey bestecilik alaninda da 6nemli isimlerden biri olarak goriilebilir.

Asil konumuz kapsamindaki Yegah Ayin-i Serif, Yenikap1 Mevlevihanesi’nde
16 Agustos 1923 tarihinde seslendirilmistir (Erguner, 1997: 68). Siileymani-
ye Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Galata Mevlevihanesi Koleksiyonu’nda 122
numarada kayitli olan Neyzen Emin Dede’nin mecmuasinda 41. Sirada yer
verilen ve Hampartzum notasiyla kaleme alinmis Yegah Ayininin giiftesi su
sekildedir (Emin, 2021: 577-585):

Birinci Selam:

Ey nay-i hos-nevay ki dil-dar i dil-host

yar hey sultan-1 men hey hey hilinkar-1 men

Dem mi-dihi tii germ {i dem-i serd mi-kest ayzan

Ates fiitad der-ney ii ‘alem girift diid ayzan

Zira nida-y1 ‘ask zi-ney hest atest ayzan

Biiyist der-dem-i tii zi-Tebriz la-cerem ayzan

Bes dil ki mi-niivazi-yi ez-hiisn i ez-kesT ayzan

Ender-dil-i herkes ki ez-in “ask eser nist

Tt ebr ber-o kes ki bé-ciiz hasm-1 kamer nist

Der-stret-1 herkes ki ez-an reng ne-didi

Mi-dan tii bé-tahkik ki ez-cins-i beser nist

Ez-an rtizi ki yar-i men hayal-es kerd mihman-em

Besa sadi vii ‘isret-ha miyan-1 dil ki mi-ranem

Bé-zevk-i “aks-1 ruhsar-es zi-leb-ha-y1 seker-bares

Ciinan asiifte vii mest-em ki ser ez-pa ne-mi-danem

ah yar yar yar yliregim yar
yar yiiregim del cigerim gor ki neler var

yare haber var

Merdan-1 rah-1 ‘ask kadem bi-riya zenend

hey hey hey can-1 men

V’er dem zenend ez-reh-i sidk u safa zenend ayzan
Der-bi-nevayt ehl-i me‘ani ¢ii biilbiil-an ayzan

Der-her nefes bé-saz-1 hiiner sad neva zenend ayzan
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Dii dide baz kiin ¢ii ney ender-heva-y1 dost
Ta riisen-et seved ki dem-i dil kiica zenend

hey hey hey can-1 men

Ikinci Selam:
Sultan-1 meni
Dermen bi demi
Sultan-1 meni
Men zinde sevem
Ender dilii can
Yek can seved

Iman1 Meni

Uciincii Selam:

Ey Huda ez-‘asik-an hosntd bad

beli yar-i men

Asikan-ra ‘akibet mahmiid bad ayzan

Her ki giiyed ki halas-em dih zi-‘ask ayzan
In du‘a ber-asuman merdid bad ayzan
Sems-i Tebrizi neva-y1 ‘ask zed ayzan
Aferin ber-geng ii nay u ‘td bad

hey hey yarim

Terenntim

Ey ki hezar aferin...

Terenntim

Amede-em ki ser nihem ‘ask-1 tii-ra bé-ser berem
yar yar

Ger tii bi-gliyiyem ki n1 ney sikenem seker berem (miikerrer)

yar yar
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Bad-1 saba selam-1 ma canib-i Sems-i Din resan
yar yar
K’ez-nazar-1 kabiil-i o rah-i beka bé-ser berem (miikerrer)

yar yar

Terenniim

Tii ntir-1 dide-1 can ya dii dide-i ma-1

Ki su‘le su‘le bé-niir-i basar der-efzai (miikerrer)
Ez-an zaman ki ¢ii ney beste-em kemer pis-et
Harareti’st dertin-i dil ez-seker hat (miikerrer)
yar yar yar ah yar-i men

yar dost dost ah yar-i men

yar ah yar-i men

yar me-ra dost yar-i men

yar me-ra dost yari men vay

Terenniim

Ey nagme-i nay-i kibriya Mevlana
yar yar yar yar-i men

Stiz-i dil-i ihvan-1 safa Mevlana
yar yar yar yar-i men

Maksiid bize nay Ui nevadan sensin
ayzan

Avaze-i Hak bang-i Huda Mevlana

ayzan

Dordiincii Selam:

Sultan-1 men-i...

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan hazirlanan Seyh Galip Mecmuasi’ndan
aktardigimiz giifte 120. Sirada yer almakta ve Mevlana adina kayithdir. Farsga
olan giiftenin vezni: “mef’0li failatiin mef’ali failatindir. (Galip, 2021:
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28). Ayinin ikinci ve dordiincii selamlar1 “Sultan-1 meni” olarak gelenekteki
bir ¢ok Mevlevi ayininde de kullanilan, lafzi terenniimlerden olusmaktadir.

Yegah Ayinin Form ve Miizik Analizi

Yekta eserin basinda seslendirilmek iizere, ii¢ hanelik bir pesrev bestelemis-
tir. Ayinin birinci selam1 Agir Diiyek, ikinci selam1 Agir Evfer, tiglincii selami
Devr-i Kebir, Aksak Semai, Yiriik Semai ve son olarak dérdiincii selam, ikinci
selam gibi Agir Evfer usuliinde bestelenmistir. Genel olarak bakildiginda Yek-
ta’nin ayini gelenege oldukg¢a uygun bir yapidadir.

Eserde ilk dort misra iki boliimlii olarak bestelenmistir. Giifte de dikkate alin-
diginda form yapis1 su sekildedir: a-terenniim-b-terenniim-a'-terenniim-b'-te-
renniim (sekil 1). Eserin ilk a ve a' bolmesi olan kisimda Neva makamini
islenmis, 4-5. dlgiilerde Eve¢ perdesinde Segah ¢esnisini kullanilmistir. Neva
ve Bayati makamlardan alinan nagmeler ile b-b' bélmelerinin sonunda Yegah
perdesindeki Yegah makami gosterilmistir.

Dy ek Birincl Selim Raul Yekth Bey
(4 1+ 195

o4 4 —
g L e e Ry Lt
J vl na yi ho 3§ ne va
a ey [ [V ¥ di der

a, al
bilmesi

Terenniim

n he vi he yi hii no ka n men SAZ
- | -]
I x‘_r ¥ == = = e w4 I [
de m  mi dil ol ik e
@ ra i da v a

h.bi * ] TR et

balmesi 3 ki zi  ne y he s o a te #

Terenntim

O3 = L il Tl L——
e ¥y vi he ¥ hun ka n men SAT

Sekil 1: Ayinin ilk bélmesinin form yapisi

Birinci selamin devaminda “Ender Dil...” olarak devam eden dort misralik
boliim, sarki formu olarak tanimlayacagimiz sekilde kurgulanmistir. Formun
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sekli soyledir: A-B-C-B! (Sekil 2). Eserin bu kisminda ‘A’ kisminda Neva
makami, ‘B’ kisminda Bayati ve Acem makamlari, ‘C’ kisminda Bayati ve
Acem makamlart inici olarak kullanilmistir. Son olarak ‘B!’ kisiminda Bayati
gibi karar verilmistir.

Diigah'ta Ussak Meva'da Buselik Cargih'ta Cargih
"_'-.-______—--"""-..

f) & ] . - *

E ni der di i her ke s1 ki ¢ i
Diigah'ta Hiisevni MNeva'da Buselik B Acem'de Cargah
- _'_,_..-————-—.______‘_\_‘ = ——

(e - PO o ]
| | I | R [P |
= —— —

as. ki e s¢ ri nist (saz) tia ¢ bin be ru

Meva'da Buselik Cargih'ta Cargih Diigah'ta Ussak Digih'ta Hasevni
‘_'_____..-——'_'___“--.

. . T — ~ ™ ~ | .

r - i ——— -  —— —1—+ ]
p e o g+ T F e e a1
. — L —=

kes ki be_ciiz_ has__mi ka_ me nist (saz)_
C Hiseyni'de Kiirdi Cargih'ta Cargih Cargih'ta Cargih
..—-"'_____'_—-—-_.____‘_\_

* ee -— S — .z-""-___Eg .

_({rrw I ¥ —t—— - LX 4| II {I — | l} 1 . I I
der su re  u  her kes ki e zan ren gi one di
Acem'de Cargih B1 Acem'de Cargih Neva'da Buselik  Cargih'ta Cargd
*""'--______-"""--._ ) —— —l'-_-_._\_ _,_.-———-—._.___Hk
fifie atoo ez o ger 8.0 -
T@—l—l—]—b.—ﬁ —t I — e s I
R P i r I SSSSS's =
di (saz) mi dan__ ti be tah__ kik ki ez
Diigah'ta Ussak Diigah'ta Hiseyni
na ————_ ___._.—-—-——"_ T —
T = ' — = - ; — =
(i e i s s .
I 4 —_ T |
cin si be_ ser__ nist

Sekil 2: Sarki formunda bestelenmis kisim
“Ez’an rlzi...” climlesiyle baslayan dort misralik boliim de yine sarki formu
gibi kurgulanmigtir. Eserin ‘A’ kisminda Hiiseyni makamina ge¢ilmistir. ‘B’
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kisminda Neva perdesinde Buselik ve Cargah perdesinde Cargah ya da Nigar
olarak tanimlayabilecegimiz ¢esniler ile baslanmis ve kismin sonunda Buse-
lik makami gosterilmistir. Ayinin ‘C’ kisminda Gerdaniye ve Muhayyer ma-
kamlarindan nagmeler kullanilmis ve ‘B!’ kisminda Buselik makamu ile karar
verilmistir (Sekil 3).

A Hiiseyni'de Ussak Disgahta Usgak
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= | — I 1 1 I I | 1 1
[ ¥ | |

E za_ m ru Fi| ki va ri men

Rasr'ta Rast Neva'da Rast Hiseyni'de Ussak B Meva'da Buselik
--'-'_'_—-..__\_‘ i

les__  ker di mi__ hi ma__ _nem be sa sa di

Cargih'ta Cargih Dritgah'ta Buselik

vl is re ti ha me ya n dil
Diigah'ta Buselik C Clzzar Neva'da Rast
— :
e
— 8 - }  E— - I I . I. fe = I. . = = I'I.. | I’I o s, ” . = r
— I g — 1 i —1 I - i s |
- 1 — I | 1 L 1 F I
I | —— L |
[N |
ki mi ra ___nem be dev ki ak__  si ruh sa res
Muhayver'de Ussak Hiiseyni'de Ussak
he T 2T 2ee o. , i e . . e
Ao+ =—F—fr e
| s Il — | | ra ]
3 I 1 ]
7z leb ha vi se  ker ba res
IBI ‘ Neva'da Buselik Cargih'ta Cargih
I! z - 'E! 'x! = P
{ e 1 1 i 1 1 I :_ 1 r 1 1 1 1 1 1 1 - Y 1
it 1 1 - - 1 o | 1 I
(X
¢l mnan a  sif te_ vil mes tem
Diigah'ta Buselik Diigah'ta Buselik
_D-'ﬁ_ i ™ ———— r J' o —1 | |
G .o SIS s S S =SS
./ ! I I | T

ki ser ez pa_ ne mi da nem

Sekil 3: Eserin Sarki formu ve Buselik makam1 uygulanan bolimi
“Merdan-1rah-1...” ciimlesiyle baslayan boliimde kullanilan dort misralik giifte
dogrultusunda karsimiza ¢ikan form yine sarki formudur. Bununla beraber tipki



Rauf Yekta Bey ve Hiiseyin Sadettin Arel’in Bestecilik Anlayisinda Mevlevi Ayini Formu 485

murabba formu gibi her misranin sonuna terenniim getirilmistir. Formun sekli
sOyledir: ‘A-terenniim-B-terenniim-C-terenniim-B'-terenniim’. Ayinin bu kism1
Neva perdesinde yapilan Hicaz ¢esnisiyle baslamis ve ‘B’ boliimiinde Karci-
gar makami ile devam edilmistir. ‘C’ kisminda Gerdaniye perdesinde yapilan
Buselik ve Neva perdesindeki Hicaz ¢esnileriyle birlikte, karsimiza biitiinciil
olarak Neva perdesinde kurgulanan bir Hiimayun makami ¢ikmaktadir. ‘B"
kisminda tekrar Karcigar makami gosterilmis ve terenniim boliimiinde Rast
perdesine gecilerek Suzindk makamindan bir nagme 6diing alinmstir (Sekil 4).

Segih'ta Hilzzam

Neva'da Hicaz

Neva'da Hicaz _Terennum ] Neva'da Hicaz
.-'—"'_-_-_-—_-_-__"‘—-_ —
—91.14~0—EF5--.F-.'. e 2T 2. et -
Gt L]
.«
i ya__ zenend (saz)_ hey hey

Meva'da Hicaz Neva'da Hicaz

hey ca n  men (saz) wve ri dem

Segih'ta Hizzam

e I P
)#.DQ'PF.-'G. . Fas [ A A IR .
I‘:\'.?- 1 u 1 |l | I 1 = Irl 1 1 I
po y— I ] 1 I vV —

Ze nen di e zi re hi sid ki

Diigah'ta Ussak T Segah'ta Hizzam
A_-—--—__'_"‘_——-..________\ —

Q’ ﬂ P‘ T I t. ]
o F— e . e = !

sa fa ze__nend (saz) hey hey

C Gerdaniye'de Buselik

Diigah'ta Karcigar

———

ni__men (saz)_ de ri bi

hey_ ea
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Gerdanive'de Buselik

— Neva'da Hicaz

MNeva'da Hi
Meva'da Hicaz eva'da Hicaz
F ¥

Neva'da Hicaz B]_ Neva'da Hicaz

m men___ (saz) de____________ i her

Neva'da Hicaz Diigih'ta Ussak

T L § -
1 ] i — = | i 1 Irll i}

ne fe sibe sa_ Z1 hii ner__saz_ ne va__ ze_nend (saz)_

Segih'ta Hizzam Rasr'ta Rast
- F

hey hev hey_ca ni__ men

Sekil 4: Karcigar makaminin uygulandig: Sarki formunda Murabba benzeri
terenniimlii bolim

“Dii dide baz...” ile baslayan son iki misralik boliimii gelenekteki gibi ‘zeyl’
yani ilave, ek olarak tanimlayabilecegimiz gibi, kisa bir nakis formu olarak
da ele alinabilir (Sekil 5). Formun yapisi su sekildedir: A-B-terenniim. Son
kisim olan boliimde Karcigar makami islenmis ve birinci selam bu makam ile
tamamlanmuistir.
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A Rast'ta Rast Segah'ta Huzzam
-.r.-.'-_-__k — B e . f#—r—-‘_E_ -J‘__-_-—-_-—H‘x
< ‘e s o2 ® 22 Fo2ars,|
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St 1 — 1 — 1 | 1 | —  — | | 1 1 1 1
[N —
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P
0 : 1 1 ]
- RS e e !
o T Id 1 | ¥
_ di ki de mi dil kii ca_  ze_ nend (saz)_
B Segih'ta Hizzam Diigah'ta sar

A mr— e e UE o =
Grerrrrirerrrrlrrrre.s
(2 — — —_—

hey hey hey__ ca ni

Sekil 5: Karcigar makaminin kullanildig: iki bélmeli son kisim

Yapilan form ve miizikal analize gore, Rauf Yekta Bey Yegah ayin-i serif adli
eserinin birinci selamini kendi i¢inde ¢ok bolmeli olarak bestelemistir. Bu bol-
melerde Tiirk makam miizigindeki Sarki, Murabba, Nakis gibi formlar kullan-
mis ve Mevlana tarafindan yazilan giifteyi dort misralik kisimlara ayirmistir.
Gelenekteki ayinlere bakildiginda birinci selamlar cogunlukla Devr-i Revan
usuliiyle bestelenmis olsa da, Agir Diiyek ile bestelenmis eserlere de rastlanil-
maktadir. ITI. Selim’in Suzidilara ayini, Zekai Dede’nin Suzinak ayini, Hiiseyin
Fahreddin Dede’nin Acemasiran ayini, Celaleddin Dede’nin Diigah ayini gibi
ayinlerin birinci selamlar1 Agir Diiyek usuliindedir. Bu da Yekta’nin eserinin
form olarak gelenege uygun bir yapida oldugunun gostergesidir denilebilir.
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Birinci selamin baglanan makam ile bitmemesi de, yine gelenekte karsilagilan
bir durumdur. Ik dort misrada ayine adin1 veren makamin biitiiniiyle gosteril-
mesi ve eserin makamsal kurgusu acisindan gelenek ¢izgisindedir.

Ayinin bestelendigi tarihte, bugiin kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi kul-
lanilmadigindan, ¢alismamizda eski edvar kaynaklar1 ve Yekta’nin Yegah
makamu tarifine yer verilmistir.

18. ylizyi1lda Kemani Hizir Aga tarafindan kaleme alinan ve 6nemli edvar kay-
naklarindan olan Tefhimii’l Makamat fi Tevlidi’n Nagamat adl1 eserde Yegah
makamu soyle tarif edilmektedir: “Yegah dahi olduk ki, Neva gibi olup, lakin
Diigaha geldikte Rastla Irak ve Asiran gosterip ve Yegah’ta karar eder” (Uslu,
2009: 69). Yine 19. yiizyilin 6nemli Tiirk makam miizigi kaynaklarindan;
Hasim Bey Mecmuasi’nda verilen Yegah makamu tarifi de, Yekta’nin makam
kullanimina uygundur?.

Yekta, Tiirk makam miizigi teorisi ile ilgili kitabin1 1924°te yayinlamistir.
Eserde Yegdh makamini dizisel olarak gosteren Yekta, Semai usuliinde bir
seyir ornegi vermistir (Sekil 6). Buna gore kendi verdigi Yegah makamu ile
Ayinindeki kullanim da ortiismektedir.

5. Yeghh Makama

i
A rnir
" T D - i
FE=———rr—— = Ft =]
.;.T"-_"i_—-— - -
- S S |
Hes. Danrtla
Semsi MM J - 60 . Seki £ kil 6. Sol
= - ‘r' T
I ‘—'—&_—'.;-'—g—"“—'—'—'—"—!—ﬂ—.!—!—"—!‘—r ——F
= L Lot E t -t ; + |
s o) £ - &
4 - A&
— = i == i o — i 2 S— =] [ T 5 - - -
A . e
-
God [ ! 1 I [
5 T T - = —F T —— e — — |
i P = R O I |
=
;3 - — . o - : o
;s ' — ¥ F— ¥ —3
> =S e £ X
= - - _a_.-_ﬁ_d_n_n. —

Sekil 6: Yektanin Yegah makamu tarifi (Yekta, 1986: 75)

Yekta Bey’in Yegah makamindaki Ayini’nde Neva, Acem, Bayati, Hiiseyni,
Buselik, Muhayyer, Karcigar, Suzinak gibi makamlarin kullanimi ve Yegah
makamiyla iligkilendirilmesi, Yekta’nin besteciliginin oldukga gii¢lii bir nokta-
da oldugunun ispati niteligindedir denilebilir. Zira Hizir Aga Buselik makami
tarifinde, makamin Hiiseyni ile bagladigin1 sdylemektedir (Uslu, 2009: 64),
keza Kantemiroglu Bayati makamini agiklarken, Neva cinsiyle basladigini

2 “[btida Neva iislubu iizere Agaze ederek Diigah’a kadar iniip, badehu Irak cesnisiyle Asiran,
Yegah kalir” (Tirigkan, 2000: 38)
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sOyleyerek bu iki makami i¢ i¢e agiklamistir (Tura, 2001: 74). Hasim Bey 06r-
negin Acem makami tarifinde makami, Bayati makamu ile iliskilendirmistir
(Tirigkan, 2000: 28). Ayrica bugiinkii anlatilarda da, “Karcigar makaminin bir
perde altinda Suzindk makaminin ortaya cikar” gibi ifadelerin, makamlarin
birbirlerinden bagimsiz degil, aksine iligki halinde olduklar1 agiktir. Bu dog-
rultuda Yekta’nin makam isleyisi agisindan bu iliskiyi olduk¢a ustaca kurdu-
gunu sdyleyebiliriz.

Hiiseyin Sadettin Arel ve Ferahniima Ayini

Yilmaz Oztuna, Hiiseyin Sadettin Arel’in Mevlevi seyhi Hiiseyin Fahreddin
Dede’den miizik dersleri aldigin1 yazmaktadir. Arel’in bu derslere 1924°¢ kadar
devam ettigini, fakat klasik Tiirk makam miizigi repertuarinda arkadaslar1 Rauf
Yekta ve Suphi Ezgi’ye yetisemedigini sdylemektedir (Oztuna, 1986:80-81).
Oztuna, Arel’in 1000 civarma eseri oldugunu yazmaktadir. Bununla beraber
yaptigimiz literatiir taramasinda, Arel’in IBB Atatiirk Kiitiiphanesi, Tiirkiyat
Enstitiisii, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, ITU TMDK Kiitiiphanesi gibi
akademik ve kurumsal yerlerde bulunan onlarca yazma ve matbu eserinin biiyiik
bir tasnif ¢alismasindan sonra 2000’e yaklasacagi kanisindayiz. IBB Atatiirk
Kiitiiphanesi, Laika Karabey Arsivi’nde Arel’in kendi el yazisi ile kaydettigi
3 adet Mevlevi Ayini defteri yer almaktadir. Bu defterlerin birincisinde eser-
lerin fihristi yani listesi verilmistir. Literatiirdeki ¢calismalarda ve Oztuna’nin
dedigine gore 51 ayini bulunan Arel, fihriste ¢esitli makamlarda bestelenmis
50 ayinini listelemektedir (Sekil 7).
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Sekil 7: Arel’in 51 ayininin listesi (IBB Atatiirk Kiitiiphanesi, Laika Karabey Arsivi)
Arel ayinlerin listesi ile beraber, tamamlanmis ve tamamlanmamig boliimleri
belirttigi bir liste daha vermistir. Ayinlerin bdliimlerini ‘selam’ yerine ‘hane’
olarak kaydetmis ve .q} isareti ile tamamladig1 boliimleri belirtmistir (Sekil 8).
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Sekil 8: Tamamlanmis ve tamamlanmamis boliimleri gosteren liste

Sekil 8’de Arel’in bu listede hicbir ayininin biitiin selamlariyla (haneleriyle)
tamamlanmadig1 goriilmektedir.

Defterdeki ilk eser olan ve Arel’in terkip ettigi Ferahniima makamindaki eserin
baslig1 “1 Ferahniima op. 50°, no. 17 olarak verilmistir. Calismamizda 6zellikle
3 Yaptigimiz literatiir ¢aligmalart sonucunda, op. 50 olarak kayit edilen eserleri, Arel’in son

donem caligmalari olarak goriilmektedir. Bu meyanda biiyiik ihtimalle bir ¢ok Ayin 1950-
55 arast bestelenmistir.
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defterdeki ilk eser olmas1 nedeniyle, birinci selami tamamlanmis Ferahniima
Ayini analiz edilecektir.

Ferahniima ayinin birinci selami1 ve ii¢lincli selaminin ilk kisminda kullani-
lan giifte, gelenegin aksine Mevlana’ya degil, gazeteci ve yazar olan Ibrahim
Sinasi (1826-1871)*ye aittir. Siir, mesnevi tarzinda, beyitler halinde yazilmis
ve ‘miinacaat’ bagligini tasimaktadir ve vezni: Fe’ilatiin Fe’ilatiin Fe’ilatiin
Fe’iliin kalibindadir. Ugiincii selam yine Sinasi’nin ‘Ilahi’ adl1 siiri bestelen-
migtir. Siirin vezni Fe’ilatiin Fe’ilatiin Fe’ilatiin Fe’iliin kalibindadir. Ayinin
ikinci selaminin giiftesi 17-18. yiizy1l sairlerinden Hakk:’’ya aittir. Dordiincii
selaminda kullanilan giifte ise, gelenekteki ayinlerin ikinci ve dordiincii se-
lamlarinda ‘sultan1 meni... olarak devam eden lafzi terenniimiin Tiirkgeles-
tirilmis halidir.

Birinci Selam:

Hak Teala azamet aleminin padigehi

La-mekandir olamaz devletinin taht-gehi

Hasdir Zat-1 [1ahisine miilk-i ezeli

Bi-hudid anda olan kevkebe-i lem-yezeli

Eser-i hikmetidir yerle gdgiin blinyadi

Dolu bos ciimle yed-i kudretinin icadi

[zzet i sanmi takdis kilar ciimle melek

Egilir secde eder pis-i celalinde felek

Emri vech tizre yer eyler gece giindiiz hareket

Degisir tazelenir mevsim-i feyz ii bereket

Pertev-i rahmetinin lem’asidir ayla giines

Tab-1 hismindan alir alsa cehennem ates

Serer-i heybet-i ulviyyesidir yildizlar

4+ Tanzimat déneminin ilk temsilcilerinden olan Ibrahim Sinasi, Tiirk dilinin sadelesmesi
i¢in ¢gabalamis ve yeni fikirleri diisiince ve edebiyat diinyamiza aktarmaya ¢aligan bir aydin
olarak tanimlanabilir. Bu dogrultuda Sinasi, ‘miindcat’, ‘ilahi’ adli ve eski siire ait man-
zumelerinde, daha rasyonel ve diinyevi degerleri 6n plana ¢ikarmistir. Sosyal hayattaki
degisimlerin, dini diigiinceyi de etkiledigi bu donem, eski formlara ya da sanatlara yeni an-
layislarin uygulandigi bir devir olarak goriilebilir. Sinasi’nin dini konulu siirlerinde Allah’t
‘padisah’ sembolii ile tanimlamasi, yonetim giiclinii ‘devlet’ {izerinden tasvir etmesi ve
cisimlestirmesi bunun gostergelerinden sayilabilir (Caliskan, 2003: 87-100). Bu meyanda
Mevlevi ayini gibi geleneksel ve dini bir formda, bestecilik agisindan ‘yenilik¢i’ yaklagim-
lar sergileyen Arel’in, Sinasi’nin siirlerini kullanmasi tesadiif olarak goriilemez.

5 Tam adh Ismail Hakki Bursevi olarak gecen Hakki, 1653’te bugiin Bulgaristan’da olan
Aydos koyilinde dogmustur. Tasavvuf ilimleriyle ugrasmis, hat sanatiyla ugrasmis, Bursa
Ulu Camii’nde vaazlar vermistir. Bir divan1 ve Ruhu’l Beyan, Ruhu’l Mesnevi, Serh-i
Nutk-i Hac1 Bayram Veli gibi eserleri vardir (Parmaksiz, 2010: 154).
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Anlarin stlesi gok kubbesini yaldizlar

Kimi séabit kimi seyyar be-takdir-i Kadir
Tanr1’nin varliina her biri biirhan-1 miinir
Varligin bilme ne hacet kiire-i alem ile
Yeter isbatina halk ettigi bir zerre bile
Goremez zatin1 mahlikunun adi nazari
Hisseder nlirunu amma ki basiret basari
Vahdet-i zatina aklimca sehadet lazim

Can i gonliimle miinacat {i ibadet lazim
Nes’e-1 sevk ile ayatina tapmak dilerim
Anla var Halik’ima gayri ne yapmak dilerim
Ey Sinasi i¢imi havf-1 [1ahi daglar

Stretim gerci giiler kalb gézliim kan aglar
Eder isyanima gonliimde nedamet galebe
Neyleyim yiiz bulamam ye’s ile affim talebe
Ne dedim tovbeler olsun bu da fi’l-i serdir
Benim 6zriim glinehimden iki kat bed-terdir
Nir-1 rahmet niye giildiirmeye rQ-yi siyehim
Tanr1’nin magfiretinden de biiyiik mii giinehim
Bi-nihaye keremi aleme samil mi degil
Yoksa alemde kulu aleme dahil mi degil
Kulunun za’fina nisbet ¢og ise noksani

Ya anin kahrina galib mi degil ihsan1
Sehvine oldu sebeb acz-i tabii kulunun

Hem O’dur alem-i ma’nide sefDi kulunun
Beni afvetmege fazl-1 ilahisi yeter

Sanma hasa kerem-i na-miitenahisi biter

Ikinci Selam:

Soyle sakla sirr-1 agki tende canin duymasin
Halet-1 askin hikayet kil zebanin duymasin
Olmek 4asan asika hig zerre firkat olmasa

Cam-1 vuslattan hayat al miirdeganin duymasin

493
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Uciincii Selam:

Kainati yaradan hazret-i hak azze ve cel
Kim anin vahdetidir mebde-i feyyaz-1 ezel
Padisahanin odur padiseh-i lem-yezeli
Saltanat stirmektedir kendiliginden ezeli
Devlet-i hass1 beka {izre olunmus biinyad
Oyle devlet ki anin hiikmiine olmus miinkad
Zat-1 a’1as1 viicQd Ui ademin sahibidir

Ehl-i edfada hayat i ecelin vahibidir
Zulematin arasindan ¢ikarir nlr-1 latif
Dahi envarin i¢inde yaratir zill-1 kesif
Feyz-i lutfu dil-i safa erisir eyler eser
Cism-i seffafin i¢inden nitekim niir geger
Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur
Kulu olan kisiler hiisrev ii hakan olur

Sen malina yapmagil, kdsk ve saray yapmagil
Ol ¢alisip yaptigin son ucu viran olur

Sol kisi kim mal bulur sanma ki devlet bulur
Devleti bulan kisi Allah1 bulan olur

Sana derim ey dede salma devi diinyede
Nefsi devin zabteden dinde Siileyman olur
Her ki bugiin Veled’e inanuben yiiz siire
Yoksul ise bay olur, bay ise sultan olur
Dordiincii Selam:

Sultanimsin, sultanimsin

Gonliimde benim imanimsin

Sen iifleyicek ben canlanirim

Bir can ne demek yliz canisin

Sensiz bana ekmek hep agudur

Ekmekle, suyum cananimsin

Senden gelecek agu panzehirdir

Tatl1 sekersin, sdyanimsin
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Ferahniima Ayinin Form ve Miizik Analizi

Ayinin birinci selami Devr-1 Revan, ikinci selam1 Agir Evfer, ligiincii selami1
Devr-1 Kebir, Aksak Semai, Yiirtiik Semai ve son olarak dordiincii selam, ikinci
selam gibi Agir Evfer usuliinde bestelenmistir. Genel olarak bakildiginda Arel’in
ayini usul kullanimi a¢isindan gelenege uygun bir yapidadir. Ayinde kullanilan
makam Arel’in kendi terkip ettigi makam olup, Kiirdi makami dizisinin Yegah
perdesine goclriilmesiyle elde edilen Ferahniima makamidir. Arel, Ttirk Mu-
sikisi Nazariyati Dersleri adli kitabinda makami ¢ok kisa sekilde tarif etmis,
makamin inici-¢ikict oldugunu ve donanima si ve mi i¢in kiigiik miicennep
bemolleri konuldugunu yazmistir (Arel, 1993: 298).

Arel’in Ferahniima ayinine ilk olarak bakildiginda, kéar-1 natiklar gibi, bol gecki
ve cesnili, “serbest akigli” olarak tabir edebilecegimiz bir kompozisyon bigimi
goriilebilir. Fakat daha detayli bir calisma ile bunun bir yanilsama oldugu go-
rilmektedir. Arel tipki gelenekteki gibi eserin birinci selamini belirli formlar
1s18¢1inda kurgulamistir. Asagidaki sekilde goriildiigii tizere, birinci selamda ilk
olarak Sarki formu kullanilmistir (Sekil). Arel’in sarki formunu siir misralarina
gore degil, bircok misray1 formun kisimlarina gére ayirmasi, arastirmacilari
yaniltan bir olgudur diyebiliriz.
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AYIN-I SERIFLER

{(Ferahniima)
(H. Sadertin Arel)
Devr-i revan 2'=120 Kirdi'de Cargih
Birinei 4 bra N N J j —_— e —
»  — P o' @ . . o, e —
seldm é % = :1,_-;. J - J 1 r r - I r r : —
Ha a la g azamet 2 lemi nin pa di e
Yegih'ta Kirdi
4 S - Rast'ta Buselik
—— Yegah'ta Kurdi
)

L) - ! .
. — R — 1 I
hi (saz)____ La me kan dir___ o la maz__ dev___ le
- Acemasiran'da Gargih B Neva'da Buselik
%}E.""‘“"T e = p——
3 1 - : . ey 1 ] ‘_ﬁ\—.nl_
o, M 1 _lpi‘._tﬁ—ﬁ e .i - i - -
b L ) | ! AL S — I ! L | - i i — 1
al ' r L : | !
nin taht ge  hi Has dir 24, i
10 Acemayiran'da Cargih Diigih'ia Kardi

la  hi si ne miil ki eze i

13 Digih'ta Kirdi Yegih'ta Kindi
T —— —

To » e * wle o ; = - —NN
B 1 Lr T ) g - F)
. 1 4 L T ¥ - ¥

Bi hudud on da o lan kev ke be i lem Ve ze
i6 Neva'da Zirgileli Hicaz

li ¢ s¢ ri hik met dir ver le g& giin



Rauf Yekta Bey ve Hiiseyin Sadettin Arel’in Bestecilik Anlayisinda Mevlevi Ayini Formu 497

19 Rast'ta Neveser Rast'ta Buselik

-
I
vedikod re tn___ nin_ e ca ch
25 Driigih'ta Usgsak Segdh'ta eksilmis Segdh
B — 1 [N T # —
- —— T — T n — e Ea——
1 L L = !:l ]I E! ! I“ I \;_i
i —
lz zeti___ sa mm tak__ dis ki lar clim le me
28 Neva'da Rast Cargih'ta Mikriz
- ':p - - — - o L - - ——

lek E gilir sec de e der

Diigah'ta Bayat Rast'ta Rast Cl Diigih'ta Ussak

1
]
|

i i
) |-#'|'.s- T — f

pi sicela lin de fe lek Em_ n vech 1z

Meva'da Rast
& - .
!“‘ 1 1._ Fep
1

L  — | — 1 1 ]
| | 1

re_ yer_ ey ler ge ce_ gin diz ha re ket

Cargah'ta Nikriz Digih'ta Bayati

i —

a7

il

de §i sir ta__ze le nir mev_ si mi__ fey zii be re




498 Orkun Zafer OZGELEN

4'0 I& Kiirdi'de Cargah Nim Hisar'da Cargah
?ﬁ:ﬁ““!_‘"‘“—"ﬂ_ﬁ“‘_fﬂ” "_‘“.f === yori |
ket l’c: te vi rah__ met nin lem a si_ dir

Digih'ta Kiirdi

— B
o — P ——|
— i = -
r | r
ay la gl nes Ta s min dan a
46 Yegih'ta Kiirdi
1 = 1
7]
- = "
teg
40 Meva'da Zirgileli Hicaz Rast'ta Neveser
b e n JR— e Smm——
Gy rrrie 5 2o, [T fe #P PR S B SENEE S
o e P e 4 T cie”
Sererihey beu ul___ wviy_ ye  si__ dir wil chz
52 Rast'ta Buselik Yegih'ta Hicaz
e — — —
—_ N '_‘_'H"_._ —— lL} .- I I.l\ l\l I M :I 1
— ym T f_hF:‘R_'F"_'_d‘r_‘._*_' o C— —
‘ij‘ 1 i 1 I_I !_ ! 1 I FJ' .I i } rl 1 i -
lar on lann sug le si gok_kub be si___ ni___
55
f) |- ! B
i ! ! N s f . ]
-~ =y 7Y 1 Fi |
— . A1 - i - r“l"l'i_'_. ) '-_'. 1
val___ diz lar

Sekil: Ayninin ilk selaminda kullanilan Sark: formu
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Sekilde goriildiigii gibi; Arel kendi bulusu olan Ferahniima makamini, kendi
tarifinin aksine inici-gikici olarak degil, ¢ikici olarak kullanmistir. C-C! bélme-
sinde donanim degisikligi ile biitiinciil olarak bir Bayati makami goriilmektedir.
Form olarak sarki formunu kullanmakla birlikte, C bolmesinde, ayni melodiyi
kullanmasiyla C, bolmesini eklemistir ve yapty1 A-B-C-C'-B' olarak kurgula-
mistir. Bu yapi ¢ift meyanh sarkilarda da goriilebilmektedir.

57-72. 6l¢iilerde arasinda biitiinciil olarak Acemagiran makamina ge¢ilmis ve
form olarak iki bolimlii ve meyansiz nakis formu kullanilmistir (Sekil). Form
su sekildedir: A-A-A'-B'.
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Sekil: 57-72. dlgiilerde kullanilan Nakis formu
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73-83. 6l¢iilerde selamin bagindaki A-B temalar1, melodik olarak ayni sekilde
kullanilmistir. 89-144. dlciileri ihtiva eden, 55 6l¢iiliikk C boliimii ise, herhan-
gi bir forma bagl kalinmaksizin uzun ve kanimizca Arel’in 6zgiir bestecilik
anlayisini ciiretkar bicimde kurguladigi kisimdir. Bu bdliimde biitiinciil olarak
Segah’ta Miistear, Segah, Hiizzam makamlar1 goriilmektedir. Gogiirme ya da
gecki olarak tabir edebilecegimiz bir¢ok yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar:
Diigah’ta Rast, Hiiseyniagiran’da Bayati, Ussak, Hiiseyni, Hicaz makamlar1 ve
Neva’da Hicaz, Buselik, Cargah’ta Nikriz, Diigdh’ta Buselik ¢esnileri olarak
sayilabilir. 144. ol¢lide Acemasiran makami ile karar verilmistir (Sekil).
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Sekil: 73-144. dlctiler arasindaki bolmeler

145-160. 6lgiilerde tekrar ilk temanin A-B bolmeleri gosterilmis ve birinci
selam Ferahniima makami ile bitirilmistir (Sekil). A-B formunu Tiirk makam
miizigi tizerinden tanimlarsak, tekrarsiz bir nakis formu olarak ifade edebiliriz.
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Sekil: 145-160. 6l¢iiler ve birinci selamin sonu

Ferahniima ayininin birinci selamini miizikal olarak analiz ettigimizde, Arel’in
belirli dl¢iilerde gelenege bagli kaldigini syleyebiliriz. Bununla beraber ge-
lenekteki ayinlerde ¢okga goriilen ‘hey yar’, ‘sultan1 men’ gibi terenniimlerin
kullanilmamasi, ayini gelenekten koparmaktadir. Selama biitiinciil bakildi-
ginda, Arel’in bestecilik diinyasinin bir yansimasi olarak gogiirme, gecki ve
makamdan bagimsiz ¢esnilerin ¢okg¢a kullanimi goériilmektedir. Gogiirme ve
gecki olgusu Arel’in sisteminde ve anlayisinda 6nemli kavramlardir. Nitekim
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Arel’in Cargdh makamini ana makam dizisi olarak ele almasinin asil nedeni;
makamin hemen hemen biitiin perdelere gogiiriilebilme yetisidir. Bu dogrul-
tuda bestecilik anlayisinda da, bunun yansimalarinin goriilmesi kaginilmazdir.
Dahasi Kiirdi makaminin Yegah perdesine gogiiriilmesiyle olusturdugu Ferah-
niima makami, bunun baska bir gostergesidir.

Kisaca Rauf Yekta Bey ve Hiiseyin Sadettin Arel’in makam, usul, form ve
giifte kullanimlarin1 birinci selama gore su sekilde siniflandirabiliriz (Tablo):

Tablo 1: Yekta ve Arel’in Ayinlerinin Birinci Selamlarinda Goériilen Makam, Usul, Form
ve Giifte Kullanimi

Yegah makami-Karci- - . Sarki, Murabba,
Rauf Yekta Bey sar makami Agir Diiyek Nakis Mevlana
Hiiseyin Sadettin F erahnufna—F erah- Devr-i Revan Sarki, Nakis IbI:ahlm
Arel niima Sinasi

Yegah ve Ferahniima Ayinlerinin Tahlili ve Degerlendirme

RaufYekta Bey’in kendi deyimiyle bir nazariyat¢i ve tarih¢i olmasinin yaninda
besteciligi ve icraciligt da ihmal etmedigi ortadadir. Yekta’nin Yegah ayinini
Kamil Dede ve Dervis Abdiilkerim Dede’nin Yegéah ayinlerinin kaybolmasi-
nin verdigi liziintii sonucu besteledigi Erguner’in ¢alismasinda ge¢gmektedir
(Erguner, 1997: 68)°. Gerek Mevlevi geleneginden aldig1 temsiliyet, gerekse
Mevlevihanelerde neyzenbasi olarak yer almasi, onun giiclii bir birikime sahip
oldugunu gostermektedir. Besteledigi Yegah ayinin 16 Agustos 1923’te Yenikap1
Mevlevihanesi’nde icra edilmesi, Emin Dede’nin ‘Mevlevi Ayinleri Mecmua-
st’nda yer almasi, Yekta nin besteci olarak kabul gordiigiiniin bir gostergesidir.
Analiz ettigimiz Yegah ayininin form, usul, giifte kullanim1 a¢isindan gelenege
uygunlugu siiphesiz 6nemli bir noktadir. Bu meyanda ayinin Tiirkiye Cumhu-
riyeti’nin kurulmasindan hemen hemen iki ay once icra edilmesi, Lozan go-
riigmelerinin (1923) heniiz devam etmesi ve dolayisiyla Tekke ve Zaviyelerin
kapatilmasi kanununun (13 Aralik 1925) olmamast itibariyle, kiiltiirel ve dini
hayatin biitliin olumlu ve olumsuz kosullara ragmen siirdiiriildiigiiniin bir resmi
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bununla beraber tekkelerin kapatilma miihletinin
son giinii persembeye geldiginden, Yenikapt Mevlevihanesi’'nde icra edilmis
son ayinde Yekta’nin neyzenbasi olarak yer almasi olduk¢a 6nemlidir’. 1925
yilindan sonra, heniiz yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sosyal alan gibi,
kiiltiirel kurumlara da niifuz ettigi goriilmektedir. Bu meydanda 1926 yilin-
da Dariilelhan’nin Istanbul Konservatuari’na déniistiiriilmesi ve Rauf Yekta
¢ Abdiilkerim Dede’nin Yegéh ayini, degerli arastirmact Harun Korkmaz tarafindan 2017

yilinda bulunmus ve Yenikap1 Mevlevihanesi’nde icra edilmistir.
7 Yenikapt Mevlevihanesi’nde icra edilmis son ayin: Zekai Dede’ye ait isfahan makamin-
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Bey’in bu kurumdaki ‘Tarihi Tiirk Musikisi Eserlerini Tespit ve Tasnif Heye-
ti’ndeki gorevi kabul etmesi, onun miizik alaninda teorik ¢alismalara yonel-
diginin goriilmesi acisindan dnemlidir. Buradaki ‘tarihi’ ifadesi de donemin
politikalar1 agisindan 6nem arz etmektedir. Bu ifadenin artik tarih olmus bir
miizikten ya da kiiltlirlinden bahsettigi aciktir. Bununla beraber Yekta’nin bu
gorevi kabul etmesi, bu goriisiin yaninda oldugunu gdostermeyebilir. Yekta her
ne kadar tarihe karigtiritlmaya caligilsa da, belki de bu miizigi tespit ve tasnif
ederek korumaya caligmaktadir. Bu kani elbette 6zneldir, fakat Mevlevi ¢ev-
resiyle birlikte, miizigin icrasindan uzakta kalan Yekta’nin, ¢aligma alanini
degistirdigi sdylenebilir.

Rauf Yekta Bey, Tanzimat Ferman1 (1839-1876), I. Mesrutiyet (1876) ve II.
Mesrutiyet (1908)’in ilanlar1 ile miilkiyet hakki, esit yargilanma gibi toplumu
Ozgiirlestiren hareketlerin tam ortasinda egitim ve dgretim hayatini siirdiir-
mekteydi. Bir yandan doneminin kiiltiir merkezi olarak da kabul edebilece-
gimiz Mevlevihanelere devam ederken, diger yandan egitimini de siirdiiren
Yekta, gelenek ile ¢cagdas diisiinceyi yogurabilmis bir Tanzimat aydin1 olarak
tanimlanabilir. Bu dogrultuda heniiz 30’lu yaslarindayken, 6zellikle 1900°1i
yillarin baginda, Fransa’da yayinlanan La Revue Musicale adli dergiye gon-
derdigi, Tiirk makam miizigi notasyonu, ses sistemi ve tarihsel konulari igiren
tenkit mektuplarinin yaymlanmasi, 1922 yilinda Lavignac Ansiklopedisi’nde
yayinlanan ‘Tiirk Musikisi’ maddesi onun Avrupa’daki miizikle ilgili kaynak-
lar1 yakindan takip ettiginin bir kanitidir (Bknz. Gokgen, 2007). Bu meyanda
en dnemli nokta, hemen hemen 200 yildir Bati’dan gelen fikirlerin iilkemizde
sorgusuz sualsiz kabuliine karsilik, Yekta’nin arastirmaci kimligiyle Bati’daki
yayinlari elestirebilmesi ve kendi analizleri ¢ercevesinde bunlart dogrulama-
sidir denilebilir.

Besteci olarak kullandig1 miizikal yapilar dogrultusunda Yekta, bir Tanzimat
ve Cumhuriyet aydini, bestecisi olarak tanimlanabilir. Yekta, Kardan Marsa,
Mevlevi Ayininden Tiirk Operasina kadar genis yelpazeye yayilmis bestecilik
anlayisi ile gelenekle ¢agdasi bir arada tutabilen bir miizisyendir diyebiliriz.

Hiiseyin Sadettin Arel, Mevlevi seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede ile ¢alismis,
dolayistyla bu gelenege yabanci olmayan bir bestecidir. 1 Mart 1948’de ya-
yinlanmaya baslayan “Musiki Mecmuasi”nin dordiincii sayisinin kapaginda
Hiiseyin Fahreddin Dede’nin fotografi olmasi ve Acemasiran Mevlevi ayini-
nin notasinin verilmesi, Fahreddin Dede’nin Arel’in hayatinda miihim bir yeri
oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Yaptigimiz literatiir ¢aligmalarin-
da, 6zellikle dmriiniin son 10-15 yilinda, bestecilik acisindan oldukc¢a verimli
oldugu soylenebilir.

daki eserdir. Mukabele, Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Baki Efendi idaresinde yapilmistir
(Galip, 2021: 14).
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1909-1914 yillar1 arasinda yayinladigi ve kapsamli bir magazin-kiiltiir dergisi
olan ‘Sehbal’, II. Mesrutiyet Donemi’nin bir yansimasi olarak ele alinabilir.
Bu dergide Rauf Yekta Bey de birgok makale yaymlamistir. 1939-19408 yillart
arasinda Ismail Hami Danismend ile birlikte ‘Tiirkliikk Dergisi’ni yaymlamis-
lardir. Bu donemlerde diinyada gergeklesen soguk savaglar neticesinde, milli-
yeteilik akiminin giiglendigi goriilmektedir. Bu dogrultuda ‘Ttirkliik Dergisi’
Arel’in ‘Tiirk’ kimligini agiklamaya, pekistirmeye ¢alistig1 bir alandir diyebi-
liriz. Arel ‘Tiirk Musikisi Kimindir?” adli makalelerini bu dergide yayinlamis
ve 1940 oncesi ‘Sark Musikisi’ olan kavram, 1940°tan sonra ‘Tiirk Miusiki-
si’ne doniismiistir.

Arel’in IBB Atatiirk Kiitiiphanesi’nde bulunan, Mevlevi ayinlerini igeren ii¢
defterin birincisinin 69. sayfasinda yer alan “Begenmemek de begenmek kadar
haktir” ya da ikinci defterin 42. sayfasinda karsilastigimiz “Uvez agacindan
kayist beklenmez; bunlar tivezdir” gibi sdzleri, onun ayin formunda ¢ok iddi-
ali olmadigini ortaya koyan aforizmalardir. Ayrica hicbir ayinin basinda icra
edilmesi i¢in pesrev bestelememesi ve son pesrev ya da son yliriik semaiye
yer vermemesi, Arel’in ayinlerini Mevlevi mukabelesi i¢in degil, herhangi bir
etkinlikte seslendirilmek iizere tasarladigini akla getirmektedir.

Birinci ve ikinci defterde ayinlere ‘Op.” numaralar1 verilmis ve bunlar 40-67
arasindadir. Ayinlerin ne zaman bestelendigi tam olarak bilinmemekle birlikte,
Arel’in Op. 40 numaras1 verdigi eserlerinden ¢ikarimla, 1940-1955 arasi tarihler
tahmin edilmektedir. Bu yillar Arel’in ayinlerini, hayatinin son 10-15 yilinda
besteledigini ortaya koymaktadir. Bu donemde diinya ¢apinda artan milliyetcilik
akiminin bir gostergesi olarak Arel’in, Tanzimat aydini olan Sinasi’nin Tiirkce
yazilmis siirini kullanmasi rastlantisal ya da yenilik¢i olarak goériilmemelidir.
Mevlevi ayinlerinde Farsca basta olmak iizere, Arapca, Osmanlica ve Tiirkce
dillerinin kullanildig1 bilinmektedir. Arel’in biitiin ayini Tiirk¢e siirle bestele-
mesi ve hatta ‘Sultan1 meni’ gibi ifadeleri ‘Sultanimsin sen’ olarak Tiirk¢eye
cevirmesi, bu milliyetgilik akiminin bir tezahiirii olarak goriilebilir.

Arel’in nota yaziminda miizik terimlerine verdigi 6nemi, el yazmalarindan an-
layabilmekteyiz. Bununla beraber Ferahniima ayinin birinci selaminin basinda
sekizlik nota birimine 200 BPM metronom yazilmis, fakat eser i¢inde climle
baglar1 disinda miizik terimi kullanmamustir.

Birinci defterde verdigi fihristte ilk makam, alfabetik olarak Acemasiran
olarak goriilmektedir. Fakat defterin ilk iki eseri olarak Ferahnlima ayinlerinin
notasi verilmistir. Bu ayinlerin basinda kalin ve renkli harfler ile kapak olarak

$1939-1940 yillar1 Mustafa Kemal Atatiirk’iin vefatin1 miiteakip, Ismet Inonii ‘Reisicum-
hur’ olmustur. Ingiltere ve Fransa, Almanya ile savas i¢indedir. Fransiz askeri Hatay’dan
cekilmistir (Haziran 1939). Sovyetler’e yakin iilkeler, Almanya’ya kars1 birlesmektedir
(1940). Alman ordular1 Belgika ve Hollanda’ya sefer baslatmistir (1940).
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su ifadeler yer almaktadir: ‘1 Ferahniima’, ‘2 Ferahniima’. Arel’in kendi ter-
kibi olan Ferahnlima makamindaki ayinlerini diger ayinlerden ayr1 olarak en
basta yazmasi, gelenekteki makamlara bir saygi midir? Yoksa bir Tanzimat ve
Cumhuriyet aydini olarak 6zgiirlesmenin getirdigi bir kimlik ifadesi midir?.
Bunun cevabin1 vermek zor olsa bile, bestecinin kendi terkip ettigi makamda-
ki ayinleri ayirmasi gelenege saygi durusunun bir ifadesi olarak ele alinabilir.

Sonug olarak Mevlevi terbiyesi ve formasyonu almis iki bestecinin ayin for-
muna verdigi onem agiktir. Bununla beraber Rauf Yekta Bey hem bir mutriban
hem de bir besteci olarak geleneksel ayin formuna sadik kalmistir. Hiiseyin
Saadettin Arel ise geleneksel kaliplarin disina ¢ikarak donemin milliyetgilik
diisiincesi ¢ergevesinde siiri Tiirkgelestirmis, makam gegkilerini ciiretkar bi-
¢imde yapmustir. Ozellikle birinci selamin biitiiniinde Mevlevi gelenekten gel-
meyen bir Tanzimat sairinin siirini kullanarak ayin formunu bir nevi ‘sekiiler’
hale getirmis ve besteledigi her bir ayini dini ritiielde icra edilmesinden ¢ok
miistakil eserler olarak diistinmiistiir.
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