Neyzenbasi1 Rauf Yekta (1871-1935)

Stileyman ERGUNER!

Tiirk musikisinin ‘nazari, ameli’ her alaninda ulasabildigimiz yazilariy-
la (makaleler, nota arkas1 yazilar gibi), yaymladigi kitaplariyla; tam anlamiyla
istifade edemedigimiz Rauf Yekta Bey Kiitiiphanesi nde bulunan yazma eser-
lerle; yayimlayabildiklerinin yani sira hazirlayip ta yayimlayamadiklariyla bir
deryadir, bir ummandir Rauf Yekta. Bunun yaninda; dostlarina “Ben herseyden
evvel bir nazariyeci ve tarih¢iyim, fakat” diyerek, musikinin icra alanindaki
varligini; neyzen ve neyzenbasi oldugunu ve kendi ifadesiyle “eski-yeni tarzda’
besteler yapan bir bestekar oldugunu” da vurgular. Bir nazariyeci, bir beste-
kar ve de Yenikap1 Mevlevihanesi’nin son neyzenbasisi olarak esas amacinin,
kendi deyimiyle ‘terkedilmislik halinde birakilmis olan’ Tiirk musikisini lay1k
oldugu oldugu yere yiikseltmek oldugunu belirtir.

Onun vefatindan sonra uzun siire arastirmacilarin ilgisinden uzak kalan
iistadimiz lizerinde az sayida da olsa degerli arastirmalar yapilmas, telifler ya-
zilmistir. Ancak; onun tiim ¢alismalarina sahip olmak, bunlardan istifade ede-
bilmek milletimizin oldugu gibi diinya miizik kiiltiirli ve arastirmacilar i¢in
de zor ve iist seviyedir. Uluslararasit Rauf Yekta Sempozyumu, bu iki seviyeyi
ortaya koydugundan ¢ok 6nemli bir adim ve gayrettir. 1997°de tamamladigim

“Rauf Yekta Bey Hayat1 ve Tiirk Musikisi Uzerindeki Calismalar1” adl1 dokto-
ra ¢alismam ve uzantisi olan kitabimdan sonra bu sempozyumdaki bildirimde,
biraz farkli bir Rauf Yekta gérmek amaciyla; neyzen meslekdasimi, istadimizi
‘Neyzenbasi Rauf Yekta’ baglhigimla ¢alismak istedim. Mevlevilikte ve mevlevi
musikisinde neyzen olarak mutripta olabilmek ne kadar zor ve 6nemliyse de
neyzenbasi olmak daha zordur. Déneminin iistad neyzenleri, neyzenbasilarinin
arasinda, bir miizikolog ve bestekar olarak hem de Yenikap1 Mevlevihanesi’n-
de neyzenbasi olabilmek bir o kadar da 6nemlidir. Neyzenbagsi Hilmi Dede’ nin
1922°de vefatindan sonra, Yenikap1 Mevlevihanesi neyzenbasiligina Rauf Yekta
getirilir. Yaklasik bir y1l iginde, Yegdh Mevlevi Ayin-i serifini besteler; eser 16
Agustos 1923, Persembe giinli dergahta mukabele edilir. Tekkelerin kapatildig:
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1925 yilina kadar neyzenbasilik gorevi devam eder.

Rauf Yekta, dini musikimize de ¢ok 6nem vermis, bu konuda bugiin elimizde olan
ve olmayan bir¢ok arastirma ¢alismasini yazmis ve bazilarini da yaymlamistir.
Bu itibarla, dini musiki ile ilgili olarak verdigi bazi bilgilere de yer verilmistir.
Rauf Yekta’nm 6 Nisan 1898’de kdam Gazetesi'nde yayimladig: ilk gazete
makalesinden sonra yaklasik 300-400 arasinda oldugu bilinen makalelerinde
tarama yapildiginda musikinin ¢esitli alanlarindaki yazilarinda ¢ok degerli
bilgilerinden istifade ediyoruz. Ancak, bu yazilarin gerek basliginda gerek
iceriginde ‘terim karmasasi’ da tesbit edilebilir. S6z gelimi; “Musiki-i Osmani
Nazariyat1”, “Osmanli Musikisi’nde Kemanin Ahengi”, “Musiki-i Osmani Tari-
hine Bir Nazar”, “Osmanli Musikisinde Tabii Sadalar”, “Tiirk Musikisi”, “Eski
Tiirk Musikisine Dair Tetebbular”, “Milli Musiki”, “Gramafon ve Osmanli”
“Tiirk musikisi nazariyat1”, “Tiirk notasi ile kiraat-1 musikiyye dersleri” gibi.

Musikimizin terimsel olarak ifade edilmesinin yani1 sira; ¢alismamizda Rauf
Yekta’nin ney hakkinda verdigi teknik ve tarihi bilgileri, onun neyzenligini,
donemindeki neyzenleri ele aldik. Teklif ettigi ‘esas dizi-Rast Dizisi’ni ney-
deki sistemle eslestirdik ve Reuve Musicale’de yazdig1 “La Vraie Theorie de
la Gamme Majeure (Major Makamin Gergek Teorisi)” ve diger yazilar ger-
cevesinde ‘neyde ve musikimizde esas dizi-Rast dizisi’ konusunu pekistirdik.

Musikimizin her sahasinda bizlere 151k tutan, miizikolog, bestekar ve neyzen-
bas1 Rauf Yekta Bey’i gogmesinin ‘88. Yili’nda rahmet ve saygiyla antyorum.

Anahtar Kelimeler: Ney — Neyzenbasi, Girift , Esas Dizi-Rast Dizisi, Revue
Musicale, Dini Musiki.

Rauf Yekta “The “Neyzen in Chief” (1871-1935)

Rauf Yekta Bey can be considered as one of the foremost theorists
and authors of the Turkish Music Scene regarding his published and unpub-
lished works. Besides, he had always stated that he was a ney performer and
a composer besides of his theoretical studies. And as the “Neyzen in Chief”
(Neyzenbasi) of the Yenikap1 Mevlevi Lodge his aim was to carry the Turkish
Music to the prestigous place it had deserved.

The researches on Rauf Yekta has started years after his death and a number
of studies were produced regarding this aspect. But, this process requires two
difficulties: To reach all of his Works and to be able analyse them in details.
International Rauf Yekta Symposium is a very successful attempt to help the
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researchers to overcome these difficulties. Personally after making many the-
oretical studies on Rauf Yekta including my Ph. D. thesis, I would prefer to
research on his ney performance, but unfortunately no recordings of his has
survived to our time.

Being a chief neyzen in Yenikap1 Mevlevi Lodge requires a great merit. Rauf
Yekta was appointed as the Neyzen in Chief of Galata Mevlevi Lodge following
the death of Hilmi Dede in 1922. Yekta has composed a Ayin-i serifi in Yegah
makam during the first year of his duty. This composition was performed in
the same place on 16" August 1923. His duty as a Neyzen in Chief continiued
until 1925 when the lodges were closed.

Rauf Yekta gave a special importance to the area of religious music and au-
thored a series of writings on this aspect which are partly included in this study.

We can acquire a substantial amount of knowledge through the written works
of Rauf Yekta following his first paper published in newspaper kdam in 6®
April 1898. But, in most of his works some kinds of confusions in terminology
can be observed including such examples in “Musiki-i Osmani Nazariyat1”,
“Osmanli Musikisi’nde Kemanin Ahengi”, “Musiki-i Osmani Tarihine Bir
Nazar”, “Osmanli Musikisinde Tabii Sadalar”, “Tiirk Musikisi”, “Eski Tiirk
Musikisine Dair Tetebbular”, “Milli Musiki”, “Gramafon ve Osmanli” “Tiirk
musikisi nazariyat1”, “Tiirk notasi ile kiraat-1 musikiyye dersleri”.

Besides the aspect of terminology, in our paper, we had examined the histori-
cal and performance based knowledge he was giving regarding the “ney”, we

had discussed Yekta as a ney player comparatively with his contemporaries.
We had compared the “Rast scale” which Yekta proposed as the main scale of
Turkish Music with the sound system of ney and we solidified the aspect refer-
encing to his written works including “La Vraie Theorie de la Gamme Majeure

(Major Makamin Gergek Teorisi)” published in Reuve Musicale.

I commemorate Rauf Yekta with respect, who had enlightened the Turkish
Music Scene as a performer, musicologist and composer in the 88" year of
his passing away.

Keywords: Ney-Neyzenbasi (Neyzen in Chief), Girift, Main Scale-Rast, Revue
Musicale, Religious Music.
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“Evet ! Neyzenbastyim, var m bir diyeceginiz!”

Yukaridaki alt baslikta yer verdigim bu climle, Rauf Yekta’ya ait olup,
yirmi dort sesli sistemi savunurken; pentatonik sistemi 6n plana almak isteyen
bazi teorisyenlerden birisinin kendisine ‘neyzenbasi’ diyerek, onu icra sahasi-
na dahil etmelerine ¢ok kizdiginda verdigi cevaptir (Erguner 2003: 28).

Osman Sevki Uludag, bu olay1 s0yle anlatiyor (Uludag 1962: 197); “...
Hindemith bile yirmi dort sesimizi yaymak i¢in ugragsa, bazilarimiz ilim diye
pentatonik sistemi basa ¢ikaracaklar. Yine bu zatlardan birisi rahmetli Rauf
Yekta’ya satasarak ve onun tam bam teline basarak, ona ‘neyzenbas1’ adini
takmis ve onu o kadar sarakaya [kizdirma] almist: ki, rahmetli; -Eeeh ! Oyle-
yim, neyzanbasiyim! Diyecegin var mi?, diyerek ortadan ¢ekilmisti.” Neyzen
Gavsi Baykara (1902-1967), bir persembe giinii Yenikapt Mevlevihanesi’nde
ilk defa dinledigi ve ¢ok etkilendigi Neyzen Rauf Yekta’nin ney icrasini an-
latryor. Ustad bir neyzen olan Gavsi Baykara’nin bu icray1 anlatis1 (Baykara
1950: 3); elimizde ney icra kayitlar1 olmasa da bize Rauf Yekta’nin ney iisli-
bunu, onun ney sedasini az da olsa ifade edebiliyor;

“Ben o zaman iki yillik bir ney amatorii olarak bulunuyor ve zamanin
neyzenleri arasinda ismi saygi ile anilan Neyzen Dede’den (Erguner
2002: 281) mesk ediyordum. Fakat, o giline kadar ne hocamdan ne de
baska bir neyzenden bu lahuti elhan1 (manevi nagmeleri); ince, hisli enini
[duygulu ses ve nagmeleri] iniltili halde isitmemistim. Biitiin merasim
boyunca gozyaslarimi kalbime akitarak, bu simdiye duymadigim, din-
lemedigim feryadi i¢ime sindire sindire dinledim. ...Bu neyzenin kim
oldugunu sordum: - Rauf Yekta Bey, dediler.”

Rauf Yekta (27 Mart 1871-8 Ocak 1935)’nin ney meskindeki ilk hocalari
Galata Mevlevihanesi neyzenleri olan Sabri Dede ve Ali Dede’dir. Yenikap1
Mevlevihanesi neyzenbasisi Cemal Dede (6.1899)’den, Galata Mevlevihanesi
neyzenbasis1 ve seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede (6.1911), Uskiidar Mevlevi-
hanesi neyzenbasis1 Aziz Dede (6. 1905)’den mesk etmistir (Erguner, 2007:
283). Boylelikle, bir neyzen i¢in ¢ok dnemli olan bir ney mesk halkasindan
istifade ederek neyzen olarak yetigsmistir. Neyzen Rauf, Yenikap1 Mevleviha-
nesi ve misafir gittigi diger mevlevihanelerin mutrip heyetlerine katiliyordu.
Ayni zamanda musiki nazariyesini Yenikap1 ve Galata dergahlarinin ii¢ biiyiik
iistadi ile ¢alistyordu; Zekai Dede (1825-1897), Seyh Ataullah Efendi (Galata
Mevlevihanesi seyhi, 1842-1910) ve Seyh Celaleddin Efendi (1849-1908)’den
gordiigli musiki ilmi ve repertuvarini kendine temel alan listad, yogun caligma-
lartyla karsimiza ¢ok gegmeden biiyiik bir miizikolog olarak ¢ikmistir. Zekai
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Dede’nin oglu Zekaizade Ahmet Efendi (1869-1943)’nin de bu siirecte katkisi

olmustur. Neyzen Mahmud Sevket ‘Gavsi’ Ozdénmez (1873-1954) ve Neyzen

Burhaneddin Okte (1905-1973)’nin ney hocas1 ve Yenikap: Mevlevihanesi ney-
zenbasist olan ‘Manisali’ Hilmi Dede’nin 1922 yilinda vefatindan sonra ayni

dergahin neyzenbasiligina Neyzen Rauf Yekta getirilir. Bu tarihten lig-dort y1l

once Neyzen Emin Efendi (1883-1945), Galata Mevlevihanesi neyzenbasisi

Hakki Dede’nin vefat1 (1918, 1919?) iizerine Galata dergadhinin neyzenbasisi

olmustur (Erguner 2007: 283-284). Boylelikle, Istanbul’un iki biiyiik, 6nde

gelen mevlevihaneleri olan Galata ve Yenikap1 dergahlarinda iki biiyiik neyzen,
musikisinas, miizikolog, bestekar iistad mutrip heyetinin (musiki heyeti) de

basina ge¢mislerdir. Rauf Yekta’nin elli bir yasinda neyzenbasi olmasi, onun

neydeki basarisini ortaya koyar. Bu gorevde, 1925 yilinda Tekke ve Zaviyeler

Kanunu ¢ikincaya kadar ti¢ y1l kalir.

Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde Haziran 1997°de
tamamladigim doktora tezimde (Erguner 1997) tiim yonleriyle ele almaya ca-
listigim iistad Rauf Yekta hakkinda ‘25’ y1l sonra bu makaleyi yazmamin ve
Uluslararasi Rauf Yekta Sempozyumu’nun ‘Bilim Kurulu Uyesi’ olarak bu
calismaya katilmam anlamli ve degerli. Elbette ki musikimizin nazari, ameli
her alaninda elimizde olabilen yazilariyla, yayinladig: kitaplariyla; elimizde
olmayip ta ‘Rauf Yekta Bey Kiitiiphanesi’nde bulunan yazma eserler ve kendi-
sinin yayina hazirlayip yayimlayamadiklariyla bir deryadir Rauf Yekta. Bizler
ve bizlerden oncekiler bu deryanin kiyisinda miy1z, icinde miyiz bilmem ama
onun hayati, musiki ¢aligmalarinin yani sira yazdiklarinin (tabii ki ¢aligmala-
11 ortaya ¢ikarsa nazari, tarihi tiim yazilar ve kiitiiphanesindeki diger musiki
eserleri istifadeye agik olursa) tam olarak kavranilmadan, onun tiim yazilarini
okumadan, kavrayamadan, tartismadan ve ne dedigi anlagilmadan ‘Rauf Yekta
Deryasi’nin sadece kiyisinda olunabilecegini belirtmek isterim.

1935°te vefatindan sonra uzun siire arastirmacilarin ilgisinden uzak
kalan bu musiki deryasi iizerinde elbette arastirmalar yapilmis, telif eserler
yazilmistir. Ancak, onun tim c¢alismalarina sahip olarak, onlardan haberdar
olmak milletimizin oldugu gibi diinya miizik kiiltiirii i¢in de bir iist seviyedir.
Uluslararast Rauf Yekta Sempozyumu da bu seviyeyi ortaya koydugundan ¢ok
onemli bir adim ve calismadir. Bendeniz de ilk Rauf Yekta ¢alismamin ve
uzantisi olan kitabimdan sonra biraz farkli bir Rauf Yekta gormek isteyerek,
neyzen meslekdagimizin, tistadimizin ¢aligmalarin1 6ncelikle ‘Neyzenbasi
Rauf Yekta’ basligim altinda ifade etmeye calisacagim.

Siileyman Cevad, Yenikap1 Mevlevihanesi’nde Rauf Yekta ile gercek-
lestirdigi miilakatta (roportaj) kendisine “San’atta gayeniz nedir? Tiirk musi-
kisi nasil olmalidir, siz san’atta ne yapmak istiyorsunuz?” sorusunu yoneltir.
Ustadin cevab sdyledir (Erguner 2003:184);
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“Ben herseyden evvel bir nazariyeci ve miiverrihim [tarih¢iyim]. Bu
soziimden musikinin ameliyatiyla mesgul degilim manasini ¢ikarmayi-
niz. Bilakis eski ve yeni tarzda bestelenmis bir hayli eserlerim vardir ki
bunlarin pek azi matbu’dur. Benim asil gayem, pek ¢ok seyler yapma-
ga miistaid [elverigli] iken maalesef bu hal-i metrikiyetde [terkedilmig-
lik halinde] birakilmig olan Tiirk musikisini miistehak oldugu mevkiye
yiikselmig gormektir.”

Onun neyzenbasiligini daha da iist dereceye ‘kutb-i nayi’lige ¢ikaran
yakin arkadas1 Abdiilbaki Gélpiarli (1900-1982)’dir. Ustadin 8 Ocak 1935
giinii vefatinin ardindan Golpinarli’nin diisiirdiigii yedi tarihten dordiinde iistad
‘kutb-1 nayi’ olarak anilmaktadir (Bardak¢1 1986:11-13). Aslinda, Nayi Osman
Dede i¢in dahi bu unvan, kendisinden bahseden kaynaklarda, tezkirelerde
goriilmez iken, Osman Dede’ye ‘kutb-i nay1’ sifat1 son donemlerde séylene-
gelmistir. Nayi Osman Dede (6.1729)’den sonra Golpinarli, misralarinda ve
diisiirdiigii tarihlerde bu tinvan1 miizikolog Rauf Yekta’ya ithaf ediyor;

Bu devre olmus idi Pir-i Farab / Olurdu beste-i vahdetle giiyday
Kemdl-i ehliyetle Kutb-i Nayi / Bulunmaz bu cihanda dna hemtdy
diger

Kutb-i nayi ney gibi hamiis oldu el-meded

ve

Kutb-i nayr gitdi kaaf-1 kurb-1 Mevlandsina

Rauf Yekta, Tiirk kiiltiir ve sanatinin en énemli merkezinde, Istanbul’da
27 Mart 1871 giinii dogmustur. Onun dogdugu ve musikide yetistigi ¢evresi-
ne, donemine kisaca goz atacak olursak; Osmanli Devleti’nin basinda Sultan
II. Abdiilhamid (1876-1909) ile sarayda ve saray ¢evresinde yapilan meskle-
ri, Yenikapi, Galata, Bahariye Mevlevihaneleri, donemin musiki listadlarinin
evlerindeki meskleri ve Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan (1908) sonra faaliyette
bulunan musiki okullarini sdyleyebiliriz.

1846 yilinda Mekke’de vefat eden Ismail Dede’nin ardindan &grenci-
si Zekai Dede (1825-1897)’nin donemine yetigebilse de, donemin musikide-
ki ‘batililagma’ riizgarlarinin i¢inde bulan Rauf Yekta, Sultan II. Abdiilhamid
devrinin i¢inde siyasi ve kiiltiirel ¢calkantilarin i¢inde ¢ocukluk ve genclik
yillarin1 gegirmistir. Sultan III. Selim gibi musikimizi ve onun yogun olarak
ogretildigi mevlevihaneleri bag taci eden ve bestesini dinlemek {izere Dervis
Ismail’i saraya (Seyh Ali Nutki Dede’nin iznini aldiktan sonra) davet eden bir
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padisahtan sonra gelen II. Mahmud (1808-1839) ve Abdiilmecid (1839-1861)
ve II. Abdiilhamid’in bu yonde agirlikli olan tercihlerine ragmen gen¢ Rauf
Yekta, Yenikap1 Mevlevihanesi’ne devam ederek, bu akademide, bu sanat
merkezinde ‘ameli ve nazarl’ musiki sahasinda ve ¢ok sevdigi ney ve neyzen-
lik yolunda mesklerine basladi, basariyla devam ettirdi. Gilinlimiizde, Rauf
Yekta Bey Arsivi diye bilinen ve ulasilamayan bir¢ok yazma eserin i¢inde ve
tistadlarin meskinde yogrularak kendini yetistirdi.

Rauf Yekta’nin Neyzenligi, Neyzenbasihigi ve Ney Tavri

Musikimizi ve 6zellikle dini musikiyi, Zekai Dede’den donem arka-
daslar1 Zekaizade Ahmet Efendi, Suphi Ezgi, Ahmet Avni (Konuk), Kanuni
Hac1 Arif Bey, Burhaneddin Efendi, Avni Bey, Otakgilarli Ahmet Efendi, ke-
mengevi Dr. Ata Bey, Hafiz Aziz Efendi, Uskiidarl1 Hanende Hiisameddin
ile Yenikap1 ve Bahariye mevlevihanelerinin yani sira Eyiip’teki Sah Sultan
Tekkesi mahfilinde mesk etmistir. On {i¢ yasinda yani yaklasik 1885 yilinda
iken iki y1l siirmiis olan (Rauf Yekta 1318: 35) bu meskler sayesinde musiki-
mizin ilmi ve icra konularin1 6grenmistir. Zekai Dede’nin yaninda, Bolahenk
Nuri Bey (1834-1910) ve Miiezzinbasi Osman Dede’den de musiki derslerini
almistir. Miiezzinbas1 Osman Dede’den dini musiki dersleri 6zellikle na’tle-
ri dinlemis ve notaya almistir (Rauf Yekta 1931). Seyh Ataullah Dede, Sark
musikisi; Tiirk, iran ve Arap musiki nazariyelerini iyi bilen; Fransizca ve Ital-
yancay1 ¢ok iyi konusan bir iistad olup; Farabi, Ibn-i Sina gibi nazariyecile-
rin izinden giden bir hoca 6zelligiyle, Rauf Yekta’nin bu 6zelliginin farkina
varmis ve kendisinin bu yonde basarili olabileceginin farkinda olarak, 1887
yilinda gen¢ Rauf’un ricasini kirmayarak bu konularda Rauf’u yetistirmeye
baslamistir (Akyurt 1935:4).

Yenikap1 Mevlevihanesi seyhi Celaleddin Dede (1849-1907), ney ve
ozellikle tanburda iistattir. Nayi Osman Dede’nin Hicaz Ayin-i Serifi nin giiftesi
lizerine Diigih Ayin-i Serifi’ni bestelemis ve bu eser 16 May1s 1905°te Yenika-
p1 Mevlevihanesi’ndeki mukabelede (mevlevi téreni) okunmus-icra edilmistir.
Rauf'Yekta, hocas1 ve seyhi Celaleddin Dede’ nin Nayi Osman Dede’nin Hicaz
Ayin-i Serifi’ndeki nagme sekillerini hi¢ degistirmeden Hicaz’dan Diigah’a gec-
mesiyle, hi¢ kimseye nasib olmayan bir nagme ve makam transpozisyonunu
basardigini not diismiistiir (Rauf Yekta 1329: 24). Celaleddin Dede, ayni za-
manda musiki ilmi iizerinde ¢aligmalar yapmstir. Bu itibarla, 6grencisi Rauf
Yekta’nin musiki bilgisi ve ney icrasinda tesiri ve katkis1 olmustur. Rauf Yekta,
hocasini su sozleriyle methediyor: “Celaleddin Efendi hazretlerine gelince, bu
zat, tasavvufta ¢ok ileri varan sezislerinden baska, musiki bilimindeki ilmi ve
tatbiki kudreti itibariyla kendisinden evvelkilerden ileridir. Tanburda yasadigi
cagda tek idi. Musiki nazariyatinda benim ikinci hocamdi. Musikimizde sim-
diye kadar bilinmeyen ve agiklanmamis bir¢ok nazari meseleler onun gayreti
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ile kesfedilmistir (Mehmed Ziya: 210)”

Rauf Yekta, Seyh Celaleddin Dede’nin torunu olan Neyzen Gavsi Bay-
kara’ya “musiki ilmini biiyiik pederiniz Celaleddin Dede Efendi merhumdan
emanet aldik” demistir (Baykara: 22). Celaleddin Dede’nin yani sira Ataul-
lah Dede’nin de nazari konulardaki bilgisini sdyle methediyor: “Istanbul’da
Tiirk musikisinin nazariyesini bilen yalniz iki kisi vardir; biri Beyoglu (Galata)
Mevlevihanesi seyhi Ataullah Efendi, digeri Yenikap1 Mevlevihanesi seyhi
Celaleddin Efendi’dir. Bunlarin haricinde hi¢ kimsenin bu nazariyeyi bildigini
gormedim (Baykara: 22)”

Neyzenbasi Rauf Yekta’nin soyledikleri ve yazdiklarini da tam olarak
ulagamasak da durum neyzenligine gore daha sanshdir, ¢linkii onun ney tak-
simleri ve dolayisiyla ney tavriyla ilgili birseyler sdylemek zordur. Birakiniz
ney tavrini, ney liflerken bir fotografini dahi heniiz bir kaynakta géremedim.
1935 yilinda vefat etmesine ragmen, hicbir yerde ses kaydi bulunmamaktadir.
Halbuki, 1880-1903 yillarinda Amerika ve Avrupa’da hizla yayilan ses kayit
aleti fonograf Istanbul’a da ulasmis, dénemin iistadlar1 Hafiz Asir, Hafiz Sami,
Tanburi Cemil Bey’in, Neyzen Tevfik’in icra kayitlar1 alinmaktadir. Keza,
takiben gelen gramafon ile sanatgilarin kayitlari disinda Anadolu’da halk
sarkilarmi-tiirkiilerin derleme kayitlar1 da alinmaktadir. 31 Temmuz 1926’da
Adana’ya Kozanoglu tiirkiisiinii ilk kaydin1 ve diger derlemeleri yapmak i¢in
giden heyette Rauf Yekta Bey de bulunmaktayd: (Unlii 2004:214). Her tiirlii
bilimsel gelismeye, eserleri tasnif ve tespit etmeye ¢ok dnem veren iistad,
acaba neden kendi ney icrasini elinin altindaki fonografa-gramafona yapmadi
veya yapamadi ya da yapmak istemedi mi? Derleme gezisinden bir yi1l sonra,
6 May1s 1927°de Istanbul Radyosu acilmis ve Sirkeci’de Biiyiik Postane’den
yayin yapan radyoevinde dénemin iistadlar1 icraci olarak katilmiglardir. Bu
radyoda miizisyen ve yayinci olarak herseyi iistlenen iistad Tanburi Cemil
Bey (1873-1916)’in oglu iistad Mesut Cemil (1902-1963)’dir. Bazen musiki
sohbetleri de yapmis olmasina ragmen, donemin yurt i¢i ve disinda taninan
miizikolog, miizik tarihgisi, bestekar ve neyzen olarak taninan biiytik tistad
Rauf Yekta adina Telsiz Mecmuasi*’ndaki radyo program detaylarinda rast-
lanmadigindan; ya Radyoevi’ne davet edilmemis ya da edilmis ise de kendisi
bu davete icabet etmemistir, seklinde kanaatimiz olusuyor. Konunun bu yonii
de sasirticidir. Gergi, Radyo’da kayit imkani yoktur, ilk yillarda yayinlar canli

2 Sedat Nuri Ileri’nin yazi isleri midiirliigiinii yaptig1 Telsiz Mecmuast, ilk sayis1 30 Haziran1927°den
itibaren 14 Kasim 1927 tarihine kadar yaklasik 18 haftalik siirecte 18’ say1 olarak yaymlanir ve
kapanir. Telsiz Mecmuasi’mn ¢ikan sayilarinda, 6 Mayis 1927°de yayma baslayan Istanbul Radyo-
su’nun tiim programlar ve 6zellikle ilk musiki yaymlariyla ilgili bilgiler verilmektedir. Radyo yayin-
ciliginda musiki ve 6zellikle Tiirk musikisinin yayinlarinin programlari hakkinda iizerinde durulmasi
acisindan c¢alisilmasi gereken 6nemli bir mecmuadir (Stileyman Erguner, Radyo Televizyon Program-
ciligi, “Basitmamis” Ders Notlarr)
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yapiliyor ve bu programlar1 Rauf Bey, yakindan takip ediyordu. Hatta, bir
aksam radyoda Darii t-Talim-i Musiki Heyeti’nin icra ettigi Sipihr Fasli’nda
Zeki Arif (Ataergin; 1896-1964)’in eserlerini dinler, cok begenir. Fakat, sasir-
mustir. Ciinkil, besteci Zeki Arif daha ¢ok yenidir. Ertesi giin, Beylerbeyi’nden
Uskiidar’a giden vapurda geng Zeki Arif’i goriince, boyle zor bir makamdan
besteler yaptig1 i¢in kendisini tebrik eder ve bestelerini okumasini rica eder.
Biiyiik iistad1 kirmayan Zeki Arif, giiftesi Ibniilemin Mahmud Kemal Inal’mn
Sipihr Agir Aksak, “Cuy-i bare dondii eskim hasretinle ¢agliyor” ve Curcu-
na usiiliinde “Goniil avare kald1 yar elinden” eserlerini okuyunca Rauf Yekta,
Zeki Arif’i takdir ve tebrik eder (Yavasca 1981: 9).

Ancak, Istanbul Radyosu’nu zevkle dinleyen Rauf Yekta’nin neyzen
veya miizikolog olarak radyo programlarina davet edilmedigi veya davet edilse
bile gitmedigi diisiiniilebilir. Bu donemde tas plaklara hizla kayit yapildigi
malum iken, neden Yenikap1 Mevlevihanesi’nin neyzenbasist Rauf Yekta nin
ney icra-taksimlerinin de kaydi yoktur ya da Rauf Yekta Bey Kiitliphanesi’n-
de (Erguner 2003:57-84) bulunan diger birbirinden 6nemli musikimizle ilgili
yazili mirasin milletimize kazandirilamadig1 gibi bu ney icralar1 var da bir
yerlerde mi duruyor? Ney taksimi ile ilgili net bilgiyi konu hakkindaki goriis-
memizde Murad Bardake¢1 sdylemistir. Buna gore, Rauf Yekta, 1932 yilinda
Kahire Kongresi’nde Mesud Cemil ile beraber iken bir ses kaydi yapiyor ve
burada Mesud Cemil ile sazsemai ve sirto ¢alarlar, ayrica, 2-3 dakikalik ney
taksimi de yapar. Bardake¢1, goriismemizde bu taksimin mevlevi ayini basin-
daki taksim gibi oldugunu-‘mevlevi tavirli ney iislibu’ oldugunu sdéylemis ve
bilgi vermistir; “Misir Krali Fuad, Kahire Kongresi’ndeyken Mesud Cemil ile
yaptig1 ayin kaydini ve tiim kayitlari toplamis Fransiz Milli Kiitiiphanesi olan
Bibliotheque Nationale’e hediye etmis. Bu kurum, daha sonra 8-9 CD Albiim
seklinde sadece Araplarin yaptigi kayitlar1 yaymlamis”. S6z konusu kayit, ‘25’
yil kadar 6nce edinmis oldugu bu arsiv kaydidir.

Donemin bilinen neyzenlerini hatirlayalim; ney hocalar1 Neyzen Cemal
Dede (6. 1899), Neyzen Sabri Dede, Neyzenbasi Aziz Dede (1905); Neyzen
Ziya Santur (Santuri Ziya Bey, 1868-1952), beraber mesk ettigi Bahariye ve
Galata Mevlevihanesi Neyzenbasi Hakki Dede (6.1918-19197?), Neyzen Hilmi
Dede (6.1922), Neyzen Celal ‘Melek’ Dede (1872-1938; Neyzen Burhaneddin
Okte’nin ney hocasidir), Neyzen Halid Dede (6.19207), Neyzen Nurullah Kilig
(6.1924), Neyzen Vasif Bey (?; Neyzen Hakki Dede’nin 6grencisi), Galata
Mevlevihanesi Neyzenbasisi Emin Efendi (1883-1945), Neyzen Mahmud
Sevki Gavsi (1873-1954), Neyzen Siileyman Erguner® (1902-1953), Rauf
Yekta’nin ney ogrencisi Neyzen Gavsi Baykara (1901-1967), Neyzen Hayri
Tiimer (1902-1973), Neyzen Tevfik (1879-1953), Neyzen Burhaneddin Okte

3 Ustad, ‘dede’ neyzen, hafiz, bestekar Siileyman Erguner, 1927-1943 yillar1 arasinda Anadolu’da
memur olarak gérev yapmus; Istanbul’a dondiigiinde Rauf Yekta vefat edeli sekiz y1l olmustur.
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(1905-1973). Onun, 8 Ocak 1935 Carsamba giinii vefat ettigini géz Oniine
alirsak; en verimli yasinda ‘64’{inde vefat etmistir. Acaba, Tiirk musikisine
yapilan haksizliklar onu ¢ok mu lizmiistii. Bilindigi tizere, 2 Kasim 1934’te
musiki yayimlarmin radyodan yasaklanmasi baslamis ve yaklasik 22 ay siir-
miistiir. Yasagin 14. ayinda vefat eden {istad; hayat1 boyunca, musikimizin
miicadelesini yapan, Dariilelhan’dan yasaklanmasini, egitimden kaldirilmasin
kabul edemeyen {istad, ne yazik ki bu iiziicii yasaga da sahit olmustur. Cemal
Resit Rey, onun bu miicadeleler ugrunda cenazesinde Mesut Cemil’e, “Rauf
Bey, musikinin sehidi oldu” s6ziinii tam yerinde sdylemistir (Kam 1967: 327).
Rauf Yekta, 1886 yilinda, ‘15’ yasindayken Kasimpasa Mevlevihanesi postni-
sini Ali Efendi’den sikke giydikten sonra mevlevilige intisab etmis (mevlevi
oldu) ve mevlevi dergahlarinda icra edilen mevlevi ayin-i seriflerin ve neylerin
etkisinde kalarak neye asik olarak ve neyzen olmaya karar vermistir. Ilk ney
mesklerini Yenikap1 Mevlevihanesi’nin kudiimzenbasis1 Hiisameddin Dede’nin
oglu Neyzen Cemal Dede* (1860-1899)’den almis olup, Galata Neyzenbasisi
Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede’den de mesk ettigini sdylemistik. Onun mesk
silsilesi i¢in; Hiiseyin Fahreddin Dede ve Seyh Cemal Dede ekseninde tutarsak
geriye dogru Neyzenbasi Seyh Fahreddin Dede ve Seyh Abdiilhalim Dede’ye
ve ondan da Neyzen Ismail Seyda Dede’ye kadar ulasan zincirden bahsedebi-
liriz. Bu silsilenin ney tavrindaki 6zellikleri her ne kadar ses kayitlari olmasa
da haklarinda sdyleyenlerden, sozlii intikallerden anlasilabilmektedir ki neyden
fosurtusuz veya ¢ok az fosurtulu, piiriizsiiz, net duyulan sesler ¢ikardigi, ma-
kamati tam manasiyla bildiginden hem makam hem de gecki konusunda usta
oldugunu sdyleyebiliriz. Yekta, 1886 yilindan itibaren ney mesklerine baglamas,
1894 yilinda artik, donemin esas akordu ve icra gelenegi olan, neyin sahi diye
bilinen sah neyi iifleyebiliyordu. Bu tarihte gerceklestirdigi Halep gezisinde
de sah neyini yanindan ayirmamistir (Siirelsan 1971: 4-6).

Hocas1 Neyzen Aziz Dede (1835-1905), Uskiidar Mevlevihanesi’nin
neyzenbasisidir. Ayrica, Yenikapi ve Galata ve Bahariye mevlevihanlerinde
ney meskeder. Seyh Ataullah Dede’nin ricasiyla Galata mevlevihanesinde,
Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede’nin arzusuyla Bahariye Mevlevihanesi’ndeki
Neyzen Aziz Dede’nin de ney mesklerine devam eder. Bu mesklerde, Neyzen
ve Santuri Ziya Bey ve bir¢ok ney dgrencisi olan ve basta Neyzen ‘dede © Sii-
leyman Erguner gibi bazi diger neyzenlerin devam ettigi Neyzen Emin Efendi
de bulunmaktaydi. Onun ney icrasini tarif eden Suphi Ezgi, Neyzen Rauf’un
hocasi Neyzen Aziz Dede gibi “fosurtulu ve metodsuz” ¢aldigini sdylemistir
(Ezgi 1933: 471). Bu bilgide dikkat ¢eken “metodsuz ¢alma” anlagilama-
makla birlikte akla ‘kara diizen’ mesk gelebilir. S6zel, hafizaya dayali, isit-
sel-gorsel tarz ve sifatlariyla gelen meskin son donemini yasayan tistadlar i¢in
4 Neyzen Cemal Dede, Rauf Yekta’nin yani sira Galata Mevlevihanesi neyzenbagis1 Hakki Dede (6.

1918 ?)’nin de ney hocasidir. Rakim Ertiir, kendisinden “Yenikap1t Mevlevihanesi neyzenbagisi Ney-

zenTopal Cemal Dede olarak bahsediyor (Rakim Ertiir, “Gegen Asirda Edirne’de Tiirk Musikisi”,
Tiirk Musikisi Dergisi, sy. 34, s. 2; Siileyman Erguner, Ney ‘Metod’, Istanbul 2007, s. 278.)
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‘metodsuz ¢aliyor’ ifadesi Ortiismemektedir. Bu ifadenin karsisinda akla su soru
gelebilir; Neyzen Aziz Dede’nin ‘metodsuz’ ¢aldigini ifade eden Suphi Ezgi,
‘metodlu ney’ ¢calindigin1 gormiis ve duymus olmali ki bir kiyaslama yaparak
metodsuz ney ¢alindiginida vurgulamis... (Ezgi 1933: 471). 1986 yilinda ilk
ney metodu yayimlamis ve ardindan 2002 ve 2007 yilinda genisletismis ve
2 Uygulama CD’li Ney Metodu yayimlamis biri olarak hi¢bir zaman ‘neyin
metodlu-metodsuz’ ¢alinmasi kavramlarina yer vermedim. Mesk, esas olarak
sozel-yazili-isitsel ve gorsel Ogretme ve 6grenme sistemi, bir bakima aslen
bir egitim metodudur.

Neyzen Gavsi Baykara ve bestekar Hayri Yenigiin, bizzat dinledikle-
ri Rauf Yekta’nin neyine hayrandirlar. Neyzen Gavsi Baykara, bir persembe
giinii Yenikap1 Mevlevihanesi’nde ilk defa dinledigi Neyzen Rauf Yekta’y1
sOyle anlatiyor (Baykara 1950:3);

“Ben o zaman iki yillik bir ney amatorii olarak bulunuyor ve zamanin
neyzenleri arasinda ismi saygi ile anilan Neyzen Halid Dede’den’ mesk
ediyordum. Fakat, o giine kadar ne hocamdan ne de bagka bir neyzen-
den bu lahuti elhan1 (manevi nagmeleri), ince, hisli enini [duygulu ses ve
nagmeleri] iniltili halde isitmemistim. Biitlin merasim boyunca gozyas-
larimi1 kalbime akitarak, bu simdiye duymadigim, dinlemedigim feryadi
icime sindire sindire dinledim. ...Bu neyzenin kim oldugunu sordum:
- Rauf Yekta Bey — dediler....”

Bestekar Hayri Yenigiin, Neyzenbas1 Rauf Bey’in ney tavri hakkinda
su bilgiyi verir (Yenigilin 1972: 10);

“ Bir kere de Adanali Hilmi -Fani- Bey’in Gedikpasa’da pansiyoner bu-

lundugu evde Rauf Yekta, Selanikli Mustafa Bey kanunla birlikte Se-
daraban Fasli yapmistir. Bu vesile ile, Rauf Yekta Bey’in ney ile yap-
t1g1 miitevazi oldugu nispette mazbut [derli toplu-saglam] ve zarif bir
taksimini de dinlemistim.”

Ney ve Musiki Nazariyesi hk. konulardaki Goriis ve Yazilari

Musiki tarihimize baktigimizda bulabildigimiz kadartyla neyzenlerin
bazilarmin musiki nazariyesi ile ilgilendikleri, bazilarinin da neyzen ve na-
zariyeci olarak yer aldiklar1 goriilmektedir. Nayi Osman Dede, Nayl Musta-
fa Kevseri, Neyzen Cemal Dede, Neyzen Hiiseyin Fahreddin Dede, Neyzen
Emin Efendi gibi tistadlar 6rnek olarak verilebilir. Rauf Yekta ise hem neyzen
ve miizikolog olarak bu konuda bagi ¢cekmektedir; ancak her donemin kendi
nazariyat ve nazariyatgi dzelligini de unutmamaliyiz. Iste, Rauf Yekta, gesitli

5 Neyzen Halid Dede, Kahire Mevlevihanesi’nden Istanbul’a gelmis ve Yenikap1 Mevlevihanesi’nde
neyzen olarak mutriptaki yerini almistir bkz. Erguner 2007: 281.
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nazari ve tarihi konularda yazarken neyin, neydeki ses sisteminin nazariyati-
mizla olan ilgisini ve agiklamalarini ihmal etmemistir.

Siileyman Cevad, 5 Kasim 1922’de Yenikap1 Mevlevihanesi’nde ken-
disiyle bir roportaj gerceklestirirken kendisine sorular sormadan once goz-
lemlerini anlatir (Cevad 1922: 19):

“ Rauf Yekta Bey, bir erkdn minderinin kdsesinde diz iistii oturuyor. Ayin-
den sonra yiizii solmus gibi...Giizel ve bol konusuyor. Konusmamiz hep
musikiye dairdi. Agzinda sekere, kurabiyeye benzeyen bir sey ¢igniyor
ve hem sOyliiyor. Konusmasi, rihun heyecanini ifade etmekten ziyade,
fikrin buluslarini, dimagin eserlerini anlatiyor. Karsidan goriince Rauf
Yekta Bey, katip kiyafetli, ten-diiriist [glivenilir, sakin] ve ¢ok mahcub
bir zattir. Bilmiyoruz, fakat kendisini taniyanlar alinganligindan da bah-
sediyorlar.”

Osman Sevki Uludag, yakin arkadast Rauf Yekta nin yirmi dort sesli
sistemi savunurken; pentatonik sistemi 6n plana almak isteyen bazi musiki te-
orisyenlerinin kendisine ‘neyzen-neyzenbasi’ diyerek, onu icra sahasina dahil
etmelerine ¢ok kizdigin1 bize naklediyor. Her ne kadar soguk bir saka olsa da,
Rauf Yekta gibi biiyiik bir miizikologa bunun yapilmasini yakistiramiyoruz.
Zaten, iistad, bu sdylemlere gereken su cevabi vermistir; ““ Evet, 0yleyim ney-
zenbasiyim, diyecegin var m1?” (Uludag 1962: 197).

Rauf Yekta, biiylik bir miizikolog ve neyzenbasi olarak ney hakkin-
da da énemli tespitler yapmistir. Ustad, Albert Lavignac’in kurucusu oldugu
Enclopedie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire adli musiki an-
siklopedisine 1922 yilinda birinci baskist i¢in gonderdigi ve bu amagla ayrica
1913 yilinda kaleme aldig1 Tiirk Musikisi Monografisi’nde ney i¢in 6zel bir
boliim ayirmistir. Ancak; keman, tanbur gibi ¢algilarimiza makalelerinde yer
vermesine ragmen diger teliflerinde ve bugiin elimizde bulunan ilgili kaynak-
larinda, makalelerinde ney ile igili olanin1 ya da bir kisa da olsa ney bilgisine
rastlayamadik.

Rauf Yekta, Tiirk Musikisi Monografisi’'nde ney hakkinda bilgi verirken
su konulara dikkat ¢ekmistir. Biz de, onun yazdiklarina kendi goriislerimizi de
ilave ve agiklamali ifade ederek konuyu ortaya koyacagiz;

1. Ney bir kamistir, fakat nagme veren bir kamis ve ¢ok basit olan bu
sekliyle nefesli sazlarin en gelismisidir. Armoniklerinin zenginligi-
ne ulasacak bagka bir ¢alg1 yoktur. Gergekten fevkalade ses rengini
armoniklerinin zenginligine bor¢lu olup, hafif puslu olan bu renk
az ¢ok, fakat bariz (acik) bir sekilde insan sesini hatirlatir.
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2. Insan sesine eslik etmek icin baslica yedi farkli tonalitede ney vardar.
Bunlar; mansur, sah, davut, boladhenk, kiz, miistahsen ve siiptlirdedir.
Mansur ney i¢in ‘normal ney’ adin1 da vermistir.

[Bu konuda haklidir; diinya miiziginde A veya La sesinin frekans1 (440
Hertz -frekans/saniye) ile mansur neyin A-la-diigah perdesi ses aynidir.
Ancak, Rauf Yekta’nin verdigi bu yedi ney ahengi sayisi, diger neyzen
iistadlarn ney cesitleri tablosuna gore eksiktir. Ornegin, kiz ney ile miis-
tahsen neyce (nisfiye yerine kullandigim tabir) arasinda yarim sese denk
gelen ‘yildiz veya mehtabiye” denilen dhenk yoktur. Ara seslere denk
gelen mabeyn neyler yoktur. Rauf Yekta'nin tablosunda sadece yildiz
neyg¢enin bile olmasi, uygulamada gegerli olani yazabilirdi. ]

3. Tiirk tabii (esas) dizisinin nispetleri, ney i¢in de tabii nispetlerdir.
Yedi cesit ney icra edildiginde farkli parmak hareketlerine gerek
olmayip, her ney tizerinde elde edilen sesler, ayn1 parmak hareketi
ile normal neyde (mansur) ¢ikarilan seslerin aynisi olurlar. Simdi,
nota iizerinde bu sesleri gorelim;

Mansur Ney'de Esas Sesler Dizisi
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4. Rauf Yekta, Avrupali miizikolog Jean Parrisot’un kitabindaki (Nou-
velle Archives des Missions Scientifiques, 1, X, s. 172) “neyin arka
perdesindeki ses sol sesidir” seklindeki 6nemli yanlisini diizeltir.
Neydeki arka delik sesi sol olmayip, ana dizinin yedilisi olan fa
natiirel (acemasiran)dir.

[Ancak, bu ifade bizce eksik kalmigtir. Neyde bilindigi lizere, arka tarafta
tek perde hanesi (delik) vardir. Bunun adi, ‘agiran bolgesi’dir (Erguner
2007:91). Rauf Yekta, bu bolgeye tek perde adi vermis; fa natiirel-a-
cemasiran sesi demistir. Halbuki, burada ‘asiran’ bolgesinde sirasiyla;
acemagiran (fa natiirel), hiiseyni asiran (mi) ana perdelerinin yani sira,
suri iiflemeler ve parmak pozisyonlariyla dik acemasiran, kaba hisar-nim
hisar ve nim hisar, 1rak (fa diyez) ve dik iflemeyle ‘gevest’ (1irak sesin-
den tiz) sesi ¢ikar.]

5. Neyde iki kromatik nota vardir: la diyez ve do diyez. Bu seslerin
disindaki sesler ‘diyatonik’ sesler olup, ana ses olan sesinin armo-
nikleri kadardir. Her diyatonik ses arasinda, ara sesler vardir ve
bunlar, bakiye (B): 256/243 ve miicenneb-i sagir (kiiclik miicennep,
S-sagirin bag harfi) 2187/2048 nispetleri (6l¢iileri) ile ifade edilirler.

6. Normal ney (mansur) ve her ¢esit neyde ana ses veya ilk ses sol-ka-
ba rast sesidir. Gerek bu ses {lizerinde, gerek sesler tizerinde parmak
pozisyonlarini degistirmeden nefes siddeti ve dudak hareketleri ile
her notanin beslisi ve {ist {iste gelen iki ‘si’ elde edilebilir.® Buna
karsilik, Avrupa fliitleri, ayn1 tarz hareketle ana sesin iki sekizlisini
veya bir ara ses ¢ikarabilirler.

7. Eskiden Dogu (Sark) Musikisi’de diyapazonun yerine gecen bir alet
yoktu. Bu akort, kamistan bir fliit olan Mansur ney ile yapiliyordu.
Kamigin genigligi, uzunlugu, bogumlarinin adedi ananevi bir sekilde
tespit edilmis oldugu i¢in bu aletlerin akort bakimindan aralarinda
asag1 yukari hi¢bir degisiklik yoktu. Mansur neyden ¢ikarilan en
pes ses (kaba rast/sol), bu aletin biitiin delikleri agik oldugu zaman
Tiirk musiki sisteminin birinci sesi olarak ele alintyordu.

Rauf Yekta’nin yukaridaki 2. ve 7.md’lerde s6zii gecen mansur ney ile
ilgili sozlerinin biraz daha tistiinde duralim. Mansur neyi Avrupa (bat1) notast
alip, boldhenk neyge (nisfiye)’yi de Tiirk saz akordu-yerinden akort- olarak
nota lizerinde gorelim. Bu durumda, iki miizik frekans1 arasinda begli aralik

¢ Rauf Yekta’nin bu ifadesi eksiktir. Neyde, her sesin nefes siddeti ve dudak hareketi degisimiyle her
sesin beslisinin yaninda oktav1 (sekizli) ve bazi seslerinde ii¢liisii elde edilebilir.
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fark oldugu goriilecektir. Bir diger deyisle, Tiirk musikisi, Avrupa miiziginden
bes ses asagida tinlamaktadir.

Mansur ney: Kaba rast — sol - tiim perdeler kapali G 3 — oktav
rast/sol G 4

Mansur ney: Yegah — sadece arka kapali ............ D4
Bolahenk neyge: Kaba rast -tiim perdeler kapali: D 4
Mansur neva / re = Bolahenk neyge rast ............ D5
Rauf Yekta, bu konuyu sdyle acikliyor (Yekta 1924: 60);

“Mansur Ahengi; diigah nagmesinin saniyede 870 titresimli La 3 nagme-
sine esit- denk geldigini diislinenlerin yani mansur ahengini kabul etmek
isteyenlerin fikri de dogru degildir. Ciinkii bu ahenk, icra -okuma i¢inde
misal; muhayyer “vakt- subh oldu piir olsun kuge-i meyhaneler -nazim
murabbai sol anahtar ile yazmakta ve meyanindaki tiz hiiseyni (2610
fr/sn) gostermek kadar garabet [tuhaflik] tasavvur olunamaz [diisiiniile-
mez]. Bu ylizden mansur dhenginin yerine daha pes ahenklerin kabuliine
olan temaytil artmaktadir.”

Iste bu yiizden akort inerek, yani ‘bolahenk ney’in neva sesi yegah per-
desine veren sese kadar inmis, diigah 440 ses bolahenk nisfiyede yegah sesine
cekilmigtir. Bu ses de bolahenk neydeki neva perdesidir. Boylece, Tiirk musi-
kisi bugiin 1a 440 Hertzden tam bir besli alt frekansta soylemektedir. Yoksa bu
neva perdesi yani bir dortlii tistteki re /neva frekansi degildir. Boylelikle, Rauf
Yekta'nin da dedigi gibi; “La 3: 8707...¢drgdha esit farziyla Davud Ahenk;
La 3: 870 ... segdha esit farz edilerck Sah Ahenk; La 3: 870... diigdha esit
farziyla Mansur Ahenk kabul edilerek gittikce pestlesen bu ahenge dogru
gidilmistir” (Yekta 1924:61).

1920’lerde mevlevihanelerde mutrip heyetinde esas alinan ahenk, ka-
naatimce muhakkak ki daha eskide oldugu gibi sah ney akordudur, yani A-La
sesi musikimizdeki, ‘si /870 Hertz - segah’ sesine ait olan akorttur. Arsivimde
olup ta daha sonra ne ¢are ki kaybolan bir kartpostalda, Galata Mevleviha-
nesi’nin Oniinde bir mukabele sonrasi istirahat halinde beklesen ve mevlevi
kiyafetli neyzenlerin elinde mansur neyler vardir. Bu fotograftan yapilmig
kartpostala, neyzen veya musikiginas oldugunu zannettigim birisi el yazisiyla
Osmanlica olarak su sitayiskar goriisiinii yazmis; “neyzenlere bakin, ellerinde
mansur neyler var.

7 Rauf Yekta’min Tiirk Musikisi Nazariyatr'm yayimladigi 1924’lerde A-la veya mansur diigah sesi
435 Hertz’dir. Daha sonra, giiniimiize dek frekans yiikselmis 440 Hertz olmustur ki giiniimiizde bu
frekansin daha da yiikseldigi, 442, hatta 445°e dogru ¢ikt1g1 da gézlemlenmektedir.
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Heyhat, maalesef, ne giinlere kaldik, sah neyleri terketmisler, mansur iiflityor-
lar” Iste, bu notu yazan musikisinasin feryadi, akordun gittik¢e pestlesmesidir,
sOziin burasinda belirtelim ki, glinlimiizdeki akort-ahenk durumunu bu iistad
iyi ki goremedi.

“Uluslararas1 Rauf Yekta Sempozyumu” i¢in ¢ok dnemli oldugunu dii-
stindiiglim bir konuyu agiklamak istiyorum. Aslinda, yukarida Rauf Yekta’nin

goriislerini teyid eden bir agiklamaya yer verecegim. Bundan once, asagidaki
aciklamay1 yapmak gerekmistir.

Tiirk musikisi akord veya ahenk sisteminde, sol anahtarindaki re veya
diger ad1 neva perdesini La-A = 440 Hertz olarak kabul eden anlayis ve uy-
gulamasi nedeniyle; aradaki dortlii aralik olarak Avruga miizigiyle aramizda
dortlii aralik negatif duyum farki olusuyor. Bu uygulamaya da ‘Bolahenk akort’
denilmis. Bu durumda, Tiirk miizigindeki diigah-la sesi ; Avrupa miiziginin
sol anahtar1 birinci ¢izgideki mi sesi olmaktadir. Yani bir tam dortlii asagida ki
ses/sesler olarak duyulur. Bu gercekle, Yalgin Tura, Kantemiroglu nun yazdigi

harf notalarini ¢evirirken ayni konuyu deginmis ve su aciklamay1 yapmistir
(Tura 2001: LIII);

“ ../ Bugiin elimizdeki notalarda yazili olan, ¢ikmasi gereken sesle, o
notay1 ¢aldigini, o sesi ¢ikardigini ileri siiren kisinin ¢algisindan (ya da
girtlagindan) ¢ikan ses, bir tek ¢algit Mansur Ney disinda ayni degildir.
Tiirk miizigi notalar1 Mansur Ney’in seslerine gore yazilmaktadir. Mansur
Ney disindaki ¢algilarda ise ayni perdeler ve ayni notalar bir tam dortlii
asagidaki sesler olarak duyulur. Kanun, kemenge hatta bir Bat1 ¢algisi
olan kemanda bile, dordiincii ¢izgideki Re notasiyla gosterilen Neva
perdesi calindiginda ¢ikan ses Re degil, onun bir tam dortlii altindaki
La, yani Mansur Ney’deki Diigah sesidir. Tanbur ve ud gibi calgilarda
ise, 0 -La- degil onun bir sekizli altindaki La isitilir. Buna karsilik, bizim
miizik¢imiz 1srarla o notay1 Re olarak okur, Re sesini ¢ikardigini, Neva
perdesinin -Re- oldugunu ileri siirer”

Yalcin Tura’nin da burada kastettigi ve karsilastirma yaptig1 gibi Tiirk
miizigine dair bir eserin sol anahtarli dordiincii ¢izgideki sesin ‘re’ degil -aksine
diinya miizik genelinde gecerli olan A-La= 440 Hertz olan ses oldugudur. Ni-
tekim, Tura; Leningrad (St. Petersbourg) Bilimler Akademisi’nde korunan
belgeye gore “Kantemiroglu Notasi’ndaki Yegah perdesinin, tipki giiniimiiz-
de oldugu gibi, Bat1 notasindaki La sesini vermesi gerektigini sdyliiyor (Tura
2000: XLVIII) ve devam ediyor;

“Kantemiroglu’ndan yarim yiizyil 6nce yasamis olan Ali Ufki’nin Mec-
mua-i Saz ii S6z adl1 nota ve giifte dergisinde, Yegah perdesi bir tam ses
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daha kalin olarak [Do] ‘Sol’ notasiyla gosterilmistir. Buna gore, giinii-
miizde ‘yerinden ¢alma’ diye nitelenen ses diizeninin XVIII. ylizyilin
baslarinda iyiden iyiye yerlesmis olduguna hiikkmedebiliriz.”

Yillardir “Bolahenk Akort”, “Bolahenk Diizen” olarak bilinen diizenin
tam karsilig1, anlami da budur. ‘Bat1’ notasiyla yazilan Tiirk miizigi parcala-
rinda, perdeler mansur neyden ¢ikan seslerle gosterilmektedir. Yani, elimiz-
deki herhangi bir makamdaki eserin notasindaki sesler, Avrupa miizigine gore
mansur neyin sesleridir. Mansur neyin disinda kalan diger calgilar, gociirme
yapiyorlar gibi ayni notalar1 bir tam dértlii asagidan seslendirmektedir. Iste, bu
bir ‘tam dortlii’ asagiya yapilan bu gécilirmeye ‘yerinden ¢alma’ denilmektedir.
Bu sesler de, bolahenk neyden ¢ikan sesler oldugundan bu diizene “bolahenk
diizen” denilir. Elbette, notada goriilen sesin ¢alinmasi ya da ¢algidan duyu-
lan sesin notaya alinmasinda bu durum karmasik bir hal almakta, genel olarak
kimse aslinda “neyi ve nasil yaptigini”da bilmemektedir.

1927°de agilip canli yaymlarla devam eden Istanbul Radyosu yayin-
larinda oldugu gibi, fonograf ve daha sonra yayilan tas plaklardaki ses ve saz
icralarina bakildiginda genelde mansur ney diizeninin hakim oldugu goriil-
mekle beraber, 1949 yilindan itibaren Mesut Cemil Bey’in kendi olusturdugu
ve yonettigi radyo korolarinda esas aldig1 ‘kiz ney’® akordu ‘Bolahenk Ney’
diizeninden yani “Avrupa Miizigi (AvM) Re” sesinin AvM La -A ses olarak
kabul edilen diizenden dort ses pest yani ‘AvM La’ sesinin, sol anahtarinda
gerdaniye sesi kabul edilerek icrasina gidilmis; adeta kiz ney veya dort ses
asag1 akort bolahenk akordun yerine ge¢mistir. Giiniimiizde bu durum daha
da yayginlasmis olup, genellikle bu akort kullanilmaktadir.

Musikisinas, neyzen ve dis hekimi Sadik Yigitbas (1915-?), Mesut
Cemil Bey’e 15 Eyliil 1952 yilinda yazdig1 mektubunda bu konuyu ve sika-
yetlerini dile getirirken, aslinda yapilan bu pest tarafa yapilan transpozenin,
pestlesmenin mucidi olarak belirttigi ‘Kemani Biilbiil Salih’e de dikkat ¢eki-
yor (Yigitbas 1952: 253);

“..../ Radyolarimizda sazlar La= Mansur) yani diyapozon sesine gore
akord edildikleri halde neden icrakarlar bu sesi (Do, Re, Mi, Sol) ger-
daniye itibar ederek aliyorlar, daha dogrusu transpoze ederek ¢alip oku-
yorlar? Eski hanendeler ve sazendeler eserleri yerinden ¢alip okuduklari
halde bilahare Kemani Biilbiil Salih’in ortaya attig1 ‘transport-bolahenk
akordu’ neden bu kadar reva¢ bulmustur ve neden radyolarimizda dahi
saz eserleri ayn1 akortla icra edilmektedir? Diger taraftan hanendele-
rimiz sikilmasin, yorulmasin diye de eserler bu akorttan dort ses pest,
yani ‘L&’ sesi gerdaniye itibar edilerek calinip okunmakta ve bu sebeble

8 Aslinda, kiz ney i¢in musiki tarihimizde sadece ‘ney’ denilmistir. Bu tanim ise yenidir ve son donem-
de ¢ikmistir, kamisin ‘70 cm’ civarindaki uzunlugu ile kadinlarin daha rahat iifleyebildikleri neydir.
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saz sanatkarlar1 birgok sesleri yerinde icra edememektedirler. Miistesna
olarak bazi hanendelerin esas diizene nisbetle bir sekizli pestten oku-
duklar1 nazari itibare alinirsa diger sazende ve hanendelerin tel ve ses
hakkindaki iddialar1 suya diismiis olmaz m1? Kanaatime gore, her eser
yerinden [kendi karar yeri] icra edilmedik¢e sanat kiymetini kaybettigi
gibi onu icra eden de tam bir sanatkar sayilmaz.

Bat1 musikisinde san dersi gorenler pekala tiz perdelere ¢iktiklar1 halde
neden bizim sanatkarlar ¢ikmasinlar. Sesleri miisait olmayanlar eserle-
rimizi bir sekizli pestten okuyamazlar mi1?”

Sadik Yigitbas’in bu mektubundaki goriisleriyle sahsim ve Yalgin Tura’nin
goriisleri ortlisiiyor. Sadik Yigitbas, 1923 yilinda vefat eden kemani ‘Biilbiil’
Salih’in ortaya attig1 ‘transport-bolahenk akordun radyolarimizda ragbet gor-
diiglinii, icralarin bu sekilde yapildigini sdylemistir (Yigitbas 1952:253). Bu
durum giiniimiizde, resmi ve 6zel musiki kuruluslarinda; TRT, Devlet Koro-
lar1, konservatuvarlar, cemiyetler vd. Tiirk musikisinin icra edildigi her yerde
bu sekilde devam etmektedir.

Simdi, bu yazdiklarimizi porte lizerinde gorelim ve uygulayalim:

Kantemiroglu - Y. Tura - S. Erguner

T Bolihenk Ney
Nevi-Re
A BM 440 fr'sn ThMA4-Nevi-BMLA
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EM: Batr Mii=g:

Asagidaki portelerde TM yerinden ve Mansur-Bati karsgiligini géreceksiniz:
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Buselik Beslisi, mansur neyde veya BM’de ve sonradan boldhenk neycede
Yegah-re sesi iizerinde gorelim.

BM-La'da ve Mansur Ney'de - Diigah'ta 'verinde' Buselik
A 4-440 fr'sn- Li'da Buselik

—_—

—=
TF

L & ]
¥
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Evet, tekrar kaybettigim kartpostala donerek ismini bilemedigimiz
iistadimiz ve diger isimleri gegen listadlarimiz bdyle tiziiliiyorlarsa da giinii-
miizdeki durum daha pest ses ve akortlara gelinmistir. Kiz ney denilen B-Si
ahenginin de altinda siipiirde (boldhenk neygenin bir ses alt1) neyge ile icra
edilen mevlevi ayin-i seriflerini duymakta ve gérmekteyiz. Ciinki, artik sah
ney ve mansur ney ahenklerinden dahi icra edilmiyor. 1960’lardaki Konya
Seb-i Arls torenlerinde; 1973-1980 yillarinda benim de katildigim Konya ve
diger mevlevi térenlerinde hi¢ olmazsa makamin yerinden dort ses asagidan
tabir edilen eski adiyla ‘ney’ ve giinlimiiz tanimiyla ‘kiz ney’ iifleniyordu. Bu
gelinen durum karsisinda bendeniz soyle diyorum; * Heyhat!, simdilerde kiz
ney bile yok! siipiirde (sipiirde, bolahenk akorda gére makam yerinden bir ses
asag1) nisfiyeler veya yeni adlandirmamla neygeler var.”

Keza, Muallim Ismail Hakki Bey, makam seyirlerini vererek makam
aciklamalarini yaptig1 Musiki Tekamiil Dersleri eserinde (Ismail Hakk: 1926:
42), ister tiz seslerde dolasan makamlar, ister pes seslere inen makamlar olsun
seyirlerinin bag kisminda ‘Davud Akort’ kaydinit koymustur. Bu kaydin bu-
lunmasi da ¢cok 6nemlidir. Yani, diyor ki, bu solfejleri davud akort ile yapiniz,
musikimizdeki do-cargah sesini A-la: 435 Hertz (glinimiizde 440 Hz) olarak
kabul ediniz ve okuyorsamz da bdyle okuyunuz. Ornek olarak, Evcara Makami
seyrini(ismail Hakki 1926: 42) verebiliriz (Kaygusuz 2006:126);  80. Terkib,
Evcara Makamiin Seyri: Irak perdesinde karar iden bu makam evvela Evc
makaminin asma karar1 olan evc perdesine geldikde irak perdesinde Sehnaz
makamini icra ediib 1rak perdesinde karar ider.”
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Rauf Yekta, Paris’te yayinlanan Revue Musicale (RM)’nda yayinlan-
mak lizere “La Vraie Théorie de la Gamme Majeure”- Major Makamin Gergek
(Dogru) Nazariyesi- adli makalesini gonderir ve miizik teorisi agisindan bu ¢ok
onemli makale, RM’nin 16 Nisan 1908 tarihli ‘8’ numarali sayisinda bizzat
kendisinin yazdig1r miikemmel Fransizca ile yayinlanir. Bu makalede, iistad,
Avrupalilara baglangi¢ notasinin ‘do’nun hi¢ uygun olmadigini; bunu terkedip,
sol veya re seslerini esas-baslangi¢ sesi olarak almalarinin dogru olacagini
sOyliiyordu. Nitekim, yine bu makalede yer aldig1 gibi, Tiirk Musikisi Monog-
rafi’sinde bulunan Rast makaminin seyirli agiklamasinda, donanimda sadece
fa diyez -evig sesinin olmasi; makamin tigiincii derecesindeki ‘si’ i¢in higbir
isaret koymamasini ve seyir altindaki notunda “Rast makami, Avrupa musi-
kisinin ‘sol major’ tonundan baska bir sey degildir” ibaresinin yer almasinda
ortay ¢ikan husus, giinlimiizde koma bemol ile gosterilen segah sesinin esasen
arizasiz yazilmasi gerektigi ve boylece duyulan sesin sol majoriin tigiincii
derecesinde olusan 6561/8192 nispetli melodik major tigliiniin tizindeki -si-
olduguna isaret etmektedir. ‘si’ yani arizasiz segah sesinin neydeki agkisinda
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neyin esas ve tam delik ve seslerinden oldugunu da vurgulamamiz gerekir. Bu
sesten sonra gelen ¢argah ile segih sesi Rauf Yekta’nin taniminda kiigiik mii-
cenneb (S) degil, 2187/2018 nispetinde apotom araliktir.

Nota: Rast 6rnegi ( Rauf Yekta 1986: 69)

Raunf Yekta'nm Rast Malkam Dizisi
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*Ranf Yelda'mn vazdif Moot Sevir notssinda, donammda sadace avip-fa diyes ansas: vardir,
21 s2=i zaten dofal olards segal sesi oldvgfundan, Fanf Yelda, highir defistined igarst lowvmamighr. .

Yekta, yukarida yer alan Rast Dizisi’ni Eski Sark Musikisi’nin esas
makam dizisi olarak savunur. Bu goriisiine agiklama yaparsak; Avrupalilar ve
ozellikle fizikgiler, Gui d’ Arezzo’ nun bu sol major dizisini do {izerine alarak,
keman gibi ince bir ¢alg1 ve musikinin icraati ile ters diisen hatalara diistiiler.
Major tonun esas dizisi olarak kabul edilen do major, icraatta kullanilamaz.
Onun i¢in saglam bir musiki nazariyesini temeli kurabilmeleri i¢in do dizisin-
den baska bir dizi se¢meleri gerekir Boylece, bu hatadan kurtulunabilecekti.
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Bunun i¢in iki yol vardir. Birincisi, Sol major gamini major tonun esas dizisi
olarak kabul etmek;

8G 010 15/16 80 810 80 15/16
e
z0l la  sizegah  do re mi  fadivezevig sol
89 415 3/4 23 16727 50
J
= sepih sesi Rauf Yekta'in Ezaz Dhast

Ikincisi ise; Gui d’Arezzo’nun nispetlerine dénersek (aslinda bu dizinin re
sesinde bir Rast Dizisi’dir)
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Neyzenbas1 Rauf Yekta 73

thoc..ﬁugob

Allegretto | L,;;J}?-"u ey Jsea
| :

oW s t =

—
o .« S S s [ | W, N/
S = e I O i — - e =

e F—
|| ——]

S L B~ B
DR T RIS e
=
@
DR e e
- @?. h\:/ i‘\:_/ﬁ ‘IL\—# < __"f # Fine

Bu soylemlerimizi giiniimiizde Arap iilkelerinde, 6zellikle Misir ve
Suriye’de kullanilan nota yazisi ve icrasi tizerinden de uygulamada gorelim.
Yukardaki notada, tistad Tanburi Cemil Bey’in bu iilkelerde de ¢ok sevilen Se-
daraban Sazsemai goriilmektedir. Ancak, eser, bizim yazdigimiz {izere bolahenk
akort lizerinden, yani neva sesinin diigah 440 Hz kabul edilmesinden yapilan
icra ve notadaki sozde gostergesi iizerinden yazilmayip ‘bati-Avrupa’ nota-
sindaki yerinden sol -G sesi lizerinden yazilmakta ve Arap sazendeleri bu sesi
notada sol olarak gorse de kendi akortlar1 ¢ercevesinde re (yegah veya neva)
sesi lizerinden icra edeceklerdir. Boylece, Avrupa miizigi keman, ¢ello, fliit
vd. ¢algilarini icra eden miizisyenler ve Arap sazendeleri ayni notaya bakarak
ayni1 sesten, ayni tinlayan sesten ¢alacaklardir. Halbuki, bizim sazendelerimiz
ise Avrupa notasinda sol olarak icra edilen sesi, kendi ¢algilarinda do-¢argah
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perdesi lizerinde icra edeceklerdir. Bu durumda, Tiirk miizigi ve Arap miizigi
icrasinda bir ses (bir ton) farki olusmaktadir.

Simdi, bu farkliliklar nota tlizerinde gorelim; ilk once, Tirk miizigi
notasi ve bat1 miizigi notasini karsilastiralim:

Sedaraban Saz Semai

Tk milzid vazz
Tanburi Cemil Bey
Ak Seraaa
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Simdi de bati miizigi ve Arap miizigi notastyla, Tiirk miiziginde karsi-
lik gelen notaya, seslere bakalim;

Sedaraban Saz Semai
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Tirk mizizvenlen BM notnmma balkarak, Bolahenlk abortta Do-Cargah seniizerinden iera edivor
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Izt=, Bat miizigi (BM) ile Tirk miiziii amsndald beg s2s Brla (sal -dolaba pimih garilivor =lnda
laba parsih izerind = vanilmass gemlirlen nota vazmit agisindan bir detav yulearidan vazalie)

Avmica Tode Mgt ile Aop Mimip amsandala bir s25 bir ton fado gorilmeld=dir

Miizik icrasi iizerinde Bat1 (Avrupa)-Arap-Tiirk nota yazilar1 ve du-
yumsal icra tizerindeki nota agiklamalarini, karsilastirmali olarak yazdiktan
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sonra; Gui d’Arezzo’ nun nispetleriyle bir Rast dizisinin araliklarimi tagiyan
major makamin esas dizisi olarak sol majoriin kullanilmasini tavsiye edersek,
bu dizide fa sesinin 6niinde diyez isaretinin oldugu sdylenilebilir.

Rauf Yekta, bunun yanlis ve gereksiz oldugunu savunur, fa sesinin
ontinde higbir degistirici isaret olmadan bu sesi fa diyez olarak icra edilmesi-
ni sOylese de (Rauf Yekta 1908: 244-245) fa natiirel i¢in fa sesine bemol ko-
nulmasi gerekir ki bu da notasyonda zorluklar yaratacaktir. Ustad, fa sesinin
Ontine diyez konulmas1 ayni aralig1 ifade edeceginden birinci dizinin tercih
edilmesi kararina varir. Onun savundugu dizi, 1908’lerde re perdesi lizerindeki
Rast dizisi, 1922’lerde do perdesi iizerindeki Rast dizisidir. Avrupa musikisi-
nin teori ve pratikte kullandig1 dizi, do sesi tizerindeki major dizi oldugundan
zannediyoruz ki zamaninin bati diisiince ve uygulamasina uyarak musikimi-
zin aynt Avrupa musikisi gibi ilmi ve ayni do dizindeki nispetler, araliklar
ile ifade edilen bir musiki sistemine sahip oldugunu belirtmek i¢in do sesi
tizerinde Rast dizisini uygulamis, hatta bir adim daha 6ne giderek do ma;jo-
rlin aslinda sol major oldugunu ikaz etmistir. Boylelikle, Tiirk musikisinin de
rast sesi lizerinde Rast esas dizisi araliklar1 tasidig1 gercegi ile, iki musikinin
de ‘do’ perdesinde bulusmasini saglamak istemistir. Burada, Rauf Yekta nin
hedefi, do major dizisinin esasen Rast dizisi oldugu, do sesinde Rast gogiirii-
mii oldugudur. Neyin agkisina tam olarak uyan dizi de bu dizidir. Neyin ilk sesi
rast, liclincii ackis1 segah ve onun beslisi olarak ayni yerden ¢ikan ses, evig-fa
diyezdir ve Tiirk musikisinin esas dizisi de bu Rast Dizisi’dir. Glinlimiizde,
Rauf Yekta’dan sonra do major dizisinin bizim ¢argah dizisiyle ayn1 oldugu
kanaatiyle ana dizi olarak tarihte hi¢ olmayan; Itri’nin, Dede Efendi, Zekai
Dede, Sadeddin Kaynak, Miinir Nureddin Selguk, Aldeddin Yavasca gibi bes-
tekarlarin higbir eseri olmayan bir makamin hala, ana dizi olarak tiim egitim
ve 0gretimde gegerli olmasi, gercekten devekusu misalidir ve boylesi ilmi bir
kabullenme olmamalidir. Tiim miizik egitim birimlerinin, miizikoloji bolim-
lerinin bu konu tizerinde sifir islem- hareket konumunda olmasi da diistindii-
riiciidiir. Nayi Osman Dede’nin Cdrgdh Mevlevi Ayin-i Serifi’ni, Kudiimiin
rahmeti zevk u safddir ya Restilallah tevsihi ve Cargah makamindaki diger
ilahileri de g6z Online alirsak konunun nazariyattan ziyade pratikte dahi gerce-
gine varilacagi kesindir. Mevlid-i serif, Na t-1 serif gibi muhtesem eserlerimiz
Rast makamiyla bagliyor. Hangi enstriimanimizin 6gretiminde bu ‘yeni’ deni-
len “so6zde Cargah Dizisi” kullaniliyor. Kanun, tanbur, kemenge, ud, baglama
vd. galgilarimizda ‘Rast Dizisi’ ile baglanilmaz m1? Hangi, bestemizde, hangi
sarkimizda, tiirkiimiizde, nefesimizde bu ‘yeni Cargah’1 yani ortaya konulmus
olan sdzde Cargah’1 kullaniliyor ve icra ediliyor.

Tiirk musikisinin esas dizisi Rast Dizisi’dir; bunu anlayan ve icra sa-
hasinda uygulayan ve bir Rast eseri, do sesinde yazan icra eden Arap musikisi
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kadar bile olamadik...Bizim ise buna ihtiyacimiz yok, yapilacak olan sadece
rast sesinde Rast Dizisi’ni esas dizi olarak ele almak, 6gretmek ve icra etmektir.

8. Rauf Yekta, neyin seslerinin nefesle, besli ve oktav seklinde de-
gistigini ve bu nefesin ii¢ dereceli oldugunu tablolarla gostermis-
tir. Kaba rasttan (kaba sol) rast’a (sol) birinci derece (pes sekizli);
rasttan (sol) mahura ( fa diyezden daha dik) ikinci derece (orta se-
kizli); gerdaniyeden (tiz sol) tiz nevaya (tiz re) iigiincii derece (tiz
sekizli) ile gosterdigi tablolarda, esas ve degisken seslerin nasil
iiflenecegini bes pozisyonda belirtmistir. Ancak, agiklamalarindan
anlasilacagi lizere tistadin neyi sol el yukarda (arka delikte) ve sag
dizine koyarak icra ettigini anliyoruz.’

8.1. Bas1 sola egerek (neyde siri iiflemeyi kastediyor)
8.2. Bas1 saga egerek (ters siri posizyon)
8.3. Normal durus (temel tutus; normal tifleme agis1)

8.4. Normal durusa avdet ederek (geri donerek)

9. Rauf Yekta, doneminde kimsenin deginmedigi girift calgimizdan
bahsediyor. Giinlimiizde tarafimdan tekrar giindeme getirilen ve
Neyzen, Giriftzen Asim Bey (1851-1929)’in giriffinin Slgiisiinde
yeniden yaptigim giriftimle, musiki tarthimizdeki ilk ses kaydini
Girift Audio CD’sini' ger¢eklestirmek nasib oldu. Rauf Yekta Bey
de girift hakkinda az da olsa bilgi vermis, “girift denilen baska bir
ney daha vardir” soziiyle, -iki ¢calginin her ne kadar yapi1, yapim ve
akort farkliliklar1 olsa da-, temelde ayn1 olduklarini vurgulamistir
(Rauf Yekta 1986: 92);

“Muhtelif ney ¢esitleri ve bunlarin nisfiyeleri disinda girifi de-
nilen bir baska ney daha vardir ki sekiz deliklidir ve parmak
pozisyonlar1t tamamen neyden farklidir. Bu ¢alginin icrasi daha
zordur ve dogu makamlarinin gerceklestirilmesi bakimindan ce-
sitli nagme araliklarini iyice icra edilmesi i¢in icracinin dudak
hareketlerinin yardimini ister. Girift’i geng Tiirk musikisinasla-
r1 arasinda icra eden az sayida amatdr vardir. Bu bakimdan bu
calginin seslerini tespit usulleri, agik ve tikali olan ‘9 deliginin
iizerindeki parmak hareketleri (pozisyonlar1) hakkinda fazla
bilgi veremiyoruz.” demistir.

° Rauf Yekta’nin ney tflerken bir fotografini heniiz bulamadik.
1 Siileyman Erguner, Girift ‘Albiim’, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Kiiltiir A.S. Yayinlari, 2010.
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10. Ney, cesitleri ile Tiirklerin son devirdeki klasik saz toplulukla-
rina kabul edilmis bulunan yegane nefesli ¢algidir.

Rauf Yekta’min Yegih Mevlevi Ayin-i Serifi; Mevlevi Ayin-i Serifleri

Rauf Yekta, Istanbul Konservatuvari Tasnif ve Tespit Heyeti’nde Ali
Rifat Cagatay ve Zekai Dede’nin oglu Hafiz Ahmed Irsoy ile ‘41’ adet mevlevi
ayini notasin1 1934-1939 yillar arasinda nesretmistir. Daha sonra, Sadeddin
Heper’in kitabinda yer verdigi Bolahenk Nuri Bey’in Karcigar Ayin-i Serifi
(Heper 1974: 399-411) ve Ahmed Avni Konuk’un Riy-i Irak Ayin-i Serifi
(Heper 1974: 473-484) ile say1 ‘43 ‘olmustur. Mevlevi ayin-i serifi besteleri,
Rauf Yekta i¢in kendi deyimiyle de musikimizin en rihani eserleridir;

“Bunlar1 herhangi bir eser olarak gormememiz gerekir. Bunlarin
bestelenmelerinde muhakkak ki Allah’in bahsettigi kabiliyetin
yaninda Hz. Mevlana’nin da himmetleri olacaktir (Rauf Yekta
1924: 143)”

Bir neyzen olarak bu sozlerinden sonra, eserleri bir bestekar olarak da
degerle)ndiren iistad, mevlevi ayinlerini seyirleri itibariyla li¢ grupta ele al-
mistir (1924: 143).

a. Aralarinda ¢esitli makamlara gegmekle beraber baslangicinin disinda
bir makamda karar verenler (6rnek: Saba Buselik Ayin-i Serifi, Neva
Ayin-i Serifi ile biter)

b. Cesitli makamati dolastiktan sonra, basladig1 makamda karar kilanlar

c. Bastan sona kadar ayn1 makamda, gecki yapmadan kalanlar (Kiinhi
Abdiirrahim Dede, Hicaz Ayin-i Serifi)

Bu siniflamaya sahsimin da bir katkis1 olmak tizere (d) maddesi sek-
linde bir ilave yaparsak; “Bir makamdan baslayip, yine aynt makamdan
baska bir ayin ile sona eren ayin-i serifleri soyleyebiliriz. Nayi Osman Dede
(6. 1729)’nin  Hicaz Ayin-i Serifi, oglu Abdiilbaki Sirr1 Dede’nin kiz1 Saide
Hanim!' ile Yenikap1 Mevlevihanesi postnisini Seyyid Ebubekir Celebi’nin
evliliginden olan torunlarindan en kii¢iigii Abdiirrahim Kiinhi Dede (1769-
1831)2’nin Hicaz Ayin-i serifi'nin Ugiincii Selami’nda olan ‘Ey ki hezar aferin’
boliimiiyle tamamlanir. Bir dedenin eserinin, oglunun torununun yaptigi bes-
teyle tamamlanmas1 (Heper 1974:103) da az rastlanan bir hayriilhaleflik ve
bestekarlik basarisidir.

11 Bazi ¢aligmalarda, Saide Hanim’in Ndyi Osman Dede’nin kiz1 oldugu yazilmigsa da; Saide Hanim,
Abdiilbaki Sirr1 Dede’nin kizi, Nayi Osman Dede’nin torunudur.
12- Agabeyleri, Ali Nutki Dede (1762-1804) ve Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821)
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Rauf Yekta’nin Yegah Ayin-i Serifi

Seyh Galip Ayin Mecmuast, vr. 68a’da Yegdh Ayin-i Serifi’nin bestekar
su ciimleyle ifade ediliyor;

“Yegah, Beste Kerde-i Dervis Rauf Yekta-y1 Mevlevi ser-nayi-i
Mevlevihane-i Bab-1 Cedid Sellemehu’llah”

Rauf Yekta, neyzenbasi, bestekar ve mevlevi muhibbi olarak Yegdh
Mevlevi Ayin-i serifini bestelemis ve eser ilk olarak Yenikap1 Mevlevihane-
si'nde 3 Muharrem 1342-Persembe (Seyh Galip Ayin Mecmuas, vr. 69a.),
16 Agustos 1923 giinii mukabele edilmistir. Boylece, 1925 yilinda Tekke ve
Zaviyelerin Kapatilmasina Dair, 677 sayili Kanun ¢ikmadan, iistadin Yegdah
Ayini mevlevi dergahinda mukabelede (sema toreninde) okunmus oldugundan
‘meydan gérmiis’ dyinler listesine eklenebilmistir.

Daha 6nce, Haci Faik Bey’in, Kamil Efendi (6. 1912; Yegdh Ayin-i
Serif’in Yenikap1 Mevlevihanesi’nde ilk mukabelesi: 1 Ocak 1885) ve Dervis
Abdiilkerim’in var olan Yegdh ayin-i seriflerinin kaybolmasindan duydugu
iizintliyle bu makamda bir ayin bestelemek istemistir. Ey nay-i hos nevay
ki dildar ii dilhosi musrai ile baslayan Yegdh Ayini’nin sozleri Mevlana nin
Divin-1 kebir (Ugiincii Selam’da Ahmet Eflaki’nin Ey ki hezar dferin harig
)’den olugmaktadir.

Yegih Ayin-i Serifi'nin Makam Analizi;

Birinci Selam: Yegah, Buselik ve Karcigar ; ikinci Selam : Karcigar
Uciincii Selam: Hiizzam-Segah ve Hiizzam ile Terenniim’ baglanir. Ey ki
hezar, Zirgiileli Suzinak girer ve Rast ile davam eder ve Neva ile gelerek Yegah
makamuyla karar verir. Dordiincii Selam, Yegah makamiyla ayin tamamlanir.
Son pesrev, Biilbiil Ussaki’dur.

Yegih Ayin-i Serifi, 16 Agustos 1923, Persembe giinii Yenikap: Mevle-
vihanesi’'nde mukabele edilmistir. 677 sayili Kanun’un uygulanmasindan 6nce
son mukabele edilen ayin-i serif olmalidir. Bu eserin notasinin yani sira, giifte
ve ustlleri hakkinda cesitli aciklamalarin yapildigi ¢alismalar vardir (Calisir
2010:269; Safak 2010: 269-271; Cevikoglu 2011: 739-742).

Seyh Galip Ayin Mecmuasi®, vr. 68b’de yer alan Yegdh Ayin-i Serifi’nin
sOzleri. Bu mecmuaya ilk dnce Yenikapi1 Mevlevihanesi seyhi Ali Nutki Dede
tarafindan baslanmis; ardindan Dervis Ismail (Ismail Dede Efendi)’in el yazi-
styla ayn1 deftere devam edilmistir. Ancak, Sultan III. Selim sonrasi; 1808’den
giiniimiize kadar olan siiregte Yegdh Ayin-i Serifi gibi eserlerin sozleri diger
dervis musikisinaslarca kaleme alinmistir.

13 Bu eserden faydalanmamizi saglayan Prof. Dr. Abdiilbaki Baykara’ya cok tesekkiir ediyorum.
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Na’t-t Mevldna ve Rauf Yekta

Rauf Yekta, bu eserin ¢ok agik bir sekilde intikaller sonunda Buhii-
rizdde Mustafa Itrl Efendi (6. 1712)’nin oldugunu koymustur. Buna gore
eser, Ismail Dede’ye ulasabilmis; o da eseri dgrencisi Zekai’ye (Zekai Dede
Efendi), ondan da oglu Zekaizade Ahmet Efendi’ye gecmistir. Rauf Bey de
bu eseri arkadas1 Zekaizadde Ahmet Efendi’den gecerek notaya almis; eserin
makta beyitinde bulunan “Sems-i Tebrizi’”’ye bakilarak, sdzlerinin Sems’e
ait oldugunu diisiinmemek gerektigini ifade eder. Rauf Yekta Bey; her zaman
ayinlerin basinda Itri’nin Rast makaminda besteledigi bu Nda #-1 Mevlana’ nin
yerine bazen Mevlana’nin Divan-1 kebir’inden alinan na’t ve gazellerin da ayni
besteyle okundugunu yazmistir (Rauf Yekta 1934: 261).

Tirk musikisinin degil diinya tlizerindeki dini temali eserler arasinda
belki de en uzun siireni olan Mirdciye hakkinda yaymlamis oldugu Mevlit
Tevsihleri’'ndeki notu soyledir; “Nayi Osman Dede’nin cidden musanna’ ve
ruhani bir eseri olan Mi raciye’si de hususi tevsihleriyle bir cildimizi tezyin
edecektir (Rauf Yekta 1931: VIII).”

Bilindigi izere bu muazzam eserin ‘Neva Bahri’nin notas1 elimizde de-
gildir. Ustad, Dede Efendi’nin hayatin1 anlattig1 eserinde, Mirdciye nin ismail
Dede Efendi tavrinin kendi zamanina ulagsmadigini soylityor (1924: 166). 1845
yilinda Sultan Abdiilmecid’in yanindan destur diyerek ayrilan Dede Efendi,
Dellalzade Ismail Efendi ve Mutafzide Ahmet Efendi ile hac vazifesi i¢in
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yola ¢ikar. Yolda, bu eserin tamamini 6grencilerine mesk eder ve Mekke’de
salginda vefat eder. Geri donen 6grencileri eseri Hiiseyin Fahreddin Dede’ye
mesk ederlerse de, onun da vefatiyla eserin “Ismail Dede Efendi Tavr1” da
unutulmus olur. Giiniimiizde ¢esitli mirdciye nota kaynaklari varsa da tiim bu
kaynaklarin ortak noktasi ‘Neva Bahri’nin olmamasidir. ' Nedense, sadece
kayip olan kismi ‘Neva Bahri’dir. Bu da konunun esrarini bir kat daha artiri-
yor ve bu boliim ortaya ¢ikana dek bu esrarli-gizemli durum devam edecege
benziyor. Lakin, bu eserin biitlin halinin Rauf Yekta Kiitiiphanesi’nde bulun-
dugunu diisiinliyorum, sdziinii ettigimiz sir dolu kiitliphanenin de giin yiiziine,
istifadeye sunulabilmesini diliyoruz.

Rauf Yekta, ayn1 zamanda bir bestecidir. Besteledigi Yegah Mevievi
Ayin-i Serifi ve sdzleri Mehmet Emin Yurdakul’a ait Ahretlik bestesinin ya-
minda Istiklal Marsi bestesi ile 5 mars; 6 pesrev, 6 sazsemaisi, Nay Nagme
(Oztuna, C. I: 164) bestesi olarak toplam ‘20’ eseri ve ‘30’ makam seyrini de
beste olarak diisiiniirsek bilinebilen toplam ‘50° eseri oldugunu sdyleyebiliriz
(Erguner 2003: 40-46).

Rauf Yekta Bey, Mehmet Emin Yurdakul’un Ekim 1908’de dile getir-
digi Ahretlik -Eviathik Kiz- adl1 siirindeki duygu yiiklii sozlerini ayn1 duyguy-
la musikimizde ¢ok goriilmemis olan diyalog tarzinda ve Segah makaminda
bestelemistir (Erguner 2003: 207-209). Eserde, rustico, teneramente, stretto,
mezzo forte (mf), forte (f), piano (p), piano pianissimo (pp), ritardo, mobile,
lagrimoso, tristamente, rallentendo (rall), mesto gibi niians terimlerini kul-
lanmas1 da dikkat ¢ekmektedir ki eserinin bu niianslara gore icra edilmesini
isaret ediyor. Bu eseri, agagida notasiyla veriyorum.

4 Mirdciye hakkinda genis bilgi igin: Stileyman Erguner, “Musikimizin Mirac1: Miraciye ve Kutb-1
Nayi Osman Dede ”, Osmanli Kiiltiir Ortaminda Mirag ve Yolculuk Duraklar:, Dergéh Yaynlart,
Aralik Istanbul, 2021, s. 243-273.
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Not: Notadaki niianslar aynen gésterilmistir.
Aynica, si perdesi segah olarak kabul edilmistir.
Kaynak: Resimli Kitap, Tesrin-ievvel, 1324, No:2,sh. 175
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Bir neyzenbasi olarak Rauf Yekta Bey, zamaninin ¢ogunu Yenikapi
Mevlevihanesi’nde gegirmekte ve dergahin engin kiitiiphanesinden istifade
etmektedir. Dolayisiyla, dergadh musikisi ve ait oldugu biiyiik aile olan dini
musikimiz ve formlar1 hakkinda 6nemli bilgiler vermis ve yazip, yayimlamigsa
da bazilarin1 yayimlayamamistir. Mevlevi ayin-i serifi, na -1 Mevldana, cami
na’ti, tevsih, ilahi, durak gibi formlarda ve bunlara ait eserler hk. genis veya
kisa da olsa 6nemli bilgiler vermistir.

Ustad, dini musiki deyiminin yaninda ‘dergah musikisi ve riihani musi-
kimiz’ kelimelerini kullantyor. Ozellikle ‘dergah musikisi’ terimi, giiniimiize
kadar siklikla ‘tekke ve tasavvuf’ musikisi olarak kullanilmigtir. Rauf Yekta;
Tiirk milletinin gayet ruh-nevaz (ruha iyi gelen-ruhani), zengin bir dergah
musikisine sahip olup bu musikileriyle cihan-1 medeniyyete-diinyaya karst
oviinebilecegi belirtirken sdyle bir karsilagtirma da yapar:

“Garb kiliselerinde okunan San Gregoryan teganniyatinin [ma-

kamla okunan eserler] yeknesak, vezinsiz parcalariyla kabil-i
mukayese [karsilastirilmasi bile miimkiin olmayan] degildir
(Stileyman Cevad 1922: 20).”

Ancak, Rauf Yekta, bizim disimizdaki milletlerin; Almanlarin, Fran-
sizlarin, Ruslarin veya Tiirkiye’deki azinliklarin kullandiklart tarihi ve dini
musikilerine ait eserleri i¢inde bulunduran mecmualari yayinladiklarini sdyler,
fakat bizim bu konuda ge¢ kaldigimizi ve hala ilgisiz oldugumuzu belirtir (bu
durum hakkinda acaba bugiin hangi noktaday1z?). Ayrica, musikimizin giifte
itibartyla daha ruhani, ulvi duygu tasidigini, sanat itibariyla daha giizel oldu-
gunu sdyler. Katolik kilisesinde okunmas1 i¢in ugrunda milyonlar harcanan
cogu tek diize ve ikasiz (ritimsiz) eserlerin yaninda bizim eserlerimizin daha
tistlin oldugunu kesin olarak iddia ettigini ve bunu da ispatlayacagini yazmistir.
Ancak, bu kadar zengin bir repertuvara sahip olan musikimizin eserlerini, 7asnif
ve Tespit Heyeti olarak tam manasiyla toparlayamadiklarini da belirtir. 1925
yilinda ¢ikan kanunla kapatilan mevlevihane ve dergahlarda ilahi okuyan, ayin
okuyan zakirlerin ge¢im sikintisindan dolay1 bagka islerde ¢alismaya baglamis
olmalarinin bu derleme c¢aligmalarina biiyiik zarar verdigi, istedikleri hizda ve
verimde ¢alisamadiklarini da itiraf eder (Rauf Yekta 1931: VII).

Istanbul Konservatuvari’nin 1926°da kurulusunu takip eden ve Tiirk
musikisinin ne yazik ki egitim ve 6gretiminden kaldirildig1 o giinlerde, bu ne-
denle ¢ok tiziilen tistadin bu tiziintiisiinii bir kat daha artiran kaldirilan bu Tiirk
musikisinin yerine kiiltiiriimiize ait olmayan bir musiki sistemi ve geleneginin
Ogrencilere verilmesiydi. Hatta, bir giin koridordan gegerken, 6grencilere Mo-
zart’in Requiem (6lenlere okunan dua)’in 6gretildigini duyunca daha ¢ok iiziil-
miistiir (Rauf Yekta 1928: 2). Ayni iizlintiiyii ben de hald yasiyorum, kismen
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bazi cenazelerde ve 6zellikle resmi tdrenlerde bando, 7ekbir’i icra ediyorsa da
yeterli degildir. Bir de térenlerde dnceden trompetin verdigi ‘ti’ sesi ve solo
olarak caldig1 melodi yok mu? Bu melodi, ABD’de 1953°de From Here To
Eternity (Insanlar Yasadik¢a) adli filmde kullanilan “Military Taps’ adli bir
melodi olup bestecisi Daniel Butterfield (1831-1901)’dir. Bu miizigin bizde
ne zaman kullanildig: sorulacak olursa, 1955°de baslayan Kore Savasi’nda
gorev alan Tiirk Tugay1’nin oradan getirdigi sdylenebilir.'* Giiniimiizde, Istik-
lal Marsi’miz okunurken oncesinde ¢alinan bu -ti- sesi ve ‘taps’in varligi da
beni rahatsiz ediyor. Peki, care nedir ? Boyle bir seye gerek varsa; bu anlamda
yeni bir serbest (ritmsiz) melodiyi tulumla veya bize ait bir nefesli ¢algiyla
(ney, zurna, kaval vs) Tekbir’in solo olarak icras1 diisiiniilebilir . Tekbir, mil-
letimizin tlimiiyle bildigi bir eser olup dini-manevi duygularimiza terciiman
olan bir eserdir.

Rauf Yekta’nin gazeteler, mecmualar ve dergilerde yazdigi bir¢ok
makale vardir. 1898 yilindan itibaren gazetelere ve sonra mecmualara musiki
makaleleri yazmaya baslamistir. Gazeteler: Ikdam, Tasvir-i Efkar, Tevhid-i
Efkar, Yeni Ses, Ati, Ummet, Cicek Vakit; mecmualar: Sehbal, Ahenk, Alem-i
Musiki, Dariilelhan, Malumat, Anadolu Mili Tetebbular, Peyam, Hale, Re-
simli Gazete, Resimli Kitap, Tiyatro ve Musiki, Yeni Mecmua, Revue Musicale
(9 yaz1), Servet-i Fiiniin gibi mecmua ve gazetelerde olmak tespit edebildigim
makalelerinin yani sira iicli yaymlanmig toplam ‘15’ esatiz-i elhan (Erguner
2003: 64-84) bulunmaktadir. Makalelerinin sayist net ve kesin degildir, her
an degisebilirse de tespit edebildigimiz ‘245’ kadardir. Bunun yaninda, diger
nota nesriyatlari ile yayinlarini da katarsak bu sayinin artacagi diistintilebilir
ve hatta ‘400’ civarinda makalesi bulundugu da yazilmaktadir (Ozcan 2007:
468-470) Makalelerin konu tasnifi yapildiginda; biyografik, nazari ve sosyal
konulari igerdigi gormekteyiz.

Bu yazilarin i¢inde konu tasnifi yapilacak olur ise, 6ncelikle musiki
nazariyatina dair konular ¢eker. Diger konular; musiki tarihi, musiki aletleri,
musikiginas biyografileri, karsilikli yazisma-goriismeler-tartismalar, réportaj-
lar ve diger konular (“Iran Musikisi 1-2”, Ikdam, nu. 3447; “Japon musikisi”,
Tkdam, 4167; “Union Francais’de Konser”, Ikdam, nu. 2719; “Arab Musiki-
si”, Tkdam, nu. 2721; “Sark ve Garb musikileri”, fkdam, 4510; “Kafkasya’da
Musiki”, Sehbal, sy. 59; “Kantemiroglu”, Sehbal, sy. 48, 52; “Zekai Dede”,
Hale, sy.1 gibi.)

Rauf Yekta’nin yazilarinin tam olarak tespit edilebilmesinin gii¢ ol-
dugunu sdylerken, onun ¢esitli konulardaki dergilerde yazilar1 oldugunu goz
ontine alarak temkinli davrantyoruz. Nitekim 1927°de yayinlanan 7Telsiz Mec-
muasi’nda ders niteliginde olan bir yazisina da rastladik. Rauf Yekta, yazisini

15 Mustafa Kaymakgi, “Ti Sesi Nereden Geliyor”, www.musikidergisi.net/18.11.2022.
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tic maddede ele alarak sonunda ana fikrini ve hedefini s6ylemistir. Makalede
gecen konulari soyle 6zetleyelim (Rauf Yekta 1927: 18 Agustos);

1.

Musikimize ahenk (armoni) gereginden herkes bahsediyor da, bunun nasil

olmasi gerektigini sdyleyen kimseye rastlamiyoruz. Bati musikisinin tam-
pere sistem [ 12’ esit olmayan aralik] esasina dayali olan armoni kuralla-
r1 ve uygulamasi, Tiirk musikisi sistemindeki miitenevvi lahni [degisen]

seslere uygulanabilir mi? Siiphesiz bu imkansizdir ve kabul edilemez.

Sayilart ¢ok az olan musiki alimlerimiz bilirler ki ‘Pelensan’ denilen

Katolik kiliselerine mahsus musiki esit tadil sistemine tabi oldugu halde,
bu musikide major ile mindrden baska makamlar kullanilmadigindan

‘Pelensan’ musikisinin armonize edilmesi meselesi yarim asirdan beri

Avrupa ahenkgilerini, armonicilerini ugrastirmaktadir. O halde, Tiirk mu-
sikisi gibi sistem tonal/makam sistemine dayali olan bir musikiyi ahenk-
lemek-armonize etmek konusu aramizda ilmen halledilmis midir ki halk
sarkilarimizi bat1 armonisine gore armonize etmek gibi tiflane [liizumsuz]

tesebbiislere kalkisiyoruz. Bu tesebbiislerin bat1 [musikisi] ¢evrelerinde

ne kadar fena bir tesir meydana getirdigini goriip anladiktan sonra yine

ayni liizumsuz yola devam etmek mi? Yoksa biitiin araliklarimizi, ses-
lerimizi igeren bir piyano yaptirarak bunun {izerinde makamlarimizin
armonize edilmesi yollarini denemeye baglamak mi1 daha dogrudur? Bu

onemli konu iizerinde etraflica tartisma yapilmalidir.

Musiki 6grenimi yapmak isteyen genglerimize, yani geleceginTiirk bes-
tekarlarma sadece bat1 musikisinin kurallarini 6gretmekle mi yetinmeli-
yiz.? Yoksa, Tiirk musikisi nazariyatin1 ve uygulamasini, bat1 musikisiyle
birlikte karsilagtirmali bir sekilde mi 6gretecegiz?

Yazimda ele alacagim son konu Rauf Yekta’da musiki terminolojimizdir.
Ustadin yazilarinda nazari ve tarihi konularin yani sira dikkat ¢eken “Tiirk
musikisi -Osmanli musikisi” gibi terimsel farkliliklar gelmektedir. Bu konuyu
kisaca ele almak isterim. Yazilarinda “nazari ve tarihi konulardaki makalele-
rinde” genel olarak inceleme yapildiginda ‘terim karmasasi’ tesbit edilebilir.
S6z gelimi, “Musiki-i Osmani Nazariyat1”, “Osmanlt Musikisi’nde Kemanin
Ahengi”, “Musiki-i Osmani Tarihine Bir Nazar”, “Osmanli Musikisinde Tabii

Sadalar”, “Gramafon ve Osmanli” gibi basliklarla, musikimizin aidi-
yetini Osmanlilara bagladigi yazilarindan tespit edebildigim ‘24’ makaledir.

Yekta’nin kullandigi “Osmanli musikisi” terimini Zkdam’da 6 Nisan
1898°deki ilk makalesinden itibaren gorebiliriz. Buna karsilik; yazi basliklarin-

199 <6

da ve igeriklerinde “Tiirk musikisi”, “milli musiki” baslig1 ve bu baslikli konu
acilimlarini da gérmekteyiz; “Eski Tiirk musikisine dair tetebbu’lar-kokler ve
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sazlar 7, Milli Tetebbu’lar Mecmuasi, 1915, C.1-2, s. 457-463-C. 3-4, s. 135-
141; “Yeni Tiirk Beste Mektebi”, Tiyatro ve Musiki, 1928, sy. 5, s.2-3; “Tiirk
musikisi tistadlariin ihtifali miinasebetiyle ile hitabet”, Vakit Gazetesi, nu.
3437). Ayn1 basliklar1 nesretmis oldugu kitaplara da koymustur. Ornegin; Tiirk
Mousikisi Nazariyati, Istanbul, 1924; Tiirk notas: ile kiraat-1 musikiyye dersle-
ri, Istanbul, 1335/1919; Tiirk Musikisi (Monografisi), Pan Yayincilik, Istan-
bul, 1986. Bu tarzdaki yazilarinda tespitimiz sonucu kesin olmayan sayiya
gore “Osmanli musikisine” gore ‘Tiirk Musikisi’ baslig1 daha azdir ve sekiz
makale, ii¢ nesredilmis kitaptir. Bunun yaninda, “Sark Musikisi” basligi ile
yazdig1 Sark Musikisi Tarihi (1925) ve makaleler; “Memalik-1 Sarkiyye’de
Seyahat-i Musikiye”, Resimli Kitap, 1911, nu. 7-9; Revue Musicale’de yayin-
lanan dokuz makalede “Musique Orientale” baslikli makale; “Sark Musikisi:
Haci Arif Bey”, Sehbal, 1913, sy. 53; “Sark musikisine ait bir mithim teseb-
biis”, Sehbal, 1912, sy. 48; “Sark ve Garb musikilerinde teganni farki”, 1928,
nu. 6, gibi makalelerinden 6rneklerle kesin olmayan say1 ‘15°tir.

Bu ciimleden olarak, Rauf Yekta Bey, kitap ve yazilarinda; Sark musi-
kisi, Osmanli musikisi, Eski Tiirk musikisi, Tiirk musikisi basliklarini vermistir.
Osmanli doneminde iken, 1915 yilindaki makalesinde ‘Eski Tiirk Musikisi’ni
kullanmis ; buna karsilik 1923 Cumhuriyet ilanina kadar yazilarinda ise “Os-
manli Musikisi ve “Sark Musikisi” basliklar1 daha fazla sayida olmustur. 1924
yilindan sonrada “Tiirk musikisi” bagligi, terimini gorebilmekteyiz. Ancak,
doneminin musikisinaslarina isim vermeden bakildiginda bdyle bir kavram
karisikligimin olmadig1 veya ¢ok az rastlandig1 da goriilmektedir. Ustadi bu
karigiklik veya cesitliligi neden yaptig1 seklinde bir diisiince hasil olursa, bu
soruyu yasadig1r donemde kimsenin sormadigini ve dolayisiyla kendisine ait
bdyle bir yazinin olmadigimi diistiniiyorum Ancak, en kisa ve ¢abuk cevaplamak
gerekirse, musikide bilinglendigi 1895 yilindan itibaren vefati olan 1935’lere
kadar olan degisim; yani saltanattan demokrasi ve cumhuriyete gegisin etkisi
-katkistyla, lilkedeki kiiltiirel-sanatsal degisim ve kendisinde olan diisiince de-
gisimi olabilir, diye sOyleyebiliriz. Fakat, tistadin tiim bu terimsel karigikligin
icinde musikimizden kastinin ‘Tiirk musikisi’ olduguna inantyorum.

Giliniimiizde ise bu konudaki karisiklik gittik¢ce artmis ve musiki lite-
ratiiriinde ciddi bir sayida farkliliklar yagsanmaktadir. Birgok kitabin bashgin
ve i¢inde bu terim karmasasini ¢ok daha ileri boyutta gérmekteyiz; soyle ki;
Osmanli Musikisi, Osmanli-Tiirk Musikisi, Geleneksel Osmanli-Tiirk Musi-
kisi, Osmanli Sanat Miizigi, Osmanl Saray Miizigi, Osmanli Havas Miizigi,
Osmanli Donemi Tiirk Musikisi, Osmanli Tasavvuf Musikisi, Osmanli-Tiirk
Mevlevi Musikisi, Divan Musikisi, Klasik Tiirk Musikisi, Milli Tiirk Musikisi,
Geleneksel Tiirk Musikisi, Geleneksel Tiirk Sanat Musikisi, Tiirk Halk Musi-
kisi, Geleneksel Tiirk Halk Musikisi, Anadolu Halk Musikisi, gibi yazi, kitap
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ve konu basliklar1 (yaklasik 17 baslik) ; radyo ve televizyonlarda anonslarla
devam eden bir karmasa... Sonucta, hangi ismi verirsek verelim, kastimiz,
sevdamiz bizim musikimizdir.

Konunun akademik alanda da ayn1 karigiklikta devam ettigini herkes
biliyor. Universitelerimiz gerek lisans gerek lisansiistii derslerin basliklari,
YOK iin lisansiistii dogent-profesdr bagvurularinda da bu gesitliligi gormekteyiz.
Bence, terim konusu musikimizin, ‘Tiirk musikisi’nin en 6nemli konularindan
biri ve sorunudur. Ciinkii, musiki topluma, genele doniik, hedef kitlesi millet
olan bir konudur. Rauf Yekta’nin elinde o tarihlerde Selguklu Donemi’ne ait
bilgi ve belgeler olsaydi, acaba ‘Selguklu Musikisi’ baslikli-konulu makaleler
mi yazacakti. Itri’nin, Nayi Osman Dede nin, Ismail Dede Efendi’nin, Zekai
Dede’nin, Tanburi Cemil Bey’in, Sadeddin Kaynak’in eserleri baska bir musiki
sistemiyle mi meydana gelmisti, onlar bagka bir milletin bestecisi veya icracisi
muydilar. Keza, tiirkiilerimiz, Asik Veysel’in, Neset Ertas’in eserleri, deyisler
ve halk musikisi diye bilinen musiki onlardan farkli miydi1? Hangi musikidir,
hangi musiki sistemidir? Rauf Yekta’nin sahsinda olan bu degisikligin yani son
donemlerinde “Tiirk musikisi’ terimini kullanmasinin giintimiize 6rnek olmasini
diliyorum. Aklima, miizikolog, Prof. Dr. Giiltekin Oransay’in “Saclarima ak
diistii, sana bir ad bulamadim” bagliklt makalesi geldi. Oransay Hoca da ayni
diisiinceyle makalesini yazmis ve fakat ‘Divan Musikisi’ tanimini tercih-teklif
etmistir (Oransay 1971: 2).

Rauf Yekta, sohreti, bilgisi, alimligiyle yurt disinda taninan, saygi du-
yulan biiytlik bir miizikologtur. Fransiz Revue Musicale’ye yazdigi “La Vraie
Theorie de la Gamme Majeure” makalesinde (Rauf Yekta 1908: 244-255) Av-
rupalilara ‘do major’ asli dizilerinin hatali oldugunu ifade etmektedir. Bunun
yaninda, Iran Musikisi, Arap Musikisi, Japon musikisi makalelerini de goz
Oniine aldigimizda karsimizda Arapga, Fars¢a, Fransizca, Almanca’y1 kendi
dili gibi bilen, konusan, ilmi konularda yazan bir sahsiyet ¢cikmaktadir.

Rauf Yekta Bey’in bizlere emanet ettigi yazili musiki kiiltiirlimiiz (Rauf
Yekta Kiitiiphanesi’ndeki tlim yazma eserler, kendi yazdiklari, vd.) hakkinda
caligmalar yapildi. Kitaplar, tez ¢alismalari, makaleler; akademik toplantilar
yapildi. Boyle bir hazinenin en giizel sekilde degerlendirilmesi, kiiltiiriimiize,
musikimize kazandirilmasi, basta bendeniz ve iistadin torunu merhum neyzen
Yavuz Yektay (1930-2014)’1n ve alanda ¢alisan hemen herkesin ideali, hiilyas1
olmustur. Yapilan son ¢alisma, Rauf Yekta Koleksiyonu lizerindeki arastirma
ve gorsellestirmedir. ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’ndan Prof. Dr.
Nilgiin Dogrus6z baskanlig1 ve editorliiglinde Dr. Dilhan Yavuz, Celal Volkan
Kaya, Salih Demirtag, Dr. Duygu Tasdelen’den olusan heyet, Yavuz Yektay’in
oglu Cem Yektay (1954-2018) ile gorlismiis, iznini alarak yerinde tespit
yapmistir. Cok degerli agiklamali bilgiler esliginde 6zenle yapilan fotograf




88 Siileyman ERGUNER

cekimleriyle Nayi Osman Dede’nin Nota-i Tiirki, Kevseri’nin Mecmuasi, nota
defterleri, nadir basma kitaplar, belgeler, fotograflar gibi ¢cok degerli eserlerin,
materyallerin goriintiileri ve i¢eriklerinin Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi’n-
ca yayinlanmasi'® bizleri mutlu etmistir. Nilgiin Dogrus6z Hoca’nin sahsinda
emegi gegenleri ve ¢alismanin yapilmasini saglayan merhum Cem Yektay‘1
rahmetle anarak diger destekleyenleri, yetkilileri tebrik ediyorum.

Geng bir neyzen olarak TRT Istanbul Radyosu’nda musiki ¢alisma-
larima basladigim 1975 yilindan beri Rauf Yekta Bey’in ¢alismalarina ilgi
duyan, sonunda tistad hakkinda bir doktora ¢aligmasi yapan biri olarak ii¢lincii
torun Yavuz Yekta (Yektay) Bey (1930-2014) ile zaman zaman gorilisiirdim.
Hatta, 2003 te yayimladigim Neyzen-Miizikolog-Bestekar Rauf Yekta Bey kita-
bimi (Erguner, 2003) kendisine takdim ettigimde ¢ok memnun olmustu. TRT
Miizik Dairesi Bagkani oldugum tarihlerde (2004-2006) kendisinde bulunan
emanetlerin degerlendirilmesi ve Rauf Yekta hakkinda her yonden ¢aligmalar
yapilmasi konusundaki diistincelerini bana yazili olarak da vermisti. Rauf Yek-
ta’nin vefatinin (6. 8 Ocak 1935) 70’inci Y1ldoniimii olan 8 Ocak 2005 tarihi
dolayistyla etkinlikler yapilmasi i¢in vermis oldugu dilekg¢esini “yazida tarih
ve imza olmamasina” ragmen, 2005 Ocak ayindan sonraki giinlerde yazdigini
sOyleyebilirim. Bu kapsamda, icraci ve yoneticisi oldugum “Rauf Yekta Bey
Belgeseli”, TRT tarafindan yapildi ve televizyondan yayinlandi; programda
konusmalarin yaninda iistadin eserlerini ve 6zellikle “Ahretlik” adl1 bestesini
de ilk defa icra etmis olduk.

Uluslararast Rauf Yekta Sempozyumu dolayiyla, merhum Yavuz Yek-
ta’nin arzu ettiklerini i¢eren yazisini yillar sonra ilk defa aynen naklediyorum
(yazilista egik yap1 vardir) ve yazimi bu hatira ile sonlandiriyorum. Rauf Yek-
ta’nin ti¢iincii torunu Yavuz Yekta’nin “10 istek maddesi”, benim de arzum
olup tamamen gerceklesmesini dilerken, listadimiz Rauf Yekta Bey’i ve ai-
lesinden ahirete intikal edenleri ve Tiirk musikisine icra ve nazari alanlarda
hizmet edenleri rahmet ve saygiyla antyorum.

1" Bkz. Rauf Yekta Bey'in Musiki Antikalari, editor: Prof. Dr. Nilglin Dogrusoz, Atatiirk Kiiltir Mer-
kezi Bagkanlig1, Istanbul, 2018.
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TRT MUZIK DAIRESI BSK.
ANKARA

Miizikolog Rauf Yekta Bey’in 6liimiinin 75nci yil déniimii 8.0cak. 2005 tarihinde idi. Rauf
Yekta'yl anabilmek igin onun besteledigi Yegdh Ayin-i Serifini icra etmek ve bdylece onu anmak ve
diger baz etkinlikleri de yapmak yerinde olur kanaatindeyim. Bu galismalar belki de bir “Rauf Yekta Bey
Yili” yasatmak olanagin saglar iimidindeyim!

(Bu organizasyonda TR nin, T.C.Kultir Bakanhgl, Istanbul Biiyiiksehir Belediye Bagkanhg ve
ozel/tiizel kuruluslarin destekleri ile birlik iginde galigmast...)

|- TRT-1 biinyesinde 70nci yil ¢ahsmalanmn koordinasyonu ile ugrasacak komitenin kurulmasi.
Anma programinin aylar ve giinler itibariyle planlanmasi.

2. “Rauf YEKTA Bey’e Armagan Kitabi” hazirlanmast ve yayim veya daha evvelce Saym Siileyman
Erguner tarafindan yayinlanan kitabin eklerle zenginlestirilerek yeniden bastirilmasi.

3- “Rauf Yekta Bey Eserleri” Nota albtimii ve CD’sinin yayinlanmasi.

4- “Rauf Yekta Bey'e adanmus bir Tirk Musikisi Kongresinin diizenlenmesi. Ve bu kongrede halen
kullandigimiz “Diizen-i Muhalif” ses dizinin kaldinlmasi ve yerine miilayim bir gergek Tiirk
Musikisi dizisinin konulmast.

5. “Rauf Yekta Bey’e adanmis Uluslar arasi Tiirk Musikisi Kongresi” diizenlenmesi.

6- “Rauf Yekta Bey’in miizikolojiye iliskin makalelerinin derlenerek yaymlanmasi”

7- “Rauf Yekta Bey Hatira Pulu” igin PTT ile mutabakata varilmas.

8- Yil iginde, konferans, belgesel film, sergi, panel, konser, radyo, TV programlari, vb. diizenlenmesi.

9- Yegah Mevlevi Ayin-i Serifi tam icrasi ve CD ve Videosunun yapilmasi.

10- Kitaplarinin Tiirkge’ye gevrilmesi ve bastiriimasi. vb...

Tetkiklerinize arz eder bu mutluluklarin tiim Tiirk Ulusu igin yapilmasiu ok kiymetli TRT Miizik
Dairesi Bagkanlhgina sayg: ve sevgiyle istida ederiz.

Saygilarimizla,
M. Yavuz Yekta (Yavuz YEKTA)
Rauf Yekta Bey'in iigiincti Torunu.
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