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Ozet

1932 yilinda Kahire’de Sark Misikisi Kongresi diizenlenmistir. Kongrenin
amagclar1 arasinda yer alan Arap musikisini ¢cagdas bir uygarlik seviyesine ¢i-
karmak diisiincesi, kongreye Avrupali uzmanlarin da davet edilmesi ihtiyacini
dogurmustur. Ancak beklenin disinda Avrupali karsilastirmali miizikologlar,
cagdas bir Arap miusikisi yaratirken toplumsal yapinin goz ardi edilmemesi
ve geleneksel yapidan yararlanilmasi gerektigi dogrultusunda tavir sergilemis-
lerdir. Bu yaklasim, kendi masikilerini Bati’nin uygarlik diizeyine ulastirma
diisiincesine sahip diizenleyici komitenin hedeflerine ters diigmektedir. Bunun
yani sira Misirl katilimcilar arasinda da muhafazakarlar ve reformistler olmak
iizere iki ayr1 grubun olustugu goriilmektedir. Komitenin tutumu baskin gibi
goriinse de Avrupali karsilastirmali miizikologlarin yani sira; Suriye, Liibnan
ve Tiirk katilimeilar geleneksel yapinin korunmasi yoniinde tavir almiglardir.

Polemiklerin odak noktasini, ¢eyrek seslere dayanan sistem Onerisi ve Rauf
Yektanin bu 6neriye karsi durusu olusturmaktadir. Rauf Yekta, toplumun ken-
dini ifade ettigi seslerin yer almadig1 bir misikinin, o toplumun sesi olama-
yacag1 diisiincesinden yola ¢ikarak, 6nerilen 24 esit aralikli sistemin makam
mdsikisindeki araliklari ifade etmekte yetersiz kaldigint savunmustur. Kongre
polemiklerinde, ¢agdaslasma siirecinde Sark masikisinin gelenegini korumasi
gerektigi diislincesinden yana bir tutum sergilemesi, Rauf Yektanin her ulusun
masiki kimligine duydugu saygiy1 gosterir niteliktedir. Nitekim Mesut Cemil,
Hornbostel ve Paul Hindemith’in de aralarinda bulundugu bir grup katilimci da
24 esit aralikli sistemin Sark musikisinin karakterine uygun olmadigini ifade
eden bildiri sunarak Rauf Yekta’nin yaninda yer almiglardir.

Bu c¢alismada, cagdaslagma diisiincesi ile diizenlenen Kahire Miizik Kongre-
sinde ortaya ¢ikan musiki kimligi insdas1 ¢abalarinda yasanan polemiklerin
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cikis noktalar ile karsit diisiinceler ele alinmis, Rauf Yektanin bu polemikler-
deki yeri ortaya koyulmaya calisilmistir. Ulasilan sonuglar, kongreye katilan
baska ulus katilimcilarinin da ¢agdas bir masiki iiretimi siirecinde Sark miisiki
kimliginin korunmasindan yana tavir sergilediklerini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Rauf Yekta, Musiki, Kimlik, Arap Miizigi, 24 Esit Ara-
ikl Sistem, Sark Misikisi Kongresi.

Musical Identity Construction Polemics and Rauf Yekta at the Congress
of Oriental Music

Abstract

In 1932, the Congress of Oriental Music was held in Cairo. The idea of attand-
ing Arabic music to the level of a contemporary civilization, which is the aim
of the congress, necessitated the invitation of European experts to the congress.

However, contrary to expectations, European comparative musicologists took
an attitude in the direction that the social structure should not be ignored and
the traditional structure should be utilized while creating a contemporary Arabic
music.This approach contradicts the objectives of the organizing committee,
which has the idea of attanding their music to the level of Western civiliza-
tion. In addition to this, it is seen that there are two separate groups among the
Egyptian participants as conservatives and reformists. Although the attitude
of the committee seems to be dominant, besides European comparative musi-
cologists; Syrian, Lebanese and Turkish participants took a stand in favor of
preserving the traditional structure.

The focus of the polemics is the system proposal based on quarter sounds and
RaufYekta’s stance against this proposal. Rauf Yekta argued that the proposed
system of 24 equal intervals is insufficient to express the intervals in magam
music, based on the thought that a music without the voices of the society
cannot be the voice of that society.

In the polemics of the congress, his stance in favor of the idea that Oriental
music should preserve its tradition during the modernization process shows
the respect Rauf Yekta has for the musical identity of every nation.

As a matter of fact, a group of participants, including Mesut Cemil, Hornbos-
tel and Paul Hindemith, took sided with Rauf Yekta by presenting a statement
stating that the 24 even-spaced system is not suitable for the character of Ori-
ental music.
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In this study, the starting points of the polemics and counter-ideas experienced
in the efforts to construct the musical identity that emerged at the Cairo Music
Congress, which was held with the idea of modernization, were discussed and
the place of Rauf Yekta in these polemics was tried to be revealed. There sults
showed that the participants of other nations participating in the congress also
took a stand in favor of preserving the Oriental musical identity in a contem-
porary music production process.

Keywords: Rauf Yekta, Music, Identity, Arabic Music, 24 Evenly Spaced
Systems, Congress of Oriental Music.

Giris

“Kimlik” kavrami, aydinlanma c¢agindan itibaren, psikoloji ve sosyal psiko-
loji alaninda yer almis, giinlimiizde toplumsal ve siyasal boyut kazanmistir.
“Ben”( 1), “benlik”(ego),“kendilik”(self), “personality” (kisilik), “kimlik”
(identity) adlandirmalariyla karsimiza ¢ikan bu olgu temelde, kisiyi baskala-
rindan ayiran duygu, tutum, diisiince ve davranislarin biitliinliiglinti ifade et-
mektedir. Kimligin bilesenleri tanimlama, taninma ve aidiyet‘tir. Kimlik, hem
tiimiiyle toplumsal hem de kisiseldir; degisen derecelerde kisinin kendisinin

benimsedigi/sahip ¢iktig1 veya baskalari tarafindan atfedilen gondermelerden
kaynaklanir. (Aydin, 1999, s. 13)

“Insan genetik donanimi disinda bir var olma stratejisi gelistirmektedir. Bi-
yolojik evrim siirecinde gelisen beyni, insana, arag-gere¢ yapma ve geliskin
bir semboller sistemi olugturma yetisini kazandirmistir. Bu yetilerle “kiiltiiri
olusturur. Insan1 canlilar evreninde farkl1 kilan en belirleyici dzellik onun
kiiltiir yaraticist olmasidir... Toplumsallasan insanin diger insanlarla bagini
kuran, onlarla paylastig1 kiiltiirdiir. Bu birliktelik algisi, ayni kiiltiirii paylasan
insanlar arasindaki bu uyum, “kimlik” dedigimiz bir tutunum unsuru ile sag-
lanmaktadir” (Kaplan,2013, s.36). Kimlik olusumu siiregendir, siire¢ i¢inde
otekilerle uzlasmalar da gerceklesebilir. Otekilerle nelerin ortak oldugu, fark-
liliklarin neler olduguna iliskin bir aidiyet olgusudur. Toplumlar kimliklerini
tarih ve kiiltiir sdylemleri i¢inde olusan degisken 6zdeslesme ya da birlesme
noktalari ile olustururlar. Kolektif olusum kiiltiirel kimlik olarak adlandirilan
bir konumlamadir. Kiiltiirel hale gelen ve getirilen ortak, gorece siirekliligi
olan, etkinlikte bulunabilen, davranis birliginin disavurumudur. Bu disavurum
birbirleriyle dinamik bir etkilesimde olusan, degismesi miimkiin olan kiiltiirel
bilesimleri kapsamaktadir.
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Miizik

Toplumun kiiltiirel bilesimleri i¢cinde yer alan miizik 6zlinde insanin imgeleri
barindirir. Kimligimizi olusturan kiiltiiriin, simgeler ve davranis bi¢gimleriyle
disa vurumudur. Toplumsal bir varlik olan insan, sosyal ¢evresi ile iletisim i¢in
gelistirilen sozctiklere, sesler araciligiyla duygularini, diisiincelerini, deneyim-
lerini anlatan degisik anlamlar yiikleyerek miizigin temel yapisini olusturmus-
tur. Bu anlamlar digerleriyle miizik araciligiyla paylasilmaya basladigi anda
miizik toplumsallagsmaktadir Miizik, kitlelerde ortak biling olusturmakta ¢ok
etkilidir. Miizigin harekete gecirdigi iliskiler biitiin bir toplulugu kapsayabilir
(Kaplan, 2013, s. 42). Bu ¢erceveden bakildiginda milletin karakteri ve sey-
lere yiikledigi anlam1 miizikle ifade edis yollarin1 kavramak, farkl sesleri se-
cerek milli miizik insasinda dilin ve sesin ruhunu kavrayabilmek i¢in toplumu
da anlamak gerektigini ifade etmek yanlis olmayacaktir (Isiktas,2017, s.48).

Miizikte kimlik insasi

Miizigin kimlik insasindaki merkezi rolii, kimligi giiclendiren aidiyet duygu-
sunu yaratmasidir (Erol, 2002, s. 228). Miizik, 6z temsil ve kimlik olusumu
acisindan sadece temsil edici bir ara¢ olmayip, cografyadaki politik ve kiil-
tiirel ortamdaki gergeklesen siirecleri izlemede verimli bir ortam1 barindirir
(Ogiit, 2012, 5.37) ve kimlik insasinda aidiyet duygusunu gii¢lendiren bir rol
iistlenir. Bunu iki bigimde gergeklestirebilir: geleneksel/tarihsel boyutu olan
bir miizik gelenegi yoluyla kendini tanitma ve o ¢ercevede bir aidiyet gelistir-
me; Diger boyutu ise miiziksel pratikler yoluyla yeni bir kimlik insa etmedir
(Ata, 2021, s. 34).

19.ylizy1l baslarindaki modernlesme hareketleri, kiiltiirel yapilanma ic¢inde
miizikte de kendisine yer bulmustur. Misir da bu etkiden uzak kalamamis-
tir. Batililasma egilimi uygulamalar, kurumlar toplumsal yapinin i¢inde yer
almaya baslamistir. Mehmet Ali Pasa Italyan miizisyen 6gretmenler ve Misirli
ogrencilerden olusan batili askeri miizik icra eden ve 6greten ayni zamanda
Bat1 Miizigi teorisi ve notasyonu iizerine egitim veren bes ayr1 okul kurar. Bu
okul mezunlar1 Mehmet Ali Pasa’nin ordusunda Askeri bando da miizik icra
ederler, daha da 6tesi batili miizigin Misirda yerlesmeye baslamasinda rol oy-
namiglardir (EI Shawan, 1985,s.143).

Araplar, XIX. yiizy1l baslarindan itibaren miizikte yeni bir gelisim siirecine
girmislerdir. II. Diinya savasindan sonra Misir’da milliyetcilik akimi1 belirgin-
lesmis ve besteciler Bati miizigi ve Arap miizigi sentezleriyle yeni bir miizik
tiirii olusturmaya baglamiglardir. Bu donem Modern miizik donemi olarak ad-
landirilmistir. Bu yeni donemde miizikteki eksiklikler miizikolog ve teorisyen-
ler arasindaki tartisilmak iizere Kahire’de Arap miizigi konulu 1932 yilinda
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bir kongre organize edilmistir. Uluslararasi bir nitelik tagityan kongreye, Bella
Bartok, Paul Hindemith, Alois Haba ve Henri Rabavd gibi besteciler; Emile
Voillermoz ve Erich Moritz von Hornbostel, Robert Lachmann, Curt Sachs ve
Egon Welesz gibi miizik elestirmenleri ve Henry George Farmer, Elexis Chottin
ve Baron Rodolphe d’Erlenger gibi miizikologlar katilmistir. Tiirkiye’den de
Mehmet Rauf Yekta Bey ve Mesut Cemil Bey’in de i¢inde bulundugu icracilar
davet edilmislerdir. Kongrede Arap sanati ve miizigi tartigilmis; Arap miizigi,
Bati miizigi ile karsilastirilmis ve modernlesme yolunda Rus Okulu ve Rus
Besleri 6rnek olarak secilmistir. Bu kongre sonrasinda daha sonraki yillarda
cesitli miizik okullari, akademi ve tiniversiteler kurularak Arap geleneksel
formlar1 Bati teknigiyle birlestirilmesi, Arap miiziginde bir doniim noktasi ve
modern donemin baslangici oldugunu diistindiirmektedir. Arap diinyasinin du-
ayeni Muhammed Abdu’l-Vahap (1917-1991)’1n 6nciiliigiinii yaptig1 bu yeni
sistemde Farid el-Attar ve ses sanatindan dolay1 tiim Arap tilkelerinde taninan
ve yeni icranin dnciisii olan Ummii Giilsiim (1904-1975)’de 6nemli rol oyna-
migtir (Demir,2016, s. 130).

Sark Misikisi Kongresi

1932 y1l1 mart ayinda Misir’in bagkenti Kahire’de Kral I. Fuad’in® (1868-1936)
istegi lizerine “Sark Miusikisi Kongresi” diizenlenmistir. Kongrenin amaglari
arasinda yer alan Arap masikisini ¢cagdas bir uygarlik seviyesine ¢ikarmak dii-
stincesinin, kongreye birgok Avrupali uzmanlarin da davet edilmesi ihtiyacini
dogurdugu anlasilmaktadir.

Thomas, 1932 Konferansi’nin hamisi Majesteleri Kral Fu’ad I, konferansin
[Arap miiziginin] dogasini ve ayirt edici 6zelliklerini koruyarak ge¢misinin
yeniden canlandirilmasi, bugiliniiniin korunmasi ve gelecegine dogru ilerle-
mesi i¢in bir temel iizerinde olmasini diledigini ifade ettigini belirtmektedir.*
(Thomas, 2007, s.2)

3 Asil adi Ahmed Fuad Pasa olup, Misir hidivi ismail Pasa’nin ogludur. Ahmed Fuad Pasa,
Sultan II. Abdiilhamid’in (1842-1918) fahri yaverligini de yapmuistir.

+ Anne Elise Thomas bu bilgiyi, 1933 yilinda Kahire’de Arapga olarak basilan “1932 Arap
Miizik Kongresi Kitab1”’ndan almistir.
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==

Misir Krah 1. Fuad

Kahire’de, Kraliyet Dogu Miizigi Enstitlisii’nde gerceklestirilen
kongrenin 6nde gelen katilimcilar: sunlardir: Avrupali katilimeilar
arasinda, Fransiz oryantalist ve Arap miizigi uzmani Baron Carra de
Vaux, Paul Hindemith, karsilagtirmali miizikolog ve Berlin Fonog-
ram Arsivi yoneticisi Erich M. von Hornbostel, Robert Lachman,
Bela Bartok, Ortagag ve Arap miizigi uzmani Henry George Farmer
ve Cek besteci Alois Haba yer almaktadir. Tiirkiye’den ise Rauf
Yekta Bey ve Mesut Cemil Bey katilmislardir. (Ogiit, 2012, s. 38).

Thomas, kongrede her biri farkli bir gorev tistlenmis yedi ayr1 ¢aligma gru-
bunun oldugunu belirtmektedir. Bu ¢alisma gruplar1 gére soyle siralanabilir:

1- En biiyiik komite: Misiryda miizik egitimi i¢in kapsamli bir miifredat ge-
listirmek.

2- Arap topraklarinda kullanilan makamlari ve ritimleri belgelemek.

3- Esit derecede tempere edilmis 24 tonlu bir miizik 6lgeginin kullanimi hak-
kinda deney yapmak ve onerilerde bulunmak.

4- Arap miiziginin 6rneklerini kaydetmek.

5- Miizik aletleri komitesi: Arap miiziginde hangi Avrupa ¢algilarinin uygun
sekilde kullanilabilecegini belirlemek.

6- Arap miizigi tarihi ile ilgili mevcut tarihi el yazmalarini incelemek ve ek
bilimsel ¢aligmalarin yayinlanmasini arastirmak.

7- Genel Sorunlar komitesi, Arap miiziginin ¢agdas durumunu 6zetleyecek ve
gelecekteki gelisimi icin tavsiyelerde bulunmak.
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“Makamlar, Ritmik Yapilar ve Besteleme Komitesi’ne Rauf Yekta Bey bas-
kanlik etmistir. Komite, makam ve ritmik yapilarda bir sadelesmenin gerekli-
ligine dikkat ¢ekmis ve Misir makamlarinin sayisinin elli ikiye indirilmesine
karar vermistir” (Thomas, 2007, s. 4).

Bu bilgilerden Sark Musiki Kongresi’ndeki ¢aligma gruplarinin, her biri ala-
ninda uzman olan kisilerden titizlikle segilerek olusturuldugu anlasilmaktadir.

Kongrenin organizasyon komitesi, iki Avrupali miizikolog, Curt
Sachs ve Baron Rodolphe d’Erlanger ile egitim almak iizere Berlin
Universitesi’ne gonderildikten sonra Misir’a donen ve kongrenin
genel sekreterligi ile gorevlendirilen ilk Misirli miizikolog Dr.
Mahmud al-Hifni’den olusmaktadir. 1929 yilinda Dogu Miizigi
Akademisi tarafindan Misir miizigi lizerine arastirma yapmak
iizere Kahire’ye davet edilen Alman karsilastirmali miizikolog ve
organolog Curt Sachs ayni zamanda kongrenin c¢algi komitesine
bagkanlik etmistir. Uzun yillar Tunus’ta Arap miizigi iizerine ca-
lisan, Baron Rodolphe d’Erlanger ise saglik sorunlar1 nedeniyle
kongreye katilamamus, ancak alt1 ciltlik Arap Miizigi (La Musique
Arabe) kitabimin son iki cildi kongrede rapor olarak sunulmustur
(Ogiit, 2012, s. 38).

Karaduman, Rauf Yekta Bey’in katilmis oldugu bu kongrenin katilimeilarina
ve amacina bakildigi zaman, dogu miizikleri ile ilgili ne denli biiyiik bir ¢alig-
ma oldugunun kolayca anlasilabildigini, boylesine 6nemli bir toplantiya Rauf
Yekta Bey’in ve Mes’ud Cemil’in davet edilmelerinin de kendileri i¢in oldukga
onemli oldugunu belirtmektedir (Karaduman, 2013, s. 476).

Kongre sirasinda Avrupali karsilagtirmali miizikologlar, ¢agdas bir Arap mi-
sikisi yaratirken toplumsal yapinin g6z ardi edilmemesi ve geleneksel yapidan
yararlanilmasi gerektigi dogrultusunda tavir sergilemislerdir. Bu yaklagim,
kendi musikilerini Bati’nin uygarlik diizeyine ulastirma diisiincesine sahip
diizenleyici komitenin hedeflerine ters diismektedir. Bunun yan1 sira Misirlt
katilimcilar arasinda da muhafazakarlar ve reformistler olmak iizere iki ayri
grubun olustugu goriilmektedir. Komitenin tutumu baskin gibi goriinse de Av-
rupali karsilastirmali miizikologlarin yan sira; Suriye, Liibnan ve Tiirk kati-
limcilarin geleneksel yapinin korunmasi yoniinde tavir almis olmalari dikkat
cekicidir (Ogiit, 2012, s. 38).

Polemiklerin odak noktasini, ¢eyrek seslere dayanan sistem Onerisi ve Rauf
Yekta’nin bu 6neriye kars1 durusu olusturmaktadir. 24 esit aralikl (¢ceyrek sesli)
sistem hakkinda deney yapmak ve dnerilerde bulunmak tizere Kahire Kongre-
si’ne katilan grup ile Rauf Yekta arasinda yasanan polemikler ve s6z konusu
polemiklerin sonuglar1 ¢alismamizin 6ziinii teskil etmektedir.
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Kahire Kongresi’nde 24 Esit Aralikh Sistem Onerisi

Kongrede 24 esit aralikli piyano ve ses sistemi Onerisi Cek besteci Alois Ha-
ba’dan gelmistir.

v —

besteci ve piyanist Karel Reiner ile birlikte Kahire Kongresi’ne katilmis, Haba,
kendisinin tasarladigi ve 1931 yilinda August Forster sirketi tarafindan tiretilen

Alois Haba (1893-1973)

20. ylizyilin ilk yarisinda tonaliteden uzaklasilmis ve yeni arayislara girilmistir.
Minik araliklar anlamina gelen mikrotonal ¢calismalar da bu arayislardan biridir.

Ferruccio Busoni, tam perdeyi dorde ya da altiya bolerek, elde ettigi minik ara-
liklarin kullanilmasini 6nermisti. Bu konu daha 6nceki yillarda da ele alinmig-
t1. 1892 yilinda dortte bir araliklar1 verebilen bir piyano yapildi. Yiizyilimizin
baslarinda Leningrad’da, minik aralikli miizigi savunan bir dernek kuruldu.
Isvigre asilli Amerikali besteci Ernest Bloch (1880-1959) Piyanolu Besilinde
ve Bela Bartok (1881-1945) Keman Kongertosunda minik araliklar1 kullandi.
Minik araliklarin en 6nemli savunucusu da Cek besteci Alois Haba (1893- )°
oldu. Besteci, Birinci Diinya Savasi sonlarindan baslayarak yazdigi biitiin ya-
pitlarinda, dortte bir ya da altida bir araliklar1 kullandi (Kiitahyali, 1981, s. 38).

Alois Haba’nin Kahire Kongresi’nde 6nerdigi sistem, bir tam araligin (biiyiik
ikili aralik) dort esit parcaya yani dortte bire boliinmesiyle ortaya ¢ikan ¢eyrek
ses sistemiydi. Boylece bir oktavda 24 esit aralikli bir dizi elde edilmekteydi.

5 https://www.madamasr.com/en/2016/04/13/feature/culture/the-first-congress-of-arab-mu-
sic-and-alois-habas-microtonal-school/ Erisim: 22.03.2023

6 Alois Haba 1973 yilinda 6lmiistiir. Onder Kiitahyali’nin bu kitabin1 yazmis oldugu 1981
yilinda Alois Haba 6lmiistii. Burada Haba’nin 6liim yili unutulmus olmalidir.
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4 2 4 4 4
Sark Misikisi I¢in Onerilen Ceyrek Sesli (24 Esit Aralikh) Dizi

Ra’uf Yekta Bey... kongrede Tiirk miizigi ses sistemi hakkinda
bildiri hazirlamis fakat sunmamistir. Kongrede, ticari kaygilarla,
kisisel ¢ikarlarina gore agiklamalar yapan Emil Urban ve Necip
Nabhas isimli iki katilimcinin yarattiklar1 tartismalardan dolay1
Rauf Yekta Bey, bildirisini sadece yazili olarak sunmustur. Rauf
Yekta Bey’in hazirladig1 ve kongrede okunan makam, ustl ve te’lif
konulu teblig, katilimeilar tarafindan ilgi ile karsilanmaistir. Teblig,
Arapga ve Fransizca olmak tizere iki dilde okunmustur. Tampere
sistem i¢in 1srarct olan Urban ve Nahas, konuyu gereksiz boyutla-
ra ¢ektikleri i¢in Fransizca bilmesine ragmen, Ra’uf Yekta Bey’i
dil yoniinden sikintrya diisiirme ihtimali dogacaktir. Bu sebeple,
Ra’uf Yekta Bey, tebligin sadece okunmasini istemistir (Karadu-
man, 2013, s. 475).

Miizik Dizileri Komitesi, temel olarak 24 esit aralikli ses sistemi-
nin kullanimina odaklanmistir. Misirli uzmanlar genel olarak, Arap
teorisyenlerce daha once de onerilmis olan 24 esit aralikli diziyi
savunurken, Suriyeli, Liibnanli uzmanlar ve Rauf Yekta Bey bu
oneriye karsi ¢ikarlar. Rauf Yekta Bey giinliigiinde, 24 esit aralik-
I1 ses sistemini ticari amagclarla savunan iki piyano yapimcisi ile
yasadig1 ¢cekismeye de yer vermistir. Ancak Jonathan Holt Shan-
non’in da belirttigi gibi, Misirli uzmanlarin tampere bir ses siste-
mini 6nermelerinin daha 6énemli nedeni, bu sistemin Bati miizigi
ile entegrasyonu kolaylastiracak ve armonizasyonun 6niinii agacak
olmasidir. Sistem teorik olarak uygulamaya gecmisse de esit ara-
liklr sistem, bugiin hala Arap miizigi uzmanlarinca, uygulama ile
ortiismedigi gerekgesiyle elestirilmektedir (Ogiit, 2012, s. 41).

Ceyrek Ses Onerisi Polemikleri
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Burada ¢ok dnemli buldugumuz bir noktaya ag¢iklik getirmek yerinde olacak-
tir. Bu konuda yazilmis kaynaklarda goriilen ¢eyrek ses kavrami, her zaman
dortte bir anlamina gelmemektedir. Sark Misikisi’nde kullanilan ve genellik-
le dokuzda bir aralig1 ifade eden koma denilen araliga/araliklar biitliniine de
ceyrek sesler denilebilmektedir. Nitekim Alois Haba’nin, yalnizca bir tam
sesi dorde bolerek elde ettigi seslere degil, altiya bolerek elde ettigi seslere de
ceyrek sesler (Quarter Tones) hatta mikrotonlar (minik araliklar) denilmistir.
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Rauf Yekta, Sark Misiki Kongresi’'ne iliskin notlarinda bu konu ile iligkili
olarak su satirlara yer vermektedir:

“16 Mart 932 Salt’

Ogle vakti, yemek icin dagildik. Saat dortte yine toplandik. «Musiki perdelerix»
Komisyonunda, Nahas ve Emil Urban isminde iki herifle hemen miicadeleye
basladik. Epiyce sinirlendim amma kendimi zabt ettim.”®

16 Mart 932 Carsamba

«Bermitad (her zaman oldugu gibi) «Nadi» ye gittik. Mutlaka
bir «Gamma temperee» (muaddel, tadil edilmis. eski hali degis-
tirilmis dizi) kabul ettirmek isteyen salif-liz-zikr (ad1 anilan) iki
herifin sarlatanliklarina yine martz kaldim. Herifler beni o kadar
sinirlendiriyorlard ki, tarif edemem. Sonradan anladim ki, bunlar
da birer geyrek sesli piano sahibi olduklari I¢in, ticari maksadla bu
isi ylirlitmege gayret etmeleri bundan ileri geliyormus. Ceneleri
cok kuvvetli olan bu heriflerle, ale-1-husis (6zellikle) Fransizca
miinakaga ceryan ettigi i¢in basa ¢ikamayacagimi gorerek tahriren
(yazili olarak) bir teklif yapip ictimada (toplantida) okudum, Lakin
herifler yine Komisyonu sevk ve idare ediyorlardi.’

24 Mart 932 - Persembe

Bu giin «Nadi» de 6gleye kadar, reisler komisyonunda c¢alistim.
Aksam ictimainda musiki perdeleri komisyonunun, yapilan tecriibe-
ler neticesinde hasil olan kanaate gore, Rahib Collengettes tarafin-
dan yazilmis olan raporunun kiraetinde (okunmasinda) bulundum.
Raporda, verilen karardan dolay1 sevincime payan (son) yoktu.

Bugiine kader ugrastigim Nahas ve Emil Urben namindaki herif-
ler iizerine Gyle parlak bir galebe (listiinliik) kazanmigtim ki, tarif
edemem. Cektigim biitiin zahmetleri unuttum. Bu heriflerin birisi,
zaten ictimada bulunmaya cesaret edememisti. Nahas da, netice
belli olmaga baslayinca ziyadesine tehammiilii kalmayarak yarida
svisti, gitti.'”

RaufYekta Bey notlarinda bu konuya iliskin daha detayl1 bilgi vermiyor ancak
cekismelerden yliziinilin akiyla ¢ikmis oldugunu agikga ifade ediyor. Nitekim
Rauf Yekta’nin kars1 durusunun etkilerini Sark Muasiki Kongresi’nden tam
bir y1l sonra, 14 Mart 1933 yilinda Alois Haba’nin Rauf Yekta’ya yazdig bir
mektupta goriilmektedir. Alois Haba’nin Tiirk gaminin altida bir ses sisteminin
7 Dogrusu “15 Mart 932 Sali” olmalidir.

8 http://www.musikidergisi.net/?p=2507 Erisim: 16.11.2022, 23:35

° http://www.musikidergisi.net/?p=2507 Erisim: 16.11.2022, 23:35
10 http://www.musikidergisi.net/?p=2521 Erisim: 16.11.2022, 23:55
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fasilalarina daha yakin oldugunu belirtmesi, yirmi dort esit aralikli ses sistemi-
ne elestirel bir gozle baktigini gostermektedir. Bu bulgular Sark Musiki Kong-
resi’nde Rauf Yekta nin ¢eyrek ses konusunda 1srarct olanlari biiyiik oranda
ikna ettigini dogrulamaktadir.

Albert Lavignac’in (1845-1916) yonetiminde hazirlanmis olan “Encyclopedie

999 ¢

de la Musique™ in Tirk Miusikisi maddesini 1913 yilinda kaleme almis olan
Rauf Yekta Bey’in, s6z konusu maddede vurguladigi bazi satirlar, Yekta nin
Sark Misiki Kongresi’nde onerilen ¢eyrek ses konusuna neden 1srarla karsi
¢cikmis olabilecegi konusunda ipuglar1 vermektedir:

Kabul etmek lazimdir ki, Arap musikisiyle Tiirk-Iran musikileri
arasinda esasli farklar mevcuttur. Bugiin bu ¢esit musikileri birbi-
rinden higbir “nazariye farki”’nin ayirmamasinin dogrulugu kar-
sisinda eskiden her millete has olan ikinci derecedeki icra ve tavir
farklarinin mevcut olmayislar1 da daha az dogru degildir; ¢iinkii
musiki sanatinin ilerlemesi zayif bir mertebeydi; fakat halen bir
Arap nagmesiyle bir Tiirk nagmesini birbirinden kolaylikla ayir-
mak miimkiindiir.

Bununla beraber bu farklilagsma imkanini, Fétis’in ve birgoklarmin
diistindiikleri gibi, Araplarin bir sekizliyi on yedi araliga, Tiirklerin
ve Iranlilarin ise yirmi doért araliga bolmelerinden ileri gelmeyip
bunun yegane sebebinin {islip ve eda farki olduguna ve bu ayni
milletlerin nagmelerinin tesekkiiliine dahil olan seslerin ayni kal-

diklarina dikkat etmek lazimdir (Yekta, 1986, s. 19).

Bu satirlarda Yekta’nin 1srarla vurguladigi nokta, Sark diinyas1 musikilerindeki
esas farkliligin nazari agidan degil, Gislup ve eda farkliligindan kaynaklandi-
g1dir. Yekta nin bu satirlar1 1933 yilinda yazmis oldugunu diislintirsek aradan
gecen 19 yil sonra Sark Musiki Kongresi’nde de ayni diisiinceleri savundu-
gunu acik¢a anlamak miimkiindiir.

Nitekim Biilent Aksoy’un asagidaki sozleri de Yektda nin saptamalarini dog-
rulamaktadir:

2005 yilinin Ocak ayinda iran’in Tahran sehrinde diizenlenen Safi-
yiiddin Urmevi konulu uluslararasi bir kongreye katilmistim. Kong-
rede bildirilerin yani sira konserler de verilmisti. Kimi iilkelerin
musikicileri Safiyiiddin’iin kitaplarinda verdigi perde ve araliklari
gostermek amaciyla 6rnek eserler besteleyip bunlari dinletmisler-
di. Bu 6rnek besteler sunu acik¢a gosterdi: her tlilke Safiyiiddin’iin
kuraminda agikladigi musikiyi kendi iilkesinin / bolgesinin makam
gelenegi ve zevki iginde yorumluyor, birbirinden farkli “Safiytid-

din besteleri” ortaya koyuyordu (Aksoy, 2008, s. 61).

Aksoy’un bu satirlarda 6nemle vurguladigi nokta, Yekta’nin da vurguladigi
iislup ve eda farkliligindan baska bir sey degildir.
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Bu bilgiler 15181nda yukarida siklikla ifade edilen icra ve iisliib kavramlarinin
misikimizin ruhuna ne gibi katkilarda bulundugu hususuna deginmek gereke-
cektir. Bu hususlarin baginda Tiirk Masikisi’ndeki heterofonik yap1 gelmektedir.

Heterofoni, bir melodinin/nagmenin birkag calgi ile eszamanli olarak minik
farliliklarla icra edilmesi esasina dayanan bir yapidir. Sark masikisinde, 6zel-
likle miisikimizde heterofoni biiyiik dnem tagimaktadir. Masikimizde Icra si-
rasinda, ustliin disina tagsmadan yapilan ritm ve tempo farkliliklari, carpma
seslerin ve ses kaymalarinin (glissando) kullanimlari eserin ruhuna inanilmaz
bir renk katar. Bu icrada ¢alginin fiziki yapis1 ve icra teknigi kadar, icracinin
sahsi tislibu da son derece dnemlidir. Denilebilir ki heterofonide bireyselligin
ve siislemelerin pay1 oldukga biiyiiktiir. Ayrica unutmamak gerekir ki carpma
seslerin ve ses kaymalarinin kullanimi her ¢alginin fiziki yapisina gore farkli-
liklar gosterdigi gibi bu 6zelliklerin kullanimi kimi zaman megk alinan hoca-
dan hocaya gore bile farkliliklar arz etmektedir.

Sark Musikisi bir salon ve koro musikisi degildir. Bir kii¢iik ¢algi toplulugu ile
icra edilen oda masikisidir. “’Oda Miizigi’ ifadesi miizigin icra edildigi mekani
tanimlamakla kalmaz. Fiziksel mekanlarin ¢ok 6tesinde, dogrudan icra tarz
ve lisluplarina, miizikal iletisim tiiriine, estetik beklentilere ve algi bigimleri-
ne dair 6nemli 6zellikleri de kapsayan bir kavramdir bu” (Behar, 2015, s. 8).

Behar ayn1 zamanda bu kavramin; bireysellik, samimiyet, dinleyici ile dolay-
s1z iletisimi de igerdigini ifade eder (Behar, 2015, s. 43).

Gelenegimizdeki ince saz topluluklarinda genellikle; sine keman (sonra keman),
ney, tanbir, klasik kemenge, ut ve kanun yer alir ve her ¢algidan yalnizca bir
tane olmasina 6zen gosterilirdi. Burada 6nemli olan, her ¢alginin sesini, ic-
racinin icrd bigimini ve kisisel maharetini ayr1 ayr1 duyabilmek, dolayisi ile
kulaga gelen heterofonik yapinin lezzetine varabilmekti. Bunun bir kakafoni
degil, tam aksine ruhu oksayan bir renk climbiisii, hatta monofoni igerisinde
bir kii¢iik ¢okseslilik oldugunu akildan uzak tutmamak gerekmektedir.

“Isin ironik tarafi da sudur ki gelenegin dogal heterofonisini bir anarsi veya
diizensizlik olarak algilayip ortadan kaldiran ve Tiirk musikisini gercekten de
diiz ve ‘teksesli’ hale getiren bu koral icralar1 olmustur” (Behar, 2015, s.58).

Biitlin bunlara ek olarak, makamlarimizda inen ve ¢ikan nagmeler etkisi ile
daha dik ya da daha pest basilan perdelerin mevcudiyetini de hatirlatmak yerin-
de olacaktir. Ozelikle Segdh ve Evc perdelerinin sabit perdeler olmadigini, bu
perdelerin inen ve ¢ikan nagmeler etkisi ile farkli basildigini hatta bu perdelerin
makamdan makama bile farkliliklar gosterdigini unutmamak gerekmektedir.

Bu konuda Rauf Yekta’nin su satirlar1 ¢ok dikkat ¢ekicidir:



Sark Misikisi Kongresi’nde Misiki Kimlik insa Polemikleri Ve Rauf Yekta 523

Mamafih, yiiksek bir musiki hissine ve hassas bir kulaga sahip
bulunan Avrupali kemancilar, piyano gibi sabit tuslu bir alete re-
fakat etmedikleri zaman, natiirel sesler arasinda tek bir yarim sesi
kullanmamakta, fakat mesela bir Do diyez ile Re bemol arasinda
hissedilen bir ses ifadesi farkint muhafaza ederek Do diyezleri Re

bemolden bir koma daha tiz yapmaktadirlar (Yekta, 1986, s. 21-22).

Bu bilgiler, Yekta nin, ¢ceyrek ses Onerisine ve ¢eyrek sesli piyanoya karsi olusu-
nun gerekgeleri olabilir. Buradaki sorun, yalnizca ¢eyrek sesli piyanonun fiziki
yapisindan kaynaklanmamaktadir. Asil sorun yukarida verilmis olan bilgiler
baglaminda sabit seslere sahip olan ¢eyrek sesli piyanonun, icra {islibunun
misikimizi ifadede kifayetsiz kalmasidir. Ozetle Sark Misikisi’nin modern
bir yapiya kavugmasinin temel kosulunu yalnizca ses araliklarina (¢eyrek ses)
baglamanin dogru olmadig1 agiktir.

Rauf Yekta

Kongrede Rauf Yekta’nin yeri

Sark Musikisi Kongresinde Musiki Perdeleri Komisyonu nda yer alan Rauf
Yekta, kongreye makam, usul ve tel’if konulu bir teblig ile katilmistir (Kara-
duman, 2013, s. 475). Yekta’nin tebligi, kongrede ileri siiriilen ¢eyrek seslere
dayanan sistem Onerisi ile dogrudan iligkili olmasa da polemiklerde ¢eyrek
seslere dayanan sistem Onerisine karsi durus sergilemistir.

Yekta’nin 16 Mart 1932 tarihli glinliiglinde yaptig1 vurgular, arka planinda
ticari maksat da hissedilen «Gamma temperee» (muaddel, tadil edilmis, eski
hali degistirilmis dizi) kabul ettirmek istenmesinin dogru olmadig fikrini be-
nimsedigini gosteriyor. Bat1 miizigine entegrasyonu kolaylastiracagi diisiin-
cesiyle Onerilen bu esit aralikli sistemin, uygulamayla 6rtiisemeyecegini dii-
stinmektedir. Aym1 zamanda Tiirk Musikisi kitabinda yer verdigi, her ulusun
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musikisinde icra ve tavir farkliliklarina ve miizigin kiiltiirel anlamlara gore
kaliplasan ses dbeklerinden olusan bir biitiin olduguna; ezgisel yapidaki seyir
ve dizilis yapilarinin duygunun anlamu, kiiltiirel birikime ve degerlere gore de-
gisim gosterdigine dikkat cekmektedir. Ayni kiiltiirel degerlere sahip toplumun
liyeleri arasinda bile bir miizik eserini kabul ve red diizeyi degisebilmektedir.
Nitekim Sark musikisinde Tiirk-Arap-iran nagmeleri birbirinden ayrilabilir.

Bu diisiinceler ¢ergevesinde Yekta nin sergiledigi karst durus olumlu sonuglar
vermistir. Bunu 24 Mart 1932 Persembe tarihli giinliigiinde yazdigi, Aksam
ictimainda musiki perdeleri komisyonunun, yapilan tecriibeler neticesinde
hasil olan kanaate gore, Rahib Collengettes tarafindan yazilmis olan raporu-
nun kiraetinde (okunmasinda) bulundum. Raporda, verilen karardan dolayt
sevincime payan (son) yoktu ifadelerinde goriiyoruz.

Ayrica, Sark Misiki Kongresi’nden tam bir yil sonra, 14 Mart 1933 yilinda
Alois Haba’nin Rauf Yekta’ya yazdig1i mektupta, yirmi dort esit aralikli ses sis-
teminin uygun olmadigina ikna oldugunu ifade eden ciimleler, Rauf Yekta nin
bu konudaki acgik etkisini ortaya koymaktadir. Ayrica unutmamak gerekir ki
RaufYekta’nin, burada bagka bir ulusun -hatta o ulusun kendisine ragmen- de-
gerlerini koruma adina bir tutum sergiledigini de vurgulamak gerekmektedir.
Sark Misiki Kongresi’nde Misirli katilimeilar arasindaki reformistleri diistin-
diiglimiizde Rauf Yekta’nin o ulusun bireylerine de ulus degerlerini hatirlatma
islevini tistlendigi anlasilmaktadir.

Sonuc¢
1932 yilinda Kahire’de yapilan Sark Musikisi kongresinde:

*  Miizik kimligi insasinda Sark kiiltiirliniin i¢ dinamiklerinden yararla-
nilmasi1 gerektigi bazi Avrupali miizikolog ve uzmanlar tarafindan da
Onerilmis ve savunulmustur.

* 24 esit aralikli sistemin ve piyanonun Sark Misikisi’ni ifadede yeter-
siz kaldig1 anlasilmistir.

* Rauf Yekta baska bir ulusun kendi degerlerini korumasi gerektigi adina
bir tutum sergilemistir.

»  Misirli katilimcilar arasinda degisimi 6neren reformistleri diistindiigii-
miizde, Rauf Yekta o ulusun bireylerine de ulus degerlerini hatirlatma
islevini iistlenmistir.

* Albert Lavignac’in yonetiminde hazirlanmis olan “Encyclopedie de la

Musique’’in Tiirk Misikisi maddesini 1913 yilinda kaleme almis olan
Rauf Yekta Bey’in diislincelerinin, 19 yil sonra 1932 yilinda katildigi
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Sark Musiki Kongresi’nde de degismedigini acik¢a anlamaktayiz. Bu
baglamda Yekta sadece bu kongrede degil, mrii boyunca fikirlerinin
arkasinda durmay1 diistur edinmis bir kisilige sahiptir.




526 Giinay GUNAYDIN / Ayten KAPLAN

KAYNAKCA
AKSQY, B. (2008). Ge¢misin Musiki Mirasina Bakislar. Istanbul: Pan Yaymcilik.

ATA, Y.(2021) Etnik Kimlik Insasinda Miizigin Rolii: Kisa Bir Inceleme, Sinop
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 5 (1), 27-44

BEHAR, C. (2015). Osmanli / Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi. I1stanbul: Yap1
Kredi Yayinlar.

EL SHAWAN, S. (1985). Western Music and Its Practitioners in Egypt (cs.
1825 — 1985): The Integration of d New Musical Tradition in a Changing En-
vironment.Asian Music. 17, 143 — 153

EROL, A. (2002). Popiiler miizigi anlamak; Kiiltiirel kimlik baglaminda po-
piiler miizikte anlam. Istanbul: Baglam Yaymcilik.

ISIKTAS, B. (2017) Sentez Arayislartyla Gegen Tarihsel Bir Miizikolojik Tar-
tisma: Cumhuriyet Déneminde Milli Miizik Insasi, JII4 Journal of Interdis-
ciplinary and Intercultural Art

KAPLAN, A. (2013) Kiiltiirel Miizikoloji, Istanbul, Baglam Yayinlar.

KARADUMAN, 1. (2013). Ra uf Yektd Bey’e Ddir Bilinmeyen Birka¢ Belge.
Tarih Okulu Dergisi, say1 16, sf. 475,476

KUTAHYALLI, O. (1981). Cagdas Miizik Tarihi. Ankara: Varol Matbaast.

OGUT, E., H. (2012). Bir Modernlesme Projesi Olarak 1932 Kahire Arap
Miizigi Kongresi. Miizik Bilim Dergisi, Ocak 2012, sf. 38-43

Rauf Yekta Bey’in “1932 Kahire Sark Musikisi Kongresi’ne dair notlar
http://www.musikidergisi.net/?p=2521 Erigim: 16.11.2022, 23:55

STANEVICIUTE, R. (2016). The First Congress Of Arab Music And Alois
Haba’s Microtonal School. Erisim: 22.03.2023,

https://www.madamasr.com/en/2016/04/13/feature/culture/the-first-cong-
ress-of-arab-music-and-alois-habas-microtonal-school/

THOMAS, Anne Elise ( 8-13 Agustos 2007 ), Intervention and Reform of
Arab Music in 1932 and Beyond, Conference on Music in the World of Islam.
Erigim: 22.03. 2023, https://www.researchgate.net/publication/338018112 In-
tervention_and reform of Arab_music_in 1932 and beyond.

YEKTA, R. (1986).Tiirk Musikisi. Istanbul: Pan Yaymcilik.



