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Rauf Yekta’nin 1932 yilinda Kahire’de diizenlenen Arap Miizigi Kongresi’ne
Mesut Cemil’le birlikte Tiirkiye’yi temsilen katilmis oldugu ve bu toplanti-
da, esit aralikli 24 sesli sistemin benimsenmesine karsi tutumuyla aktif bir
rol iistlendigi bilinmektedir. Bununla birlikte, Tiirkiye’den iki katilimcinin
bu kongredeki etki ve gdzlemlerine dair malumat ne yazik ki siirlidir. Bu
konuda yaymlanmis, en dzgiin kaynak, Ismail Baha Siirelsan’mn Musiki ve
Nota Dergisi’nin 1970, 1972 ve 1984 tarihli baz1 sayilarinda Rauf Yekta’nin
seyahat giinliigiinden aynen aktardigi kesitlerdir. Rauf Yekta, giinliigiinde, 8
Mart 1932 tarihinde Galata rihtiminda baslayan yolculuklarindan itibaren, Ka-
hire’deki son giinlerine kadar seyahatine ve kongreye dair kimi detaylar1 ana
hatlariyla aktarmaktadir.

Yekta, kongreye dair goriislerini glinliiglindeki satirlardan daha kapsamli ve
biitlinliikli bir sekilde, kongrenin hemen ardindan, Misir’da yayinlanan bir
gazetede tefrika etmis; 15.000 kelimeyi bulan bu metinde kongreyi tiim detay-
lartyla ele almistir. Fakat Tiirkiye’de yaymlanmamis olan bu notlarin igerigi
bugiine kadar biiyiik 6l¢iide gozlerden uzak kalmistir.

Bu notlar, her seyden dnce Rauf Yekta'nin kendi ¢aginin pozitivist bilim anla-
yisin1 benimsemis, miizik icrasi ile bilimsel miizik incelemesi arasinda kesin
bir ayrim tarif eden bir miizikolog olarak portresini ortaya koymaktadir. Metin
boyunca kongrenin isleyisinden komisyonlarin detayli raporlarina, kongrede
gerceklestirilen icralardan kisisel tartigmalara kadar birgok konuda bilgi veren
Yekta, ses araliklarina iligkin hassas hesaplamalar da dahil olmak {izere higbir
detay1 atlamadan oldukca biitiinliikli bir metin ortaya koymustur. Kendisini
Dogu ile Bat1 arasinda bir konuma yerlestiren Yekta, notlarinda, her iki cog-
rafyanin miizik insanlarinin Arap miizigine yaklasiminda gordiigii eksik ve
hatalar1 kendi 6zgiin goriislerini 6ne siirerek tartigmigtir.
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Kahire Arap Miizigi Kongresi notlari, Rauf Yekta’nin goriisleri ¢evresinde,
1930’larin basinda karsilastirmali miizikoloji ve Dogu miizigi tarihi arastir-
macilarinin Arap miizigine iligkin goriisleri, kimi Misirli miizik insanlari ta-
rafindan benimsenen self-oryantalist tutum ve Tiirkiye’nin Arap cografyasi
ile iligkisi gibi ¢ok cesitli basliklar1 tartismaya olanak veren 6zgilin malzeme
sunmaktadir. Bu bildiri, bu zengin ve az bilinen kaynak araciligiyla, Rauf Yek-
ta’nin sempozyumda ortaya koydugu fikirleri tarihsel bir baglam i¢inde anla-
may1 ve onun bir miizikolog olarak portresine katki sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Rauf Yekta, Kahire Arap Miizigi Kongresi, Tiirk Miizi-
gi-Arap Miizigi Iliskisi, Tiirk Miizikolojisi, 24 Esit Aralikl1 Ses Sistemi.

Rauf Yekta’s Notes on the Congress of Arab Music in Cairo: A Musico-
logical Consideration

Abstract

It is a well-documented fact that Rauf Yekta attended the Arabic Music Con-
gress held in Cairo in 1932, with Mesut Cemil, as representatives of Turkey, and
played an active role in this meeting with his argument against the adoption of
the twenty-four quarter- tone equal-tempered scale. However, our knowledge
of the role of these participants in the congress and their observations has re-
mained somewhat limited. The most reliable source published on the subject
are the sections from Rauf Yekta’s diary that Ismail Baha Siirelsan published in
some issues of Musiki ve Nota Magazine in 1970, 1972 and 1984. In his diary,
Rauf Yekta outlined the events that unfolded at the congress including details
of their journey, which started from the Galata docks on 8th March 1932 up
until their departure from Cairo.

Even though this first-hand account is an invaluable source of information
about the content of the congress through Rauf Yekta’s eyes, due to the limit-
ed access to Yekta’s archive, the content of his notes on the congress that were
conveyed in a scientific framework remained unknown. Indeed, Rauf Yekta,
on his return from the Cairo congress, published the symposium notes in thir-
ty-one serials in a newspaper in Egypt and discussed the subject in detail in
the almost 15,000-word text.

These notes, above all, portray Rauf Yekta as a musicologist who adopted the
positivist understanding of his times, describing a clear distinction between
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musical performance and the scientific approach to music. Rauf Yekta — who
provided a depth off information about the congress, covering many aspects
such as the operation of the symposium, to detailed reports of the commis-
sions, performances that took place throughout the congress, along with per-
sonal opinions and related discussions throughout the text — has produced a
complete, detailed text, including comprehensive calculations regarding tonal
intervals. Yekta, firmly positioning himself between East and West, discussed
the deficiencies and mistakes that the musicians and musicologists of both ge-
ographies were making in their approach to Arabic music by putting forward
his unique views.

The notes of the Cairo Arabic Music Congress also provide us with a truly
unique resources to use when discussing those issues that Rauf Yekta thought
about: such as, views on Arabic music in the early 1930s; or the self- orien-
talist perspective that was adopted by some Egyptian actors; and Turkey’s re-
lationship with Arab geography. This paper aims to understand Rauf Yekta’s
related views on these matters conveyed in his little-known notes in a historical
context and to contribute to his portrait as a musicologist.

Keywords: Rauf Yekta, Arap Music Congress in Cairo, Turkish Music-Ar-
ab Music Encounters, Musicology in Turkey, Twenty-Four Quarter-Tone
Equal-Tempered Scale.

Giris

1932 yilinda Kahire’de diizenlenen Arap Miizigi Kongresi’nin Tiirkiye’den iki
katilimcis1 Miizikolog Rauf Yekta (1871-1935) ve icract Mesut Cemil (1902—
1963)’dir. Bu iki miizik insan1 ve onlarin nezdinde Tiirkiye’nin kongredeki
yerini anlamak icin dncelikle kongrenin genel katilimci profilini incelemek
yerinde olacaktir. Kongre katilimcilar1 arasinda, Misirli miizik insanlar1 ve
Suriye, Liibnan, Irak, Cezayir, Tunus ve Fas gibi Orta Dogu ve Kuzey Afrika
iilkelerinden miizisyenler, Avrupa iilkelerinden miizikologlar, karsilastirmali
miizikologlar, oryantalistler, miizik tarih¢ileri ve besteciler yer almaktadir. D6-
nemin sémirgeci dinamikleri ve kongrenin Arap miizigini Bat1 standartlarina
gore yeniden sekillendirme hedefi dogrultusunda, Arap delegelerin cogunun
akademisyen veya uzmandan ziyade miizisyen oldugu, konunun bilimsel dii-
zeyde ele alinmasi isininse Avrupali “uzmanlara” birakildig anlasilmaktadir.
Fakat bu metinde daha detayli sekilde ele alinacagi iizere, Tiirk katilimcilarin
konumunun bu iki gruba da tam olarak uymadigi dikkat ¢cekmektedir.
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Tiirk miizigi kongrenin odak noktas1 degildir fakat Arap ve Osmanli-Tiirk mii-
ziginin miizikal dizilerinin ve repertuarinin ortak 6zellikleri nedeniyle kong-
reye dahil edildigi anlagilmaktadir. Bu iki miizik geleneginin benzerligi kadar
birbirinden farkli olusu, Tiirkiye’yi ve Tiirk katilimcilar kongrede essiz bir
konuma yerlestirir.

Arap tlkelerinin aksine Tiirkiye, tilkenin miizikal 6zelliklerini sergilemek
iizere kongreye bir miizik toplulugu géndermemisse de Mesut Cemil’in per-
formanslar1 benzer bir rol oynamis ve kayit komitesi tarafindan kaydedilmistir.
RaufYekta ise bir miizik bilimci olarak, Tiirk miizigi teorisini agiklamak tizere
onceki yillarda onerdigi, esit olmayan 24 araliktan olusan ses dizisine dayali
ses sistemini Arap miizigi i¢in de onererek, kongrede kritik bir 6nem tastyan
dizi tartigmalarinda aktif bir rol oynamistir. Bununla birlikte Yekta, etkinlikten
hemen sonra Misir’da yayilanan bir gazetede yayinladigi kongre notlarinda
da goriildiigii gibi, kendisini “Dogulular” ile “Batililar” arasinda benzersiz bir
“liclincli” konuma yerlestirmekte ve Dogu-Bati ikiligine iliskin benzersiz bir
tutum ortaya koymaktadir.

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu sirasinda Batililasma ve Bati ile iligki-
ler ideolojik agidan belirleyici olmus; Tiirk tarih yazimi, 1930’larin basinda
Tiirk kimliginin Osmanli mirasindan ayrilmasinda 6nemli bir rol oynamaistir.
Miizik, bilindigi gibi bu siirecte cumhuriyet ideallerini tesis etmek agisindan
ideolojik bir arag olarak is gérmiis ve miizik konusundaki resmi sdylem esas
olarak sosyolog Ziya Gokalp’in fikirleriyle sekillenmistir. Ancak Rauf Yekta,
bu goriislere ilk kars1 tepki verenlerden biri olarak (Erol 2012:41), miizik in-
kilabinin resmi tutumundan ayr1 bir konuma yerlesmektedir. Bu bakimdan
Yekta’nin kongreye iliskin goriisleri donemin Tiirkiye’sinin miizik alanindaki
resmi sdylemini temsil etmez.

Bu bildiri, Rauf Yekta nin Mukhadana/Muhadenet gazetesinde yaymlanan sem-
pozyum notlarina dayanarak, kongrede bir Tiirk miizikolog olarak Yekta’nin
konumuna odaklanmaktadir. Yekta’nin bir Tiirk miizikbilimci olarak kendini
kongre azasi ve tartigmalar i¢inde konumlandiris1 hem tarihsel baglam hem
de Rauf Yekta’nin bu baglamla olan benzersiz iliskisi géz oniinde bulunduru-
larak incelenmektedir.

1932°de Tiirk-Arap iliskilerine Genel Bir Bakis

Tiirkiye’nin Kurtulus Savas1 Batili giiglere kars1 verilmis olsa da 1923°te yeni
kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, Bati’ya kars1 Orta Dogulu uluslar arasinda li-
derlik rolii iistlenmek yerine, Batililasmaya paralel bir modernlesme stireci
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izlemistir (Ayas 2014: 41-42). Bu durum, Osmanli mirasindan ayr1 bir Tiirk
kimliginin olusturulmasini da gerektirir ve 1930’1arin basinda ortaya atilan Tiirk
Tarih Tezi bu amaci gergeklestirmede ideolojik bir arag olarak hizmet etmistir.

Tiirk Tarih Tezi, 9. yiizyila kadar uzanan Tiirk devletlerinin siirekliligini vur-
gulayarak Osmanli mirasini ve Islam’1 Tiirk tarihinden uzaklastirirken, bu
tarih anlatisinda Arap tebaa ve Osmanli Imparatorlugu igindeki diger etnik
gruplar, imparatorlugun idealleri altinda uyumlu bir sekilde bir arada yasamay1
basaramamis topluluklar olarak tasvir edilmistir (Mandal 2022: 37). Boylece,
Arap kimligi Osmanli kimliginin bir uzantisi olarak goriilmiis ve dislanabilir
bir “oteki” olarak iglev gormiistiir (Bora 2003: 42). Batililasma idealinin yani
sira, Tlrkiye Cumhuriyeti’nin Arap kimliginden uzaklasmasinin baglica ne-
denlerinden biri de Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ékiisiinde Araplarin oynadig
role (Berkes 1975: 15) iligkin sdylemdir.

Tiirk miizik inkilab1 da Yunan ve Bizans kiiltiiriinden etkilendigi diisiiniilen
Osmanli miizik mirasin1 reddederek (Gokalp 1959 [1924]: 300), saf Tiirkligt
temsili olarak Tiirk halk miizigine dayanan ve Bati’nin ¢oksesli teknikleriyle
islenecek olan yeni, ulusal bir Tiirk miizigini hedefler. Rauf Yekta, Ziya Go-
kalp’in Tirk kiiltiiriinii arindirma projesine ve Osmanli miizigine yonelik bu
elestiriye kars1, Tlirk miiziginin teorik ve pratik degerini vurgulamak konusunda
onemli bir ¢aba gostermistir (Feldman 1990: 98). Kongreden sadece birkag yil
once, ders verdigi Dartilelhan’in Tiirk miizigi egitimi subesinin kapatilmasina
kars1 miicadele eden Yekta’nin Cumhuriyet’in miizik devrimi konusundaki
elestirel tutumu, notlarimin alt metninden de okunabilmektedir.?

Ayni donemde Arap tilkelerinde de kiiltiirlerini Osmanli-Ttirk etkisinden uzak-
lastirmaya yonelik bir egilim mevcuttur. 1932°de diizenlenen Arap Miizigi
Kongresi, -daha 6nce “Dogu miizigi” olarak adlandirilan- “Arap miizigi” kav-
ramini tam anlamiyla icat etmis ve bu miizigi, Tiirk, Iran ya da azinlik etkile-
rinden “arindirarak” Arap kimliginin ingasinda rol oynamistir. Bu anlay1s ilk
olarak kongrenin isminde kendini gostermis ve bunu ayni1 sekilde adlandirilan
diger kongreler ve Kahire Dogu Miizigi Enstitiisii’niin bir “Arap Miizigi Ens-
titiisii”’ne doniistiiriilmesi takip etmistir (Lambert 2007: 2).

> Erken Cumbhuriyet doneminde miizikle ilgili tartismalar ¢ok katmanlidir ve farkli konum-
lardan ¢ok ¢esitli aktorler tarafindan yiiriitiilmiistiir. Ornegin, Osmanli-Tiirk makam miizi-
ginin yeni ulusal Tiirk miizigi ideali lehine 6telenmesi ana ¢izgisinin yani sira, 1930’larda
miizik piyasasinda makamsal miizigin - Alaturka - icra kalitesinin diisiik oldugu varsayi-
mina odaklanan bir baska tartisma daha mevcuttur; bazi icract ve miizik insanlar1 bunun
nedenlerinden biri olarak Arap miiziginin etkisini gdrmistir.
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Yine de her iki lilkede de hakim olan milliyet¢i goriislerin yani sira halkin
miizik zevki ve tercihleri diizeyinde keskin bir kirilma olmadigini belirtmek
gerekir: Misirl sarkict Miiniretiil Mehdiye’nin 1928’deki meshur Sarayburnu
konseri, Kahire radyosuna ve Misir filmlerine gosterilen ilgi, Tiirk dinleyicisi-
nin Ummii Giilsiim’e olan sevgisi (Ozyildirim 2013); Serif Muhittin Targan’mn
1930’larda Bagdat’ta yasarken Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bat1 ve Dogu
Miizigi boliimlerini kurmasi ve Arap ud icrasina etkisi (Isiktas 2018:225);
Refik Fersan’in Sam Konservatuari’ndaki hizmetleri; ve Arap iilkelerinde po-
ptiler olan, plaklar1 satilan ve konserleri takip edilen Tiirk sanat¢ilar, ortak bir
kiiltiir diinyasinin varligini ortaya koymaktadir. Kisacasi, her iki tarafta resmi
diizeydeki ideolojik reddiyelere ve bazi miizik insanlarinin miiziklerinin kim-
ligini kaybetmesi konusundaki endiselerine ragmen, Arap ve Tiirk miizikleri
arasindaki etkilesim oldukga canlidir.

Rauf Yekta da iki miizik kiltiirii arasindaki kokli iligkinin farkinda olan ve
Osmanli miizik kiiltiiriinii reddetmeyen, tersine onun degerini ortaya koyma
cabasinda bir miizik insan1 olarak resmi ideolojiden ayrilmaktadir. Bununla
birlikte Yekta, Arap miizigi ve Tiirk miizigi arasindaki iligkiyi vurgularken,
ayni zamanda, Arap miizigini Tlrk miizigiyle esit degerde gérmeyen evrim-
ci bir bakis agisini1 benimsemis ve Cumhuriyet modernlesmesinin evrimci ve
pozitivist anlayisini paylasmaistir.

Rauf Yekta’nin Dogu Miizigi Calismalarina Genel Bir Bakis

Yekta, 1800’lerin sonlarinda, bir yandan Divan-1 Hiimayun’da devlet memuru
olarak gdrev yapar ve Galata Mevlevihane’si seyhi Ataullah Efendi’den miizik
egitimi alirken, bir yandan da gazeteler i¢in makale ve denemeler yazmaya
baslamustir. Yekta bu yillarda, fkdam, Sehbal ve Ati gibi gesitli dergi ve gaze-
telere katkida bulunan hem polemik yazilari hem de miizikolojik yazilar ya-
yinlayan iiretken bir yazardir.

Miizikolojik ¢aligmalari ise agirlikli olarak, Safiyiiddin Urmevi’nin ve sistemci
okulun kuramsal yaklasimini yeniden ele alarak gelistirdigi, 24 esit olmayan
araliga dayali bir Tiirk miizigi sistemini ortaya koydugu ¢alismalarini iger-
mektedir. Yekta’nin miizikolojiye Fransizca dilinde yapilmis dnemli katkisi,
Albert Lavignac’in editorliiglinli yaptigi ve 1922°de yayimlanan Encyclopédie
de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire’da [Miizik Ansiklopedisi ve
Konservatuar Sozliigii] yer alan “La Musique Turquie” baslikli uzun Tiirkiye
makalesidir ki bu makale, Tiirk miizigi tizerine bir Avrupa dilinde yazilmig
ilk kapsaml1 kaynaktir ve Yekta burada Tiirk makam miizigi sistemine iliskin
kuramsal yorumunu bilimsel bir sekilde ortaya koymustur (Tagsdelen ve Dog-
rusoz 2021: 2810).
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Yekta, ilk yazilarindan itibaren, Bati1 ve Dogu arasindaki epistemolojik ikili-
ge paralel olarak, Bati/Avrupa miizigi ve Dogu miizigi olmak iizere iki farkli
miizik sistemi tanimlamistir. Tlirk miizigini Dogu miiziginin bir kolu olarak
degerlendiren Yekta, Tiirkiye’nin Dogu miiziginin en sofistike ve en genis se-
kilde goriildigii iilke olarak essiz bir konuma sahip oldugunu vurgular (Yekta
1922:2946). Tiirk kiiltiiriiniin Arap kiiltiirii karsisindaki iistlinliigiinii ima eden
bu bakis acis1 kongredeki durusunun da merkezinde yer alir. Bununla birlik-
te, Dogu ve Bat1 miizigini iki farkli miizik evreni olarak tarif etmek, asagida
daha detayli olarak deginilecegi gibi, Yekta’nin evrimciligini, tek hatli ve Bati
kiiltiiriiniin zirvesinde bulundugu bir evrimci yaklasimdan ayirir ve belki de
onun miizik anlayisinin 6zgiin temelini olusturur.

Rauf Yekta, “La Musique Turquie”de Frangois-Joseph Fetis’in de savunucula-
rindan biri oldugu, Arap miiziginin 17, Tiirk ve Iran miiziginin ise 24 araliga
boliindiigi fikrini reddederek, Arap ve Tiirk miiziginin ayn1 miizik sistemlerine
dayandigini ileri siirmiistiir. Dogu miiziginde -ister Arap ister Tiirk ister Iran
miizigi olsun- bir oktavin bdliinmesinin ayni oldugunu vurgulamis; Arap ve
Tiirk miizigi arasindaki isitilebilir farkliliklari ise icralarindaki tislup farklilik-
lariyla agiklamigtir (Yekta 1922: 2947). Feldman (1990), Yekta’nin, Misir’da
yasamis olan hocas1 Zekai Dede araciligryla Misir miiziginin ritmik yapila-
rindaki farkliliklardan haberdar oldugunu belirtmektedir. Yekta ayn1 zamanda
Sam, Halep ve Kahire’de subeleri bulunan Mevlevi Tarikati’nin da bir iiyesidir.
Dolayisiyla, Arap miizigi hakkindaki bilgisine ragmen Yekta’nin, Tiirk, Suriye
ve Misir miizikleri arasindaki farkliliklar1 vurgulamak yerine benzerliklerine
odaklanmis olmasi (s.97) dikkate degerdir. Zira, Arap ve Tiirk geleneklerinin
ortak miizik sistemini paylasmasi fikri kongre notlarinda sunulan bir baska
temel goriise isaret eder.

Rauf Yekta’nin 1932 Kahire Arap Miizigi Kongresi’ne Katilim

18 Temmuz 1930 tarihli Vakit gazetesindeki bir haber, Dariilelhan’1n Kahire’de-
ki Sark Musikisi Konservatuvari tarafindan Misir’da diizenlenen bir Sark mu-
sikisi kongresine katilmak tizere davet aldigin1 duyurmaktadir. Haberde, Bati
miizigi egitimine odaklanan Dariilelhan’in Sark miizigi kongresine katilmay1
reddettigi ancak Dogu miizigi egitimi almus kisileri 6nerdigi belirtilir ve Rauf
Yekta’nin Sark musikisi kongresinin muhtemel katilimcilarindan biri oldugu
ifade edilir (Vakit Gazetesi 1930:5).

Temmuz 1931°de Rauf Yekta, Henry Farmer’a Mart 1932°de Misir’da yapil-
masi planlanan ve kendisinin de davet edildigi bir kongre hakkinda bir mektup




534 Evrim HIKMET OGUT

yazmistir. Bu davetin kendisine hangi yolla ulastigindan bahsetmemekle bir-
likte Yekta,® Farmer’a, eger davet edilmemisse konuyu organizasyon komite-
sine iletebilecegini de yazar (Katz 2015: 134). Yekta’nin Farmer’in kongreye
davet edilmesine aracilik etme teklifi, organizasyon komitesiyle kisisel bir
baglantisi oldugunu diistindiirmektedir. Yekta, daha sonraki bir mektupta Far-
mer’a organizatdrlerin Avrupali katilimcilara 6deyecegi seyahat masraflarini
sormaktadir. Organizatorler Yekta’ya seyahat i¢in ihtiya¢ duydugu miktari
sormuslar, Yekta, cevap vermeden dnce Bati iilkelerinden gelen katilimcilara
ne kadar 6deme yapildigini 6grenmek istemistir (Katz 2015: 135). Bu mektup,
Yekta’nin kendisini kongreye deger katmak acisindan Batili katilimeilarla esit
degerde gordiigiinii ortaya koymaktadir.

Rauf Yekta ve Mesut Cemil’in 1932 Sark Musikisi Kongresi’ne Tiirk delege-
ler olarak katildiklar1 Tiirkiye’deki miizikoloji literatiiriinde bilinen bir ger-
cekse de kongredeki tartigmalar ve katilimeilarin rolii hakkindaki detaylara
iliskin bilgimiz olduk¢a sinirlidir. Kongrenin iilkede anlamli bir miizikolojik
tartismaya yol agmadigi, 1932 yilinin gazete ve miizik dergilerinde ¢ikan bazi
haberlerle sinirl kaldig1 anlasilmaktadir. Benzer sekilde, sonraki on yillar bo-
yunca kongrenin ayritilarini ve Tiirk delegelerin spesifik katkilarin1 yakindan
inceleyen akademik yayinlar da yok denecek kadar azdir. Cesitli makaleler ve
kitap boliimleri kongreye dair sinirl bilgiler sunarken, Tiirk¢ede yaymlanan ve
tamamen kongreye adanmis yalmzca iki ¢calisma bulunmaktadir: Ogiit (2013),
kongreyi farkli bakis acilarina sahip cesitli aktorler tarafindan Arap miiziginin
modernizasyonu baglaminda ele almakta ancak dogrudan Tiirk delegelerin po-
zisyonlarina odaklanmaz. Oner’in (2023) yakin tarihli bir ¢aligmasiysa, Rauf
Yekta ve Henry Farmer’1n giinliikleri ve Robert Lachmann’in mektuplar1 gibi
kisisel yazilara tarihsel bir arka planda odaklanmakta ve Yekta nin katilimini
seyahat giinliigiindeki ilk elden bilgilere dayanarak yer vermektedir.

Kongrede Tiirk delegelerin rolii hakkindaki bilgi azliginin baslica nedeni,
katilimcilara ait birinci elden belgelerin yoklugudur. Oncelikle, 1930’1u yil-
larin basinda ne Arap ne de Dogu miizigi Tirk hiikiimeti i¢in 6ncelikli konu
olmadigindan, kongre hakkinda resmi bir rapor hazirlanmamais olabilir. Ayrica
Tiirk katilimcilarin kongreye iligkin goriislerini -en azindan Tiirkiye iginde-

3 Bilen Isiktas, Serif Muhiddin Targan’in miizik mirasi lizerine yazdig: kitabinda, Tar-
gan’1n arsivinde buldugu bazi belgeleri degerlendirmektedir. Isiktag’a gore, 1930 yilinda
Targan New York’tayken Misir Bagkonsolosu kendisiyle temasa gegerek planladiklari
kongre igin goriis ve yardimlarini talep eder. Isiktas, yazigmalarda adi gegen isimler
arasinda bir bagka Tiirk miizikolog Ali Rifat Cagatay’in da bulundugunu belirtir (Isiktas
2018: 223). Rauf Yekta ve Mesut Cemil’in Kongre’ye davet edilmesinin ardindaki bir
diger olas1 baglanti, Mesut Cemil ile kongrenin genel sekreteri Mahmud Ahmed el-Hif-
ni’nin 1920’lerin basinda Berlin’deki 6grencilik yillarindan tanigikliklar: olabilir (Katz
2015: 185).
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paylasmadiklarr anlasiimaktadir. Oner (2023: 152), katilimcilarm bu sessizli-
ginin donemin ideolojik tartismalarindan uzak durmak konusunda bilingli bir
tercih olabilecegini ifade eder.

Ikinci olarak, Rauf Yekta’nin kamuya agik olmayan arsivi bugiine kadar yal-
nizca az sayida arastirmacinin kismi erisimine agilmistir.* Ancak, Yekta’nin
arsivine ait bir 6n tasnif listesi mevcuttur ve bu listede “Kahire Dogu Miizigi
Kongresi Notlar1” baglikli bir zarf tespit edilmistir. Listede ayrica Yekta’nin
seyahat giinliigii, “Questions Techniques Qui Seront Etudiées par les Com-
missions du Congrés” (Kongre Komitelerinin Inceleyecegi Teknik Konular)
baslikl1 bir dosya da dahil olmak {izere kongreyle ilgili Fransizca birkag¢ dosya,
Fransizca bir acilis konusmasi taslagi, yolculuktan fotograflar, diger bazi ka-
tilimcilar tarafindan verilmis kartvizitler, kongre sirasinda yayinlanan gesit-
li Misir gazetelerinden kupiirler, yolculuk sirasinda ailesiyle arasinda gecen
mektuplagsmaya dair birka¢ mektup ve kongre sonrasinda diger katilimcilarla
yapilan yazigmalar1 gosteren bazi mektuplar gibi kongreye ait baz1 belgeler
yer almaktadir. Tasnif listesinde ayrica “kongrenin organizasyon komitesi ta-
rafindan yazilmig Fransizca bir mektup”tan da bahsedilmektedir ki bu biiyiik
olasilikla bir davet mektubudur (Yektay ve Yektay).

Yayinlanmis belgelerin bulunmayisi ve arsivin kapali olmasi sebebiyle, yakin
zamana kadar, Tiirk katilimcilarin kongredeki roliine iligskin tek degerli ve eri-
silebilir birinci el kaynak, Yekta’nin seyahat glinliigiinden 1970, 1972 ve 1984
yillarinda Musiki ve Nota miizik dergisinde yayimlanan kesitlerden olusan bir
seckidir.

Ote yandan Rauf Yekta, kongreye iliskin goriislerini “Musiki Kongresi ve
Neticeleri” basligiyla 31 makaleden olusan bir dizi halinde Misir’da Tiirk
Hiikiimeti’nin destegiyle Arapca ve Tiirkce olarak ¢ikan Mukhadana/Muha-
denet gazetesinde yine iki dilli olarak yayimlamistir.’ Bu makalelerin Arapga
cevirileri gazete tarafindan 1934 yilinda Mutdle ‘dt ve erd’e havle mii teme-
ri’l-miisikyyi’l- ‘Arabiyye [ Arap Miizigi Kongresi Uzerine Notlar ve Gériisler]
adiyla kitaplastirlmistir. Bu Arapga kitap, kongreyle ilgili Ingilizce ve Fransizca

+ Rauf Yekta’nin arsivinden bazi degerli belge ve el yazmalarinin detaylarini igeren bir ka-
talog (Dogrusdz 2018), Istanbul Teknik Universitesi Osmanli Tiirk Miizigi Arastirmalar
Grubu’nun (OTMAG) bir iiriinii olarak yayimlanmistir. Ancak bu katalogda bazi fotograf-
lar disinda kongreye katilimiyla ilgili belgelere yer verilmemistir.

5 Rauf Yekta, kongrenin hemen ardindan dnce ayni gazetede kongreyi 6zetleyen dort makale
yayinlamis ancak daha fazla bilgi talep eden mektuplar onu ayrintili bir metin yayilamaya
yoneltmistir (Yekta 1932a:1).leyayinlamis ancak daha fazla bilgi talep eden mektuplar onu
ayrintili bir metin yaymlamaya yoneltmistir (Yekta 1932a:1).
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cesitli yayinlarda zikredilmektedir.® Tiirkge literatiirde ise Murat Bardak¢i’nin
(1980) “Rauf Yekta Bey’in Bilinmeyen Ug Kitab1” baslikli makalesinde bu
kitaba atifta bulunulmus, baska kaynaklarda da ¢ogunlukla Bardake¢1’ya refe-
ransla bu bilgiye yer verilmistir. Ancak kitabin igeriginin heniiz Tiirk¢e veya
Ingilizce literatiirde incelenmedigi anlagilmaktadir.

Rauf Yekta’min “Arap Miizigi Kongresi Uzerine Notlar ve Goriisler”i

Rauf Yekta, kongre boyunca ¢alismalarini siirdiiren yedi komiteden, Modlar
(Makamlar), Ritimler ve Besteleme Komitesi’nin bagkanligini iistlenmistir.
Ayrica, Yekta, Miizik Egitimi komitesinde,” Mesut Cemil ise Modlar (Ma-
kamlar), Ritimler ve Besteleme, Miizikal Dizi, Calgilar ve Kayit komitelerin-
de yer almiglardir. Ancak Mesut Cemil’in etkinlige dnemli katkisinin icracilik
bakimindan gerceklesmis ve geriye ¢ok sinirli sayida yazili metin birakmustur.

Rauf Yekta’nin Ocak-Agustos 1932 tarihleri arasinda Mukhadana/Muhade-
net’te yayimladigi notlari, kongrenin genel goriiniimii, katildig1 komiteler-
deki baslica tartigmalar, etkinlikle ilgili kisisel izlenim ve diisiinceleri, diger
katilimcilarin tutumlari, kongre sirasinda verilen konserler vb. hakkinda genis
bilgi verir. Bu notlardaki kimi bilgiler seyahat giinliigii ile ortlisse de notlar
giinliige oranla ¢ok daha genis bir konu ¢esitliligini ve sistematik bir yaklagimi1
ortaya koymaktadir. Mukhadana/Muhadenet’te yayilanan yaz1 serisinin son
dort boliimiinde Yekta, kongre bilinyesindeki tiim komitelerin raporlarini 6zet-
ledikten sonra Arap miiziginin ilerlemesi i¢in 6nerilerde bulunur ki bu 6neriler
de Yekta’nin Arap miiziginin mevcut durumu ve modernlesmesi hakkindaki
goriiglerine 151k tutmak agisindan son derece degerlidir.

Yekta’nin kongre notlari, miizigin Tiirkiye’nin modernlesmesinde 6nemli bir
rol oynadig1 bir donemde aktif olarak iiretim yapan bir miizikolog olarak onun
durusunu vurgularken, onu ayrica Avrupa’daki ¢agdaslari arasina da yerlestir-
mektedir. Notlar, Rauf Yekta’nin Arapga ve Fransizca bilmekle kalmayip ayni
zamanda Arap miiziginin tarihsel ve ¢agdas kaynaklari ile ddoneminin Avrupali
miizikologlarinin ¢aligmalar1 hakkinda da bilgi sahibi oldugunu ortaya koy-
maktadir. Ayrica arsivindeki mektuplar, kongre dncesinde Robert Lachmann,
Eric von Hornbostel ve Henry Farmer gibi kongrenin Avrupali katilimcila-
rindan bazilariyla kisisel ve akademik temaslar1 bulundugunu ortaya koyar.
Denebilir ki Rauf Yekta, doneminin karsilastirmali miizikologlar1 ve miizik

¢ Katz (2015) bu kitabi, kongre bildirilerinin sirasiyla 1933 ve 1934 yillarinda Arapga ve
Fransizca olarak yayimlanmasindan sonra kongre ve sonuglari hakkinda yazilmis, tamami
Arapga dort yayindan biri olarak zikreder (s.260).

7 Notlari, Yekta’nin, kendisini yakindan ilgilendiren tartismalarin yapildigi Miizikal Dizi
komitesinin de en azindan ilk toplantilarina aktif olarak katilmig oldugunu gostermektedir
ancak bu komisyonun resmi katilimei listesinde adi bulunmamaktadir.
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tarihgileriyle birlikte ayni bilimsel ortamin aktif bir katilimcisidir ve -bazi
Ozgiin niianslarla birlikte- onlarin genel anlayisiyla uyumlu bir miizik bilimsel
perspektifi paylagmaktadir.

Pozitivizm ve Evrimcilik

Yekta’nin genel yaklasimina, o donemde Avrupa akademisinde paradigmatik
bir etkiye sahip olan pozitivist bakis agist ve evrimcilik hakimdir.® Yekta, ilk
yazilarindan itibaren ilerlemeci tarih perspektifine paralel olarak Tiirk miizi-
ginin “bilimsel” ilkelerle agiklanmasi gerektigine inanmis ve kuramsal agik-
lamalarini Tiirk miiziginin temel ¢algisi olan tanburun telleri tizerinde yaptigi
Olctimlere dayandirmistir. Yekta’nin kongre notlari, onu ses fizigine ve bunun
titiz hesaplamalarina dayanan bir kuramci olarak tasvir eder. Arap miizigi dizi-
sinin 24 esit aralik temelinde kuramsallastirilmasi 6nerisini reddederken, bakis
acisini agiklamak icin hesaplamalara basvurur ve argiimanini desteklemek icin
ortaya ¢ikan oranlar1 sunar. Ayrica Miizikal Dizi Komitesi’ni Arap miiziginin
ana enstriimani olan udun telleri lizerinde deneyler yapmaya cagirir.

Notlarinda, 24 esit aralikl1 dizi 6nerisi ve bu 6nerinin Misirl delegelerin cogu
tarafindan kabul gérmesine karsisindaki saskinligini defalarca dile getiren
Yekta, Oneriye kars1 yiiriittiigli muhalefeti de detaylariyla aktarmaktadir. Ona
gore, bilimsel bir metodolojinin yoklugu Arap miizisyenleri, kendi kullandik-
lar1 miizik sistemini elestirel bir sekilde analiz edemez halde birakmaktadir.
Bu baglamda, pozitivizm yalnizca gergekligi yorumlamanin bir araci degil,
ayni1 zamanda Bat1 ve Dogu toplumlariin farkli bakis agilarini anlamanin bir
cergevesi olarak da hizmet etmekte; Yekta’nin goziinde, miizige iliskin bilim-
sel bir yaklasim1 benimsemek ya da reddetmek, bu iki kiiltiirel alan arasindaki
temel bir ayrimi temsil etmektedir.

Yekta’nin 6zellikle Ortadogu ve Kuzey Afrika iilkelerinden gelmis miizik top-
luluklarinin kongre boyunca verdikleri, tilkelerinin miizik geleneklerini sergi-
lemek {izere diizenlenen aksam konserlerine iligkin goriisleri ise onun evrim-
ci yaklasimini ortaya koymaktadir. Dinledigi miizikleri/iilkeleri kendince bir
deger skalasina yerlestiren Yekta, Kahire’yi “Arap miiziginin pinar1” olarak
nitelendirmis’ ve Misir miizigini skalasinin en istiine yerlestirmis, Misir’in
hemen altinda ise Suriye miizigine yer vermistir. Fas, Cezayir ve Tunus’u ise

8 Oztiirk (2021) makalesinde Yekta’y1 evrimci ve pozitivist ilkelere dayali miizikolojinin
Tiirkiye’deki temsilcisi olarak tanimlamakta (s.53) ve bu yaklagimlarin Yekta’nin kisisel
tarihindeki kaynaklarini ortaya koymaktadir (s.56-58).

? Kahire/Misir’t merkez olarak tanimlarken diger Kuzey Afrika iilkelerinin medeniyet se-
viyelerinin bu merkezden uzaklastiklart 6l¢iide diistiiglinii belirten Yekta, ayni zamanda
doénemin oryantalistlerinin Misir merkezli yayilmaci goriislerini paylasir goriinmektedir.
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sadece miizikal acidan degil ayn1 zamanda “medeniyet seviyeleri” agisindan
da daha alt siralara yerlestirmektedir:

Eski zamanlarda oldugu gibi, bugiin de her milletin lisan1 ve musiki-
si ile medeniyet yolundaki terakkisi arasinda ¢ok siki bir miinasebet
vardir; ibtida’i akvamin lehgeleri nasil ki mahdudul miktar kelimeler-
den miirekkep ise musikileri de lisanlar1 derecesinde fakir ve muhtelif
hissiyati beseriyeyi tasvir eden furuku lahniyeden (nuance)'® mahrum-
dur. (Yekta 1932a:2)

Yekta’nin miizik geleneklerini hiyerarsik olarak siralamasi, donemin Avrupali
karsilastirmali miizikologlarinin yaklasimiyla paralellik gostermektedir. Bu-
nunla birlikte, Avrupali katilimcilar tiim miizik geleneklerini incelemeye deger
goriirken, Yekta bu gériise katilmaz. Ornegin, Kayit Komitesi’nin baskani
Robert Lachmann, Bedevi miiziginin kaydedilmesini 6nerdiginde, Yekta buna
kars1 ¢ikmis ve boyle bir ¢aba i¢in harcanan paranin gereksiz oldugu goriisiinii
dile getirmistir. Konuyu notlarinda séyle aktarir: “Memlekette iktisadi buhran
devam ederken higbir kiymeti ilmiyesi olmayan ¢6l musikisini toplamak icin
hiikumetin verecegi tahsisata ben kendi hesabima ¢ok acirim.” (Yekta 19321:1).

Yekta ayrica, eger “col miizigi” kaydedilecekse de bunun Arap alimlerin go-
zetiminde yapilmasi gerektigini vurgular (Yekta 1932i:1). Ona gore, Avrupali
miizik insanlar1 Arap miizigini dogru sekilde notaya almaktan acizdir. Yekta,
Eric von Hornbostel’in daha 6nce yaptigi transkripsiyonlara atifta bulunarak'!
Batililarin Dogu miizigini hem ritmik hem de melodik olarak dogru sekilde
notaya alma konusunda basarisiz olduklarini belirtir (Yekta 19321:2). Hatta
Batili miizikologlarin Dogu miizigini anlamadaki yetersizligini érneklemek
icin kongre sirasinda yasanan bir olay1 aktarir:

Bir gece mahediil musiki salonunda Cezayirliler konser veriyordu.
Caldiklar1 eser 6/8 mizaninda idi, lakin iyka’in daima son iki darbin-
dan baslamasi1 bu esere dyle hususi ve calibi dikkat bir tavru hareket
veriyordu ki vehleten ben dahi biraz sasaladim. Oniimdeki koltukta
oturan Hornbostel elinde bir kagit ve kalem oldugu halde bu eserin
iyka’in1 anlamaga ¢alisiyordu, ben de arkasindan yazdigi notalara
bakiyordum. Kagida 4/8 miyzanin1 koymus, parmaklarile darplari
saymakta ve iyka’in nereden baglayip ve nerede bittigini bir tiirlii an-
layamamakta idi. Cezayirlilerin ¢aldig1 bu eser ¢ok uzundu. Nihayet

10 Alintilar orijinal metindeki halleriyle verilmis; parantez i¢indeki Fransizca tanimlar Rauf
Yekta tarafindan verilmistir.

1 Yekta’nin soz ettigi trankripsiyonlar muhtemelen Felix von Luschan’in 1902 yilinda
(Yavuz 2020:87) Zincirli bolgesinde yaptig1 kayitlara iliskin transkripsiyonlardir bkz. Ab-
raham and Hornbostel 1904:203.
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ihtiyar iistat dinledigi eserin iyka’in1 ve belki de nagmelerini anla-
yamamaktan miitevellit bir rehavet i¢cinde elinde kalem kagit oldugu
halde uyumustu! (Yekta 19321:2)

Rauf Yekta, kongrenin Arap miizigine olas1 faydalar1 konusunda bile siipheci
goriinmektedir. Yine de belirtmek gerekir ki Rauf Yekta, Batili akademisyen-
lerin Arap miizigi anlayisina dair niiansh bir goriise sahiptir. Bir yandan, bazi
yayinlarda tespit ettigi hatalara dayanarak, 6zellikle karsilastirmali miiziko-
loglarin Arap miizigini “bilimsel olarak” tam olarak anlamaktan aciz olmakla
kalmay1p, ayni1 zamanda ondan gerektigi gibi zevk alamadiklarina inanirken,
diger yandan Baron D’Erlanger ve Henry Farmer gibi baz1 Avrupali miizik
tarih¢i ve oryantalistlerin Arap miizigini derinlemesine anlamalarini takdir
etmektedir. Yekta, kendisini ise Avrupalilarin aksine, Dogu miizigine bilimsel
olarak yaklagabilmekle kalmay1ip ayn1 zamanda ondan zevk alabilen bir bilim
insan1 olarak tanimlamaktadir.

Ancak Yekta’nin evrimciliginin asil 6zgiin yant onun dénemin klasik, tek hatl
sosyal evrimei goriisiiniin aksine, birbiriyle hiyerarsik bir iliski i¢inde olma-
yan iki ayri kiiltiir tanim1 yapmasindadir. Yukarida da belirtildigi gibi Dogu
ve Bat1 miizigini iki ayr1 miizik evreni olarak tarif eden Yekta, Bati miiziginin
incelenmesinde bilimsel yontemlerin kullanilmis olmasi, Dogu miizigininse
gerek tarihsel kaynaklar1 gerekse teorisi bakimindan yeterince bilinmemesi
disinda bu iki miizik evreni arasinda bir hiyerarsi kurmaz. Birbirlerinden ba-
gimsiz, kendi kurallari ¢ergcevesinde gelismis bu iki miizik onun goziinde esit
degere sahiptir. Evrimci yaklagimi ise, Dogu miiziginin alt kollarin1 degerlen-
dirirken Tiirk miizigini en {ist seviyeye koymasinda ve yukarida drneklendigi
gibi, Arap miizik kiiltiirleri i¢inde yaptig1 siniflandirmada goriilmektedir. Bu
iki hatli evrimci goriis, Yekta’nin sempozyum boyunca, Batili meslektaslarinin
deger hiyerarsilerinden bagimsiz bir bigimde onlarin pozitivist yaklagimlarini
paylasmasini kolaylastirir.

24 Esit Arahikh Dizi Tartismasi

Cok sayida ¢alismanin gosterdigi gibi, kongrede modernlesmeye yonelik tercih
ve tutumlari basit bir Dogu-Bat1 ikilemine indirgemek miimkiin degildir (Vig-
reux 1992: 198; Racy 1993; Lambert 2007: 3). Bu baglamda, Arap miizigi i¢in
24 esit aralikli dizinin benimsenmesi Onerisi Batili katilimcilara atfedilemez.
Aksine, Yekta’nin saskinli§ina yol agan gergek, 6zellikle Sark Miizigi Ensti-
tiisti tiyelerinin biiyiik bir kisminin bu sistemi kabul etmeye hazir olmalaridir.
Hem Rauf Yekta’nin notlar1 hem de kongreyle ilgili daha genis literatiir in-
celendiginde, Yekta’nin kongreye en 6nemli katkisinin 24 esit aralikli diziye
kars1 ¢ikmasi oldugu goriiliir (Lambert 2007:5). Bu tartisma Yekta i¢in de ¢ok




540 Evrim HIKMET OGUT

onemlidir zira kendisinin Dogu miizigine yonelik kuramsal agiklamasinin te-
melinde, Tiirk miiziginin esit olmayan 24 aralikli diziye dayandigi 6nerisi yer
almaktadir. Rauf Yekta, bu tartismada, Arap miizigi i¢in 24 esit aralikli (tampe-
re) dizi fikrini reddederken, Bat1 miizigindeki 12 esit yarim aralikli (tampere)
dizinin yapayligin1 da vurgulamakta ve kanit gdstermektedir (Yekta 1932c¢:2).

Yekta’nin notlari, Misir’a yaptigi yolculuk i¢in iyi hazirlandigini ve kongreye
stratejik bir zihniyetle yaklastigini ortaya koyar. Onceden bir rapor hazirlamis
(Yekta 1932b:1) ve Vigereux niin belirttigi lizere, bazi karsit goriislii katilhim-
cilarin dizi komisyonunda yer almalarini engellemeyi basarmistir (1992:198).
Misir’dan giincel gazete haberleri ise Rauf Yekta nin komisyonun ¢aligmalaria
onemli bir engel olarak algilandigina ve bazi yerel katilimcilarin onun ¢aba-
larini hi¢ de takdir etmedigine isaret etmektedir (1992 [1932 Al Sabah]: 210).

Rauf Yekta’nin, Misirh katilimcilarin 24 esit aralikli diziye dayali sisteme
duyduklar ilgiye yonelik birkag¢ agiklamasi var gibi goriinmektedir: Naguib
Nahhas’in, “Sizin mabetlerinizde armoni, senfoniler, operalar, piyanolar,
orglar, kisacasi ¢esit ¢esit miizik aletleriniz var... Bizimse ugultulu bir ud ve
kulaklarimiz1 tirmalayan bir kanundan baska bir seyimiz yok! Biz de armoni
istiyoruz: Cok sesli miizik istiyoruz, opera istiyoruz” sozlerini Misirh kati-
limcilarin Bat1 miizigiyle biitiinlesme arzusuna -ve dolayisiyla 24 esit aralikli
diziye gosterdikleri ilgiye- bir 6rnek olarak aktaran Yekta (Yekta 1932d:1); bir
sonraki yazisinda Nahhas Efendi’nin “gercek” motivasyonunun altini ¢izer:
1912 yilinda 24 esit aralikli bir piyano iiretmis olan Naguib Nahhas bu piya-
nolardan higbirini satamamustir (Yekta 1932e:1).1

Yekta’nin Arap miiziginde 24 esit aralikli dizinin yaygin olarak benimsen-
mesini agiklayan bir diger tespiti ise dikkate degerdir: Yekta’ya gore, 24 esit
aralikl dizi fikri tarih¢i Mikail Mesakka’nin 1840°ta yayimlanan, Er-Riséle-
tii’s-sihabiyye fi’s-sind’i’l-misikiyye [Emir Sihab icin Miizik Sanat1 Uzerine
Deneme] baslikli makalesine dayandirilmaktadir, oysa Mesakka’nin goriisleri
hatalidir:"

Misaka’nin eseri delalet ediyor ki bu adam, sark nazariyecilerini ya
hi¢ okumamus, yahut okumus da anlayamamustir; en biiylik kabahati
de Arap musikisinin hi¢bir mazisi yokmus nazariyesi o zamana kadar
asla tedvin edilmemis gibi esasati ilmiye ile nakabili telif hayali bir
12 Yekta, Nahhas basta olmak {izere Misirli ve Avrupali piyano yapimcilarinin, imal etmis

olduklar1 24 tampere sesli piyanoyu satma girisimlerini hem kongre notlarinda hem de
seyahat giinliigiinde 6fkeli bir tonla aktarmistir.

13 Yekta 1907°de Mesakka’nin ¢alismasini inceledikten sonra bir oktavdaki aralik sayis1 ve
perdelerin adlandirilmasi konusunda ondan etkilenmig ancak esit aralikli dizi fikrini benim-
sememistir (Oztiirk 2020: 188).
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nazariye vaz’ine kalkismasidir. Mesaka kitabini yazdig: tarihlerde bir
Tiirk vilayeti olan Suriye’de eline gecen bir Tiirk tanburunun sapinda
ziilkiil bu’du octave dahilinde 23 destan bulundugunu gérmiis ve bu
destanlarin “gayri miisavi ebadilahniye”ye isaret olduguna dikkat ede-
meyerek, sark musikisinde ziilkiil budiiniin “miisavi 24 ruba’” taksim
edildigini zannetmis ve kitabinda bugiin butlani sabit olmus nazariye-
lerine istinaden yazmustir. (Yekta 1932¢:1)

Mukhadana/Muhadenet’in 8 Agustos 1932 tarihli sayisinda yayimlanan maka-
lesinde, kongrenin diizenleyicilerinden Baron D’Erlanger’nin saglik durumu
nedeniyle kongrede bulunmamasinin biiyiik bir kayip oldugunu ifade eden
Yekta, D’Erlanger tarafindan kongreye yazilan davetiyede, dizi komitesinin
ilk gorevinin “6ziinde yedi perdeye dayanan Arap miiziginin genel dizisinde
yer alan 24 perdenin degerleri iizerine daha dnce yapilan deneyleri incelemek
ve dogrulamak” oldugunu hatirlatir. Ancak, D’Erlanger’in yoklugunda komite
bu gorevi atlamis ve dogrudan ikinci goreve baslamis; boylece 24 esit aralikli
dizi iizerindeki deneylere odaklanilmistir (Yekta 1932d:1-2).

Tim bu cabalariin sonucu olarak, Yekta notlarinda, boylesine 6nemli bir
konuyu ele alacak bir Miizik Akademisi kurulmas1 yoniindeki yazili 6nerisinin,
Dizi Komitesi toplantilar sirasinda yagsanan yogun tartismalarin ardindan ¢o-
gunluk tarafindan kabul edildiginden gururla bahsetmektedir (Yekta 1932g:1).

Uciincii Bir Durus

Rauf Yekta’nin kongre katilimeilarina iliskin degerlendirmesi gerek Batil1 ge-
rekse Misirli katilimcilar arasinda farkl: sesler bulunmakla birlikte, temel bir
ayrima dikkat ¢eker: Arap katilimcilar kendi miiziklerine yonelik bilimsel bir
yaklagimdan yoksun, Avrupali katilimcilarinsa Arap miizigini dogru bir sekilde
anlamaktan ve takdir etmekten aciz durumdadirlar. Yekta notlarinda kendisini
her iki niteligi de biinyesinde barindiran essiz bir ii¢lincli konuma yerlestir-
migtir. Notlarinin ¢ogunda, her iki “taraftaki” miizisyen ve bilim insanlarin-
dan “onlar” diye bahseder. Kendini bu gruplardan birinde konumlandirmakta
giicliik cektigi ise net bir sekilde goriilmektedir: “Kongre esnasinda Avrupali
dostlarimla hususi hasbihaller ederdim. Her ne kadar olsa ben de bir sarkl1 ve
alelhusus lehiilhamt velminne Miisliiman oldugum i¢in malum olan tabiatleri
iycabinca fikirlerini pek agik sdylemezler.” (Yekta 1932f:1). Benzer sekilde
Mesut Cemil, 1933 yilinda Zeitschrift fiir vergleichende Musikwissenschaft’a
[Karsilagtirmalt Miizikoloji Dergisi] yazdig: kisa raporda (1976), kongre si-
rasinda iki Tunuslu miizisyen ile karsilagsmasindan bahseder ve kendisini iki
diinya arasinda bir konumda tanimlar: “Avrupali frakima ve hatta davranis-
larimda kéklesmis olan Batili etkilere ragmen, Oncelikle Miisliimanlari, ama
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ayn1 zamanda genel olarak Dogulular1 birbirine baglayan ortak bir seyimiz
var” (s.48).1

Rauf Yekta’nin Arap miiziginin gelecegine iligskin onerileri, kendisini konum-
landirdigi tiglincii durusla ortiismektedir. Mukhadana/Muhadenet’te yayimlanan
30. makalesinde, kongrede ortaya ¢ikan mevcut durumun iyilestirilmesi i¢in
Egitim Bakanligi’nin gecikmeden atmasi gereken adimlara iligkin onerilerini
siralamaktadir. Onerilen girisimler arasinda bir miizik akademisinin kurulmasi
ve Misir Universitesi’nde Arap miizik tarihi ve teorisinin bilimsel olarak 6g-
retilmesine adanmais bir kiirsiintin kurulmasi da yer alir (Yektal932j:2). Yekta
yine notlarinda, 1927 yilinda Misir hiikiimetinin Istanbul’daki Misir konso-
loslugu araciligiyla bir Sark miizigi uzmanini ise alma talebine iliskin Tiirk
gazetelerinde ¢ikan bir haberi hatirlatmis (Yekta 1932h) ve bir Tiirk miizik-
bilimcinin bdyle bir pozisyona atanmasinin mevcut durumu olumlu sekilde
degistirebilecegini ileri stirmiistiir. Nitekim, Karaduman (2013) tarafindan
yayimlanan bir belge, Rauf Yekta’nin 6 Eyliil 1926’da Kahire’deki Sark Mu-
sikisi Enstitiisii’yle olas1 bir pozisyon i¢in yazigmalara bagladigini ortaya koy-
maktadir; ancak bu iletisimin basarisizlikla sonuglandigi anlagilmaktadir. Zira
Yekta, seyahat giinliigiinde, 5 Nisan 1932 tarihinde, Enstitii miidiirii Mustafa
Riza’dan gelen ve kendisinin hala kabul etmeye istekli oldugu bir is teklifinden
s0z eder. Ancak teklif edilen maasin azlig1 ve konunun sunulma bi¢imi onu
hayal kirikligina ugratmistir. Giinliigtindeki bu kayitta, muhtemelen 1926°daki
stireci ima ederek, daha 6nceki basarisiz “maceralarina’ da atifta bulunur (St-
relsan 1972:5). 9 Nisan’da Yekta’nin sartlarini dile getirerek kosullu kabuliinii
sundugu ve Mustafa Riza’dan konuyu Misir hiikiimetine tasityarak kendisini
bilgilendirecegi soziinii aldig1 anlasilir (Siirelsan 1984:6-7).

Sonuc¢

Rauf Yekta’nin 1932°de Kahire’de diizenlenen Arap Miizigi Kongresi'ne ka-
tilim1 ve kongrede Arap miizigi dizisi olarak onerilen 24 esit aralikli diziye
itiraz etmis oldugu miizikoloji literatiiriinde bilinen gergeklerdir. Ancak, birinci
elden belgelerin azlig1 nedeniyle konuya iligkin detaylara iliskin bilgi sinirhidir.
Yekta’nin kongreden kisa bir siire sonra Misir’da Mukhadana/Muhadenet ga-
zetesinde Tiirkce ve Arapga olarak yayimlanan ayrintili notlart mevcut oldugu
halde bunlar yalnizca Arapga gevirileri araciligryla bilinmektedir ve icerikleri
irdelenmemis durumdadir.

'* Trotz meines europdischen Fracks also und sogar trotz der abendlédndischen Einfliisse auf
mein Benehmen, die mir in Fleisch und Blut iibergegangen sind, haben wir ein Gemeinsa-
mes, etwas, das in erster Linie die Mohammedaner, dann aber auch die Orientalen iiberha-
upt verbindet.
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Yekta’nin notlarmin incelenmesi, Tiirk miizikolojisinin onciilerinden biri olan
Rauf Yekta’nin Arap/Dogu ve Tiirk miiziklerine yonelik yaklagiminin derin-
lemesine anlasilmasina katki sunmakta ve onun etkinligin diger katilimeila-
r1 arasindaki konumuna 151k tutmaktadir. Yekta’nin Tirk bir katilimer olarak
kongredeki tutumu, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin “Arap” ve “Bat1” diinyalar1 ile
iligkileri agisindan kendisine ¢izdigi konumdan tamamiyla bagimsiz degilse
de resmi goriisii temsil etmekten uzaktir.

Yekta’nin bir miizik bilimci olarak konumu ise karmagik gériinmekle birlikte
oldukea tutarlidir: Doneminin Batili ve Bati’da egitim almis bilim insanlari
gibi, pozitivizme dayal1 bilimsel yaklasimi yiicelten ve miizige iliskin genel
bakisini evrimei bir perspektife oturtan Yekta, bir agidan kendisini Bat1 aka-
demisinin bir iiyesi olarak gérmektedir. Bununla birlikte, onun evrimci go-
riglerinin Batili klasik sosyal evrimcilikten dnemli bir farkla ayrilmaktadir.
Dogu ve Bat1 miiziklerini iki ayr1 miizik evreni olarak tarif eden Yekta, bunlar
arasinda hiyerarsik bir iliski kurmaktan kaginir. Boylece, gerek Dogu miizi-
ginin en {stiin kolu olarak gordiigi Tiirk miiziginin gerekse Arap miiziginin
“geliskin 6rneklerinin” degerini teslim edebilmektedir. Yekta bu agidan, Arap
miizigini Batili meslektaslarindan daha iyi anlayabilecegine ve takdir edebile-
cegine olan inanciyla Arap ve Bat1 diinyalari arasinda bir arabulucu konumunu
benimsemekte ve Batiya 6zgli bilimsel yaklasimi Dogu’ya tagima arzusunu
ortaya koymaktadir.




544 Evrim HIKMET OGUT
KAYNAKCA

Abraham, Otto ve Eric von Hornbostel 1904 “Phonographierte Tiirkische Me-
lodien.” Zeitschrift Fiir Ethnologie 36(2), s.203-21.

Ayas, Giines 2014 Musiki Inkilabi 'min Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Gele-
neginde Siireklilik ve Degisim. Istanbul: Dogu Kitabevi.

Bardake1, Murat 1980 “Rauf Yektd Bey’in Bilinmeyen Ucg Kitab1.” Miisiki
Mecmiiasi, s.372.

Berkes, Niyazi 1975 Islamcilik, Ulus¢uluk, Sosyalizm: Arap Ulkelerinde Gor-
diiklerim Uzerine Diisiinceler. Ankara: Bilgi Yaynevi.

Bora, Tanil 2003 Tiirk Saginin Ug Hali: Milliyetcilik, Muhafazakarlik, Islam-
cilik. Istanbul: Birikim Yayinlari.

Cemil, Mesut 1976 [1933] “Zum Kongress fiir Arabische Music-Kairo 1932”
Zeitschrift fiir Vergleichende Musikwissenschaft i¢inde. Robert Lachmann, ed.
Liechtenstein: Kraus Reprint.

Dogrusoz, Nilgiin, ed. 2018 Rauf Yekta Bey 'in Musiki Antikalari. Ankara: Ata-
tirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi.

Erol, Ayhan 2012 “Music, Power and Symbolic Violence: The Turkish Sta-
te’s Music Policies during the Early Republican Period.” European Journal
of Cultural Studies 15(1), s.35-52.

Feldman, Walter 1990 “Cultural Authority and Authenticity in the Turkish Re-
pertoire.” Asya Miizigi 22(1), s.73-111.

Gokalp, Ziya 1959 “The Programme of Turkism: Literature and Music.” I¢inde
Turkish Nationalism and Western Civilization: Selected Essays of Ziya Gokalp.
Niyazi Berkes, ed. New York: Columbia University Press, s.298-301.

Isiktas, Bilen 2018 Peygamber’in Dahi Torunu Serif Muhiddin Targan: Modern-
lesme, Bireysellesme, Virtiiozite. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlart

Karaduman, Irfan 2013 “Ra’uf Yekta Bey’e Dair Bilinmeyen Birkac Belge.”
Tarih Okulu Dergisi 16, s.471-487.



Rauf Yekta’nin Kahire Arap Miizigi Kongresi Notlari: Miizikolojik Bir Degerlendirme 545

Katz, Israel J. 2015 Henry George Farmer and the First International Cong-
ress of Arab Music (Cairo 1932). Leiden: Brill.

Lambert, Jean 2007 “Retour sur le Congres de Musique arabe du Caire
de 1932. Identité, Diversité, Acculturation: Les Prémisses d’une Mon-
dialisation.” Bildiri sunumu, Congres des Musiques dans le Monde de
I’Islam, Maison des Cultures du Monde, Assilah, Morocco.

Mandal, Rabia 2022 “Tiirk Tarih Kitaplarinda Araplar.” Tiirkiye 'de Arap Imaji
icinde: Toplumsal Hafiza, Popiiler Kiiltiir, Kamuoyu. Talip Kiigiikcan, ed. Is-
tanbul: Camlica Yayinlari, s.13-42.

Ogiit, Evrim Hikmet 2013 “Bir Modernlesme Projesi Olarak 1932 Kahire Arap
Miizigi Kongresi.” Miizik-Bilim Dergisi 1, s.37-43.

Oztiirk, Okan Murat 2020 “Tiirk Miiziginde Yekta, Ezgi ve Arel Teorilerinin
Pozitivist Insas1: Kisa Fakat Elestirel Bir Tarihge.” Eurasian Journal of Music
and Dance 16(1), s.171-215.

Oztiirk, Okan Murat 2021 “Tiirk Miizikolojisinin Evrimci ve Pozitivist Temel-
leri: Rauf Yekta’dan Giinlimiize Elestirel Bir Bakis.” Miizigin Kimlikli Halleri:
Ideoloji, Etnografi, Popiiler Kiiltiir Iginde. Ozlem Dogus Varli, ed. Istanbul:
Dogu Yayinlari, s.53-106.

Racy, Ali Jihad 1993 “Historical Worldviews of Early Ethnomusicologists:
An East-West Encounter in Cairo, 1932.” In Ethnomusicology and Modern
Music History. Stephen Blum, Philip V. Bohlman, and Daniel M. Neuman,
eds. Urbana: University of Illinois Press.

Oner, Onur 2023 “Arap Miizik Kongresi (1932): Tarihsel Degisim, Milli Kimlik
ve Oznel Anlatilar.” Divan Disiplinlerarasi Calismalar Dergisi 28(54):123-163.

Ozyildirim, Murat 2013 Arap ve Tiirk Musikisinin XX. Yiizyil Birlikteligi. Is-
tanbul: Baglam Yayincilik.

Siirelsan, Ismail Baha 1972 “Rauf Yekta Bey’in ‘1932 Kahire Sark Misikisi
Kongresi’ne Dair Notlar1 VIIL.” Miisiki ve Nota 3(35):4-5.

Siirelsan, Ismail Baha 1984 “Rauf Yekta Bey’in ‘1932 Kahire Sark Misikisi
Kongresi’ne Dair Notlar1 IX.” Miisiki ve Nota 14:6-7.




546 Evrim HIKMET OGUT
“Sark Musikisi” Vakit Gazetesi, 18 Temmuz 1930, s.5.

Tasdelen, Duygu ve Nilgiin Dogruséz 2021 “Yeni Kaynaklar Isiginda Yeni
Bir Rauf Yekta Bey Biyografisi.” Rast Miizikoloji Dergisi 9(2), $.2805-2822.

Yavuz, Elif Damla 2020 “Felix von Luschan ve 1902 Zincirli Kayitlar1” Iginde,
Fonograf Alanda: Erken Donem Karsilastirmali Miizikoloji Calismalart ve
Tiirkiye, Elif Damla Yavuz, Nihan Tahtaisleyen ve Erdener Onder, ed. Istan-
bul: Berceste Yayinevi, s.81-97.

Yekta, Rauf 1918 “Ati-i Masikimiz.” At7 Gazetesi (28).

Yekta, Raouf 1922 “La Musique Turque.” In Encyclopédie de la musique et
dictionnaire du conservatoire. Premiere partie: Historie de la musique, vol.
5. Albert Lavignac and Lionel de la Laurencie ed. Paris: Librairie Delagrave,
5.2845-3064.

Yekta, Rauf 1932a “Musiki Kongresi ve Neticeleri 1.” Muhadenet, 4 July
1932, s.1-2.

Yekta, Rauf 1932b “Musiki Kongresi ve Neticeleri I11.” Muhadenet, 18 1932,
s.1-2.

Yekta, Rauf 1932¢ “Musiki Kongresi ve Neticeleri IV.” Muhadenet 25 July
1932, s.1-2.

Yekta, Rauf 1932d “Musiki Kongresi ve Neticeleri VI.” Muhadenet, 8 August
1932, s.1-2.

Yekta, Rauf 1932e “Musiki Kongresi ve Neticeleri VII.” Muhadenet, 15 August
1932, s.1-2.

Yekta, Rauf 1932f “Musiki Kongresi ve Neticeleri XIII.” Muhadenet, 29
August 1932, s.1-2.

Yekta, Rauf 1932¢g “Musiki Kongresi ve Neticeleri XX.” Muhadenet, 7 Oc-
tober 1932, s.1-2.

Yekta, Rauf 1932h “Musiki Kongresi ve Neticeleri XXVI.” Muhadenet, 4
November 1932, s.1-2.

Yekta, Rauf 19321 “Musiki Kongresi ve Neticeleri XXVIL.” Muhadenet, 7



Rauf Yekta’nin Kahire Arap Miizigi Kongresi Notlari: Miizikolojik Bir Degerlendirme 547

November 1932, s.1-2.

Yekta, Rauf 1932i “Musiki Kongresi ve Neticeleri XXVIIL.” Muhadenet, 11
November 1932, s.1-2.

Yekta, Rauf 1932j “Musiki Kongresi ve Neticeleri XXX.” Muhadenet, 18 No-
vember 1932, s.1-2.

Yekta, Rauf 1934 Mutdle ‘dt ve erd ‘e havle mii temeri’l-misikiyyi’l- ‘Arabiyye,
cev. Abdiilaziz Emin el-Hanci Kahire: Muhadenet.

Yektay Yavuz ve Cem Yektay “Rauf Yekta Koleksiyonu On Tasnifi: \http:/
www.otmag.itu.edu.tr/projeler/rauf-yekta/ontasnif (erisim tarihi 31 Mayis 2023).







