Tiirk Miizigi Aleyhtarhg Siirecinde Refet Siireyya Hanim ve Kemal Emin
Bey Irtibati: Rauf Yekta’nmin Teshisi ve Bara’min itirafi
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Ozet

Garp medeniyetinin iistiinliigii fikrini benimseyen ve yeni Cumhuriyeti bu me-
deniyete mensup kilmay1 arzulayan inkilap¢i kadrolarin Garplilagma program-
larinin basta gelen unsurlarindan biri, tilkede Garp miiziginin yayginlastirilma-
sina ve Sark/Tiirk miiziginin terk edilmesine doniik politikalarin uygulamaya
konulmasi olmustur. Bu siirecte belirlenmis politikalar adina kamuoyu olus-
turmaya ve gelistirilen programi hayata gecirmeye yonelik hamleler, Cumhuri-
yet’in ilanin1 takip eden {i¢ y1l iginde gerceklestirilmeye baslanmistir. Temelde
Garplilagsmay1 topluma yaymay1 ve Garpli hayat tarzin1 yayginlastirmay1 amacg-
layan bu politikalarda yonetici kadrolar, Sark miizigine kars1 Garp miizigini
himaye etme politikasini benimsemistir. Bu politikanin topluma asilanmasin-
da donem basin1 etkin bir rol iistlenmistir. Basinin, “milli miizik” s6ylemi ile
“Alaturka-Alafranga miizik taraftarlig1” izerine insa ettigi bu siirece, 1925°te,
Almanya’da piyano tahsil eden istisnai bir Tiirk kadini olarak Refet Siireyya
Hanim’in da dahil oldugu goriiliir.

Ekim 1925°te, donemin Maarif Vekiliyle goriismek lizere Ankara’ya gelen Refet
Stireyya, burada, Cumhur Reisi Mustafa Kemal’le tanigma imkani bulmustur.
Bu tanigsmay1 takip eden siire¢ kendisine, Tiirkiye’den ayrilacagi 1927 senesi-
ne kadar, Erken Cumhuriyet doneminin yonetici kadrolar ve etkili isimleriyle
yakin temasta bulunma ve rejimi ilgilendiren 6ncelikli meseleler hakkinda fikir
sahibi olma imkan1 vermistir. Siire¢ icinde bizzat Cumhur Reisinin destegiyle
[zmir Kiz Lisesi’nde miizik 6gretmenligi gérevine atanmis ve Aralik 1925°te
Vakit gazetesindeki roportajinda radikal sekilde Garp miizigini savunan goriis-
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ler dile getirmistir. Bu goriisler iizerine Ocak 1926’da, “vatan haricindeki bir
Tiirk miinevveri” ifadesiyle kimligini gizleyen bir sahis tarafindan ayn1 gazete-
ye bir mektup gonderilmis ve bu mektupta da Tiirk musikisi i¢in “Afrika vah-
silerinin musikisi” ifadesi kullanilmistir. Bu yayinlari takip eden Rauf Yekta,
24 Mart’ta, Vakit’e bir yazi gondermis ve ortaya konulan goriislerin niteligi
ve aktorleri hakkinda 6nemli teshis ve degerlendirmelerde bulunmustur. Mek-
tupta yer verilen ifadelerden hareketle Yekta, Vakit’te yayimlanan mektubun
aslinda Refet Siireyya degil, ayn1 lisede edebiyat 6gretmenligi yapan Kemal
Emin Bara tarafindan kaleme alinmis oldugunu somut olarak teshis etmistir.
Nitekim kisa siire sonra da Bara, Yekta’nin teshisinin dogru olduguna dair iti-
rafin1 ayn1 gazetede yayimlamigtir.

Rauf Yekta’nin kritik teshisinden hareketle Tiirk miizigi aleyhtarlig1 siirecin-
de Refet Siireyya Hanim ile Kemal Emin Bey arasindaki irtibati ele alan bu
bildiriyle, Bara’nin belgesel nitelikteki itirafi, akademik literatiirde ilk kez
giin yliziine ¢ikarilmis olmaktadir. Béylece Tiirk miizigi aleyhtarligi siirecinin
resmi bir program dahilinde gergeklestirildigine ve resmi giindemin topluma
yayilmasinda basinin etkin bir ideolojik aygit olarak kullanildigina dair somut
bir olayin perde arkas1 agikliga kavusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Rauf Yekta Bey, Refet Stireyya Hanim, Kemal Emin
Bara, Tiirk Miizigi Aleyhtarlig1 Siireci, Erken Cumhuriyet Donemi.

Refet Siireyya and Kemal Emin Bey Contact in the Process of Opposition
to Turkish Music: Rauf Yekta’s Diagnosis and Bara’s Confession

Abstract

One of the main elements of the Westernization programs of the revolution-
ary cadres, who adopted the idea of the superiority of the Western civilization
and wished to make the new Republic a member of this civilization, was the
implementation of policies aimed at the dissemination of Western music in
the country and the abandonment of Oriental/Turkish Music. In this process,
moves to create public opinion on behalf of the policies determined and to
implement the developed program began to be carried out within three years
following the proclamation of the Republic. In these policies, which basical-
ly aimed to spread Westernization to society and to popularize the Western
lifestyle, the administrative staff adopted the policy of patronizing Western
music against Turkish music. The press of the period played an active role
in instilling this policy into the society. In 1925, it is seen that Refet Siireyya
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Hanim, an exceptional Turkish woman who studied piano in Berlin, was also
included in this process, which the press built on “national music” discourse
and “Turkish-Western music partisanship”.

Refet Siireyya, who came to Ankara in October 1925 to meet with the Minister
of Education at the time, had the opportunity to meet President Mustafa Kemal
here. The process that followed this meeting gave her the opportunity to be in
close contact with the administrative staff and influential figures of the Early
Republican period and to have an idea about the priority issues concerning the
regime until 1927, when she left Turkey. During the process, with the support
of the President himself, she was appointed as a music teacher at [zmir Girls’
High School, and expressed views that radically defend Western music in her
interview in Vakit newspaper in December 1925. Following these views, a
letter was sent to the same newspaper in January 1926 by a person who con-
cealed his identity as “a Turkish intellectual outside the homeland”, and in this
letter, the phrase “music of African savages” was used for Turkish music. Rauf
Yekta, who followed these developments, sent an article to Vakit on March 24
and made important diagnoses and evaluations about the nature and actors of
the views put forward. Based on the statements in the letter, Yekta concretely
identified that the letter published in Vakit was not actually written by Refet
Siireyya, but by Kemal Emin Bara, who was a literature teacher at the same
high school. As a matter of fact, shortly after, Bara published his confession
in the same newspaper that Yekta’s diagnosis was correct.

With this paper, which deals with the contact between Refet Siireyya and Kemal
Emin Bara during the period of opposition to Turkish music, based on Rauf
Yekta’s critical diagnosis, Bara’s documentary confession has been brought
to light for the first time in academic literature. Thus, the behind the scenes
of a concrete event that shows that the process of opposition to Turkish music
was carried out within an official program and that the press was used as an
effective ideological apparatus in spreading the official agenda to the society
was clarified.

Keywords: Rauf Yekta Bey, Refet Siireyya Hanim, Kemal Emin Bara, The
Period of Opposition to Turkish Music, Early Republican Period.

1. Giris

Bu bildiri, Rauf Yekta Bey’in tespitlerinden hareketle, kurumlagmalar ve ki-
siler lizerinden gelisme gosteren Tiirk miizigi aleyhtarligi siirecinde Refet Sii-
reyya Hanim ile Kemal Emin Bara arasinda belirli yonleriyle glinlimiize kadar
mechul kalmis olan irtibatin incelenmesini amaclamaktadir. Bildirinin temel
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verileri, Vakit gazetesinde, 14 Aralik 1925 ile 8 Mayis 1926 arasinda Musa
Siireyya Bey, Refet Siireyya Hanim, Kemal Emin Bara ve Rauf Yekta Bey’e
ait makale, miilakat ve mektuplardaki beyanlardan olugmaktadir. Verilerden
elde edilen bulgular, Yekta’nin Bara ile Refet Siireyya arasindaki irtibata dair
tespit ve teshisleri, Bara’nin itirafi ve siyasi giindemde yer alan diger tartig-
malar 15181nda ve siirecin siyasi boyutlar1 ¢er¢evesinde yorumlanarak agikliga
kavusturulmustur.

2. Tiirk Miizigi Aleyhtarh@ Siireci

Akademik literatiirde “Musiki Inkilab1” olarak ele alinan siirecin temel unsur-
larindan biri, “Tiirk miizigi aleyhtarligi”dir. Tiirk miizigi aleyhinde gelistirilen
fikir ve 6ncii uygulamalarin Cumhuriyet 6ncesinde, 6zellikle II. Mesrutiyet
siirecinde ortaya konulmaya baslandig1 bilinmektedir (Oztiirk 2018). Bu fikir-
ler, Cumhuriyet’in ilaninin ardindan artik sadece dile getirilmekle kalmayip,
Garp medeniyetine mensup olmay1 arzulayan kadrolar tarafindan, bir program
dahilinde ve resmi politikalar araciligiyla hayata gecirilmeye baslanmistir.
1924 Subat’inda yayin hayatina adim atan Dariilelhan Mecmuasi’nin ilk sa-
yisinda, Ibrahim Alaaddin Gévsa, bu fikirlerin ilk somut 6rneklerinden birini
sOyle ifade eder:

Bugiinkii miizigimizin hayat ve ihtiyacimiza uygun bir egitim
vasitasi oldugunu kimse iddia edemez zannederim [...] Bize
genis sedirlerde bagdas kuranlar1 gasy ve mest eden baygin nag-
meler degil, ruha heyecan ve hareket kudreti isale eden elhan
lazim. Yunan-1 Kadim’de milleti rehavete sevk eden nagamati
men ettikleri gibi biz de bu neviden sarkilarimizi ve besteleri-
mizi kabil olsa da miiskirat gibi men veya takyit edebilseydik
diyorum (Govsa 1924’ten akt. Kara 2018: 129).

Govsa tarafindan ortaya konulan ve esasen bir hedef ve giindem maddesi
olarak belirlenmis durumdaki “Tiirk miiziginin yasaklamas1” fikrinin hayata
gecirilmesinde, basta Musa Siireyya Bey ve Osman Zeki Ungor olmak iizere
Cemal Resit Rey, Namik ismail Bey, ismail Hakki Baltacioglu, Halil Bedii
Yonetken, Yusuf Ziya Demircioglu gibi isimler etkin olarak yer alirken, yeni
devletin hem miizik politikalarinin belirlenmesinde hem de miizik kurumlag-
malarinda 6nemli roller Gistlenmistir.?

? Haziran 1924’te yayimlanan Dariilelhan Mecmuasi’nin igiincli sayisinda Halil Bedii
Yonetken de bu isimlere isaret eder: “Memlekette milli ve asri musikiyi te’sis edebile-
cek kudretde olanlarin baginda Misa Siireyya Beyefendi bulunmakdadir. Onlardan sonra,
halk zevkine varmak sartiyla Cemal Resid Beyefendi gelirler [...] Bu zevat haricinde hi¢bir
kimse rakimu’l-hurdfca bu inkilabin kahramani olamaz” (Yonetken 1924°ten akt. Tebis ve
Kahraman 2022: 150).
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2.1. Aleyhtarlik Siirecinin Kisi ve Kurumlar Uzerinden Gelisimi

Tiirk miizigine aleyhtarlik siirecinin, egitim ve icra alanlarindan resmi politika-
larla yasaklamalara kadar varacak olan gelisiminde, Cumhuriyet’in ilan1 sonra-
sindaki ilk ii¢ y1l, 6zel bir 6nem tagir. Bu siiregte kisi ve kurumlar bazinda Tiirk
miizigine kars1 gelistirilen olumsuz tavrin donem politikasina radikal yansima-
larin1 gérmek miimkiindiir. Siirecin ilk 6rneklerinden birini 1924 Nisan’inda,
Kemal Emin Bara’nim, Tiirk miizigine kars1 agir ithamlarda bulundugu Izmir
Tiirk Ocagi konferansi olusturur. Dinleyiciler arasinda, daha sonralar1 Refet
Siireyya adina mektup kaleme alan Bara’nin teshis edilmesinde 6nemli bir rol
oynayacak olan Musevi miizisyen Izak Algazi de yer alir (Ayas 2020; Cevher
2021; Yekta 1926b). Konferansta soylenenlere kayitsiz kalamayan Recep Hayri
Bey de, Mayis’ta, Kemal Emin Bey’e hitaben izmir gazetelerinden Ahenk’te
“Miinakagat-1 Musikiyye” baslikli bir makale yayimlar (Yenigiin 1924a). Bu
makaleyle birlikte Kemal Emin ve Recep Hayri arasinda, birkag say1 siirecek
olan bir polemik de baslamis olur. Bara (1924a)’nin Yenigiin’e hitaben yazdigi
ve goriislerini somutlastiran beyanlar1 agagidaki gibidir:

Gortiyorum ki ne Tiirk Ocagi’ndaki musahabemden, ne de yaz-
digim makaleden matlub ve maksud sizce anlagilamamaistir.
[...] Binaberin maksadlarimi birer dava seklinde tespit edece-
gim. [...] Musikimiz biiyiik eserler viicuda getirmeye miisait
degildir. Asar-1 eslafta goriilen rumuzat-1 musikiyye bazi softa
kafalilarin vahim-i cahilanesinden baska nedir? Siritkan birer
niyaz-1 zenperestaneden ibaret, dar beyinler mahsulii dorder
misralik sarkilari, bir y18in “ten nen ni, ya lel li”li besteleri,
karlar1, nakiglari, semaileri, mesel-i agkin yek ahenk ve yek
nagme birer ilahisinden baska ne olmak iizere kabul edebile-
ceksiniz? Pesrevinden semaisine kadar diicar-1 suda olmaksizin
bir fasil dinleyebilecek bir kafa bu asirda ancak balkabagindan
masnug olmalidir.

Hilafetin kaldirilmasinin ardindan 27 Nisan 1924’te, Makam-1 Hilafet Mu-
zikasi’ndan Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’ne doniistiiriilen orkestranin
sefi olan Osman Zeki Ungor, 1 Kasim 1924°te agilan ve sadece Bat1 miizigi
egitimi verecek bir okul olarak yapilandirilan Musiki Muallim Mektebi’ne
miidiir olarak atanir. Bu atamayla birlikte Cumhuriyet miizik kurumlagmasi
adima genis biirokratik yetkiler elde eden Ungér (Oztiirk 2014), 1926 yilina
gelindiginde Okul’un, “aleyhtarlik siireci”’ndeki stratejik 6nemini ve kurulus
amacinin “Garp/medeniyet miizigi” 6gretimini kuracak elemanlar yetistirmek
oldugunu soyle ifade eder:
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Alatirka masikinin lagvi kararina gelince, bu karari mektep-
lerle a’lakas1 yoktur; ¢iinkli Ma’arif Vekaleti bu karar1 bugiin
degil, ii¢ sene evvel Misiki Mu’allim Mektebi’ni agmakla ver-
mistir. Avrupa’ya misiki tahsili i¢in gonderilen talebe alatirka
icin degil, alafranga i¢in gonderiliyor. Mlisiki Mu’allim Mekte-
bi’nin sebeb-i tesisi de Garp ya’nl medeniyet misikisinin mu-
vaffakiyetle tedrisini temin edecek a’nésir yetistirmektir (Ungér
1926°dan akt. Sekmen 2021: 126).

1926 yil1, Tiirk miizigi aleyhinde belirlenmis programin resmi politikalarla
hayata gecirildigi bir y1l olarak Cumhuriyet tarihi i¢inde 6zel bir konuma sa-
hiptir. Bu y1lin Subat ayinda, alaturka-alafranga tartigmalarina da ev sahipligi
yapacak olan Yeni Ses gazetesi yayin hayatina baglar. Bagyazarligin1 Atatiirk’iin
yakin arkadaslarindan Ahmet Hamdi Ulkiimen’in {istlendigi Yeni Ses, 7 Nisan
1926 tarihli “Yeni Bir Sanayi-i Nefise Enciimeni Tesekkiil Ediyor” baslikli ha-
beriyle, Maarif Vekaleti tarafindan bir enciimen olusturulacagini kamuoyuna
duyurur. Haberde, 12 kisiden ve “resim, tezyini sanatlar, mimarlik, heykelti-
raslik ve hakkaklik™ ile “musiki ve temasa” subelerinden olusacak Enclimen’in
vazifeleri arasinda “milli musikinin fenni esaslara gore inkisafi carelerini dii-
stinmek, mekteplerde musiki tedrisatint murakabe etmek” oldugu da belirtilir.

Dariilelhan miidiirii Musa Siireyya Bey ve Osman Zeki Ungor tarafindan Antep
(2009: 158)’e gore “en geg Nisan ay1 icinde” hazirlanmis olabilecegi belirtilen
rapor, “Konservatuvar Teskili Hakkinda” basligiyla 1 Mayis 1926’da, Maarif
Vekdleti Mecmuasi’nda yayimlanir. Raporda, Dariilelhan isminin Istanbul
Konservatuvari’na ¢evrilmesi ve hars i¢in “biliizum” olan Tiirk miiziginden
arindirilmasi temenni edilir:

Diinyanin her tarafinda miisterek evsafi haiz [ortak niteliklere
sahip] olan bu nevi miiessesata [biitiin kurumlara] ‘Konser-
vatuvar’ nami verildigi halde, biisbiitiin bagka bir zihniyetin
hakim oldugu bir devrede mezkir [s6z konusu] miiesseseye
‘Dariilelhan’ ismi verilmisti. Mezklr miiessesenin de bugiinkii
hars [kiiltiir] i¢in biliizum [gereksiz] olan Sark musikisinden
tecridiyle [armdirilmasiyla] ‘Istanbul Konservatuvari’ namiyle
tesmiyesi [adlandirilmasi] ilmi ve idari murakabesinin [dene-
timinin] de Maarif Vekaleti tarafindan icrasi hararetle temenni
olunur” (Siireyya ve Ungér’den akt. Antep 2009: 162).

10 Mayis 1926°da Yeni Ses, Maarif Vekaleti tarafindan tanzim edilen Sanayi-i
Nefise Enclimeni talimatnamesinin Heyet-i Vekilece [Bakanlar Kurulunca]
kabul ve Reisicumhur Hazretleri tarafindan tasdik edildigine dair haberinde,
talimatnameyi oldugu gibi yayimlar. Miizik alaninda uygulanmasi 6n goriilen
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programla ilgili Enclimen’in* vazifeleri, asagida yer alan maddelerde aktarilir:

9) Temasa, musiki ve insat cereyanlarinda fenni usullerin tatbiki
esbab1 huzzar ve temin eder.

10) Milli musikinin fenni esasata muvafik olan inkisafi carele-
rini temine hadim tedbir ittihaz eder.

11) Mekteplerde musiki tedrisatinin tanzim ve tensikine miite-
allik mukarrerat ittihaz eder.

12) Memleketimizde temasa ve musiki faaliyetlerinin ihdasina
sarf-1 mesai eder.

13) Yeni musiki eserleriyle temasaya miiteallik asar ve beste-
lerin viicuda gelmesi i¢in miikafat-1 nakdiye ile tesvikatta bu-
lunmasina delalet eyler.

Gazete, 13 Eyliil’de, Enclimen’in, Maarif Vekili Mustafa Necati [Ugural]
Bey bagkanliginda Ankara’da toplandigin1 duyurur. Toplantida alinan karar-
lar1 -devletin resmi kanallariyla ilan edilmeden dnce- 15 Eyliil’de yayimlar.
Habere gore; Dariilelhan’1n alaturka boliimii kapatilarak tilke genelindeki tiim
okullarda miizik 6gretimi Garp usulilyle yapilacaktir:

Dartilelhan’in alatirka kismi 1agv edilecektir. Bundan baska
Tiirkiye dahilindeki biitiin mekteplerde masiki tedrisati Garp
ustliiyle olacaktir. Vekalet Sandyi’-i Nefise Enclimeninin bu
huststa verdigi karari tasvip etmistir. Bu sene mekteplerde bu
esas derhal tatbik edilecek, resmi mekteplerde Alatiirka Miisiki
tatbik olunmayacaktir (Sekmen 2021: 32).

“Musiki Inkilabi”nin gerceklestirilmesi adina atilan bu siyasi adimlar kamu-
oyunda ¢esitli polemiklerin baglamasina yol agarken, bu haberle birlikte 6nde
gelen miizisyenler iki kutba ayrilarak “alaturka-alafranga” tarafgirligi ekseninde,
donem matbuatinda cereyan eden tartismalara katilir. Yeni Ses gazetesi ise bu
tartismalara ev sahipligi yapar. 25 Eyliil 1926 tarihinde Yeni Ses’in baslattigi
“Alaturka Musiki Lagv Edilmeli mi Edilmemeli midir?” baslikli {i¢ ay siiren
anketle “alaturka-alafranga” miizik tartismalar1 yogun bir giindem olusturur.

4 Sanayi-i Nefise Enciimeni’nin bagkanligina Ressam Namik Ismail Yegenoglu getirilirken,
azalar1 arasinda Musa Siireyya Bey, Cemal Resit [Rey], Ismail Hakk: [Baltacioglu], ib-
rahim Calli, Mimar Kemaleddin, Halil Edhem Bey de yer alir (Pagac1 1994°ten akt. Kara
2010: 49). Hakimiyet-i Milliye’de 15 Mayis 1926°da yayimlanan haberde de Enciimen
tiyeleri sOyle siralanmustir: “... Enclimenin Mimari kismina Kemaleddin, Tiyatro kismina
Ertugrul Muhsin, Musiki kismina Cemal Resit, Musa Siireyya, Sandyi-i Nefise kismina
Resad Nuri, Terbiye kismina Ismail Hakki, Resim kismia Calli Ibrahim ve Namik ismail
Beyler tayin edilmistir” (akt. Altay 2023: 49).
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Anket boyunca tartismalara katilan isimler arasinda alaturka cephesinde, basta
Rauf Yekta Bey olmak iizere ismail Kazim Uz, Zekai Dedezade Ahmet [Irsoy],
Ismail Hakki Aksoy, Leon Hanciyan, Recep Hayri Yenigiin, Refik Semsed-
din, Diirrii Turan; alafranga cephesinde, Namik Ismail Yegenoglu, Halil Bedii
Yonetken, Mesud Cemil, Osman Zeki Ungor, Musa Siireyya, Ekrem Besim
Tektas, Miinir Nurettin Selguk gibi isimler yer alir.

Tiirk miizigi aleyhinde seyir gosteren bu siiregte gelinen 6nemli noktalardan
biri kuskusuz Sanayi-i Nefise Enciimeni’nin aldig1 kararla Dariilelhan’dan
Tiirk miizigi subesinin lagvedilmesidir. Yeni Ses, 26 Ekim’de, “Alaturka Mu-
sikiye Elveda!” bagligiyla bu karar1 paylasir ve 4 Aralik’ta da diizenledigi
ankete son verir. Enclimen’in aldig1 karar dogrultusunda 9 Aralik’ta, Darti-
lelhan’dan Tiirk miizigi subesi kaldirilarak egitimine son verilir. Okulun ad1
Istanbul Konservatuvari’na gevrilirken iilke genelindeki tiim okullarda Garp
miizigi egitimine baslanir.

3. Refet Siireyya Hamim ve Siirece Istiraki

Berlin’de piyano tahsili yapan Refet Siireyya Hanim’in Tiirk miizigi aleyh-
tarlig1 siirecine dahil olusu, kadrosunda Kemal Emin Bara’nin da yer aldig1
Izmir Kiz Lisesi’nde (Tutsak 2002: 317-318) miizik 6gretmeni olarak géreve
basladig siirecte, 21 Aralik 1925°te Vakit gazetesinde yayimlanan “Bila kayd-i
sart Garp musikisi” baglikli miilakatla gerceklesir.

1315’te Batum’da dogan ve Gircii asill olan Refet Siireyya Hanim’1n 6grenim
hayati, Kadikdy Notre Dame de Sion Katolik Fransiz Kiz Okulu’nda bagslar.
Burada 7 ila 8 yil kadar okur, iyi diizeyde Fransizca 6grenmesinin yani sira
piyano ve dans dersleri de alir. Agustos 1914°te baslayan Birinci Diinya Savasi
sebebiyle Okul kapatilinca, Siireyya Hanim’1in buradaki 6grenim hayati son
bulur. Ancak bu okulda aldig1 “Fransiz egitimi” tim yasami a¢isindan ortaya
cikacak geligsmelerde biiyiik pay sahibi olur. Bir yil i¢cinde Maarif Miidiiriyeti
tarafindan Uskiidar Kiz Sanayi Mektebi’ne atanir, Fransizca 6gretmeni olarak
gorev yapmaya baslar. Ekim 1916°da Alman-Tiirk Cemiyeti’nin sagladigi burs-
tan yararlanarak, Stern Konservatuari’nda piyano egitimi almak {izere Berlin’e
gider.’ Birinci Diinya Savasi’nin beraberinde getirdigi agir ekonomik ve sosyal
sorunlar, Almanya’da bulundugu dokuz yillik siirecte biiyiik maddi zorluklar
cekmesine ve kariyer hayatinda radikal bir doniisiime sebep olur. Piyanist
olmak iizere gittigi Almanya’da, dansc¢iliga baslar. Tiirkiye’de piyanist yerine
“dansc1, dansoz” olarak tanitilmasina da bu doniisiim sebep olur.

5 Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi BOA. MF. ALY. 123/4.
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Sekil 1: Refet Siireyya Hanim (Ozkan 1991°den)

Refet Siireyya Hanim, burslarini alamayan 6grencilerin durumunu Milli Egitim
Bakani’na anlatmak {izere Ankara’ya geldiginde Cumhur Reisi Mustafa Kemal
Atatiirk’le tanisma imkan1 bulur:

Biz Berlin’deki Tiirk talebeleri parasiz kaldik. Istanbul’a geldik.
Maarif’e gittim. Dediler ki, Ankara’ya gitmeye mecbursunuz. Ben
de gittim Ankara’ya. Maarif vekili ¢ok iyiydi, bize yardim etti.
[...] Ankara’ya gittim. Gazi disar1 ¢ikmis, Meclis-i Mebusan’a
gidiyor. Ben de otelden, talebelerle geldim. Maarif vekiliylen
goriisecegim. Birden Gazi’yi gordiigiim gibi yanina; Gazi de sa-
sird1. Resim var yanimda. Bizim beraber resmimiz var [...] Iste
bakiniz, bu ben, bana fotografini imzaliyor (Ozkan 1991: 21).




558 Okan Murat OZTURK / Ay¢a DEMIRCI

Refet Siireyya’ya Cankaya Koskii’niin yolunu agan bu karsilagmanin sonrasina
iliskin belgesel nitelikteki kayit, Orgeneral Fahrettin Altay’in, 28 Ekim 1925
giinlii hatiratinda yer alir:

Aksam Cankaya’ya dondiigiimde Atatiirk’ii sofrada buldum.
Karsisinda Inénii oturuyordu [....] solunda isminin Refet Siireyya
oldugunu 6grendigim bir bayan oturuyordu. indnii’niin sagin-
da Afet Hanim, solunda S. Hanim bulunuyor. Diger misafirler
Siikrii Kaya, Rusen Esref, Ali Cenani, Rasim Ferit ve Tevfik
Beyler. Gazi konuguyor sanattan bahsediyor, herkes dinliyor. Bir
ara kalkt1 miizige vals c¢aldirdi. Refet Siireyya Hanim’1 dansa
kaldirdi. Bu diin aksam bahsi gecen artistmis [...] artist bayan
bir paravanin arkasinda soyundu [...] acik sar1 ince ipekli bir
mayo ve tiil bir gomlekle serpanten danslar Hindistan oyunlari
yapti. Almanya’da 9 sene bulunmus bu marifetleri 6grenmis.
30 yaslarinda dolgunca etli [...] (1970: 409-411).

Bu tarihten sonra Cankaya’nin misafirleri arasinda anilan Refet Siireyya
Hanim, istirak ettigi aksam yemeklerinde, Cumhuriyet’in yonetici kadrolarinin
bir kismiyla dogrudan tanisma imkan1 bulur (Altay 1970: 416). Siireyya’nin,
bu tanigsmalara dair gézlemleri soyledir: “Masada, yemekte oturuyoruz. Dolu
geliyorlar hep. Askerler de var. Birlikte masada oturuyoruz [...] Cankaya’da
pek giizel bir yer degildi [...] Gelen arkadaslar1t masada hep kavga ederlerdi”

(Ozkan 1991: 22).

Toplantilara istirakini takip eden yaklasik iki aylik siiregte, Izmir Kiz Lise-
si’ne miizik 6gretmeni olarak atanan Refet Siireyya, kendi beyanlarina gore
bu goreve, bizzat Cumhur Reisi’nin destegiyle getirilmistir: “Beni Izmir’de
okula yerlestirdi. O, filanca isim var deyip gidiyor. Doniiste seni alirim, dedi.
Mektepte akortlu piyano da yoktu. Daha hersey eksikti dogrusu. Yalniz bir
miidire vardi, fena kadin degildi” (Ozkan 1991: 22).

4. Bara ve Refet Siireyya Irtibatina Dair Rauf Yekta Bey’in Teshis ve Tes-
pitleri

Yeni Ses’te yer alan “alaturka-alafranga” tartismalarindan once Vakit gazete-
sinde, Aralik 1925 itibariyle “milli miizik” temelli yayimlar yapilmaya bas-
landig1 goriiliir. Bu bakimdan Vakit, aleyhtarlik siirecinde, tartismalara zemin
hazirlama ve etkin bir kamuoyu olusturma noktasinda 6ncii bir rol tistlenir.
Vakit’in konuya iligkin yayinlarinda Musa Siireyya Bey, Refet Siireyya Hanim,
Kemal Emin Bara ve Rauf Yekta Bey isimleri 6zellikle 6ne ¢ikar (Tablo 1).
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Tarih Gazete/Mecmua Yazar Yayin Bashg
1924 1 Subat Dariilelhan Mecmuasi Iggi};m Alaaddin Musiki ve Halk Terbiyesi
24 May1s Ahenk Gazetesi Recep Hayri Yenigiin Miinakasat-1 Musikiyye
1 Haziran Dariilelhan Mecmuasi Halil Bedii Yo6netken Milli Musiki
4 Haziran Sada-y1 Hak Gazetesi Kemal Emin Bara Son Cevap
11 Haziran ~ Ahenk Gazetesi Recep Hayri Yenigiin Bir Sahife-i Musiki
19 Haziran ~ Sada-y1 Hak Gazetesi Kemal Emin Bara g[;f;kl Bahsine Bir ki S0z
. . . Milli Musikimiz Nasil Viicuda
1925 14 Aralik Vakit Gazetesi Musa Siireyya Bey Gelecek?
21 Aralik Vakit Gazetesi Refet Siireyya Hanim Milli Musikimiz Nasil Viicud
Bulur?
1926 23 Ocak Vakit Gazetesi Yatan l:larlclnq?}( 1 Bir Musikimiz Var midir?
Tiirk Minevveri
13 Subat Vakit Gazetesi Rauf Yekta Bey Milli Musikimiz Yok mudur?
24 Mart Vakit Gazetesi Rauf Yekta Bey Tirk Musikisi Miizeye
Kaldirilamaz!
11 Nisan Vakit Gazetesi Rauf Yekta Bey Mu§1k1mlz Lehinde Yanhs
Fikirler
8 Mayis Vakit Gazetesi Kemal Emin Bara Musikimiz Gayesine Vasil

Olmustur!

Cumhuriyet’in ilanindan kisa bir siire once, 14 Eyliil 1923’te, ayn1 isimle ye-
niden agilan ve bu yeni doneminde Garp ve Tiirk miiziklerinin bir arada bu-
lundugu bir kurum olarak yapilandirilan Dariilelhan’1in miidiirligiine getirilen
Musa Siireyya Bey, bu dénem, heniiz, Tiirk miizigi aleyhtar1 degildir. Oyle ki
15 Kasim 1923 tarihli “Garp Musikisinde Sark Nagmeleri” baglikli Milli Mec-
mua’da yayimlanan makalesinde, Camille Saint-Saens’a ait su sozlere dikkat
ceker: “Avrupa musikisi artik aksa-y1 tekamiile vasil olmustur. Modern armo-
ninin dogurdugu major ve mindér makamlari1 6lime mahkimdur. Nihayetsiz
tenevvilye malik olup yalniz armoni tatbiki iktiza eden Sark makamatina te-
vecciih etmek zamani hulil etmistir”. Iki y1l sonra, 14 Aralik 1925°te Vakit’in
“Milli Musikimiz Nasil Viicuda Gelecek?” basligiyla yayimladigi beyanlarin-
da, artik taraf ve fikir degistirdigi goriiliir:
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Musa Siireyya Bey’le gerceklestirilen bu miilakattan bir hafta sonra 21 Ara-
lik’ta Vakit, “Milli Musikimiz Nasil Viicud Bulur?” bashigi ve “Bila kayd-ii
sart Garp musikisi! Beynelmilel olan Garp usulleriyle kendi nagmelerimizi
tedvin ve tespit ettikten sonradir ki...” gibi olduk¢a dikkat ¢ekici bir alt bag-
likla, Refet Siireyya Hanim’in miilakatin1 yayimlar. izmir Kiz Lisesi miizik
Ogretmeni ve ayni zamanda Berlin’de yetismis geng, giizide bir sanatkar olarak
tanitilan Refet Siireyya Hanim’m “milli miizik” hakkindaki goriisleri, Vakit’te,
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Esatize-i eslaf memleketimizde hiikiimran olan Sark musikisini
istinat ettigi nazariyat dahilinde en son tekamiile isal etmistir.
Bu musiki ile artik baska bir sey yapmak imkani kalmamustir.
Ancak tarihi kiymetle muhafaza edilebilir. Sark musikisi esasen
milli tahassiislerimizi ifade etmekten daima uzak kalmistir.
Bugiin bundan hustile gelen tezevvuk ve tahassiis de sirf kula-
gin itiyadindan ileri gelmektedir.

sOyle aktarilmistir:

Refet Siireyya adina aktarilan bu miilakat, “Vatan haricinde yasayan bir Tiirk
miinevveri” ifadesiyle ismini gizleyen bir sahis tarafindan Vakit’e bir mektup
gonderilmesine yol acar. 23 Ocak’ta “Musikimiz Var midir?” bashig: altinda
yayimlanan bu mektupta, Tiirk miizigi i¢in “ilkel insanlarin, Afrika vahsileri-

Sapkay1 nasil aldiksa, Latin harflerini nasil almak lazim geli-
yorsa Avrupa musikisini de dylece ve derhal almaliyiz. Tiirk
musikisinin kusuru kaidesizligidir, bir ses lizerinde ytirtr,
mahzundur, tenevviiden mahrimdur. Avrupa musikisini almali
diyince Tiirk’in milli musikisini terk ettigime, ihmal ettigime
zahib olmayiniz. [...] Tiirk’iin milli musikisini meydana ¢ikar-
mak i¢in bir kere Garbin biiylik medeniyetleriyle biiyliyen ve
miikemmellesen usuliinii kabul etmek 1azimdir. Bunu yapmadan
milli musiki bizim i¢in ulagilmaz bir gaye halinde kalacaktir.
Biitiin Garp milletlerinin musiki kaideleri bir, melodileri ayridir.
Biz de kendimizi bulabilmek i¢in ayni usulden istifade etmek,
ayni1 yoldan gitmek mecburiyetindeyiz. [...] Heyet-1 umumiye
bugiin ne kadar kiymetli olsa bu kiymet “miize”’ye atfettigimiz
kiymetten ibarettir. Hayata, hayatimiza uyan musiki, bu degil-
dir... (Refet Siireyya 1925).

nin nagmesi” benzetmesi yapilir:

Bugiin elime aldigim (Vakit) gazetesinde musiki ve terbiye-i
bedeniye hakkindaki fikirlerinizi okudum. Milletimizin i¢inden
sizin gibilerinin, sizin gibi, diisiinenlerin ¢ikmasi, tiiremesi, mil-
letimizin kurtulacagi hakkindaki timidimize kuvvet katmaktadir.
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Sark musikisi veya Tiirk musikisi namziyla bir sey yoktur, bu,
musiki nedir bilmeyen, fakat ayda seksen doksan kadar para ka-
zanmaya ancak ellerindeki bu kohne bilgi, bu natamam duygu
ile muvaffak olabilen birka¢ mahdut diisiincelinin tabiridir. Ben
“Sark musikisi vardir; bunu tekemmiil ettirmelidir” diye inat ve
1srarda bulunanlarla Yunanlilarin fesini veya Araplarin sarigi-
n1 kafamizda tutalim, fakat sapka giymeyelim diyen yobazlar
arasinda hig fark géremem. Tiirk musikisi denilen ve Istanbul
ile ancak biiyiik sehirlerde terenniim edilen bu ince saz, higbir
vakit Tiirk koylisiinii, Tiirk kitlesini heyecana sevk etmez. Bu
Tiirk’lin degildir. Ben kendim halis Tiirk’im musikiye de esasl
vukufum yok bdyle olmakla beraber bu sehir musikisi, bu ince
saz, bu gazel, hiilasa ibtidai insanlarin, Afrika vahsilerinin nag-
mesi olan bu seslerden her vakit nefret ettim, nefret ediyorum.

Rauf Yekta Bey (1926a), Vakit’in 13 Subat tarihli sayisinda “Milli Musikimiz
Yok mudur?” baslikli makalesiyle giindeme dahil olur. Kaleme aldig1 bu ilk
makalesinde “bir siiredir gazetelerde goriilen cesitli beyanatlar1 takip ettigi-
ni” belirterek, son bir aylik yaymlarm dzetini yapar. {1k olarak Musa Siireyya
Bey’in beyanatta bulundugunu; ardindan Refet Hanim’1n ortaya ¢ikarak “bii-
tiiniiyle” Garp miiziginin kabul edilmesini radikal sekilde savundugunu ve son
olarak da Refet Hanim’1n fikirlerinin “vatan haricinde yasayan bir Tiirk mii-
nevveri’nden Vakit’e bir mektup gonderilmesine sebep oldugunu belirterek,
bu mektubun igerigini okuyucuya aktarir.

24 Mart’ta yayimlanan ikinci makalesinde (1926b), siirece dair tespitlerini dile
getirir. Kendi ifadesiyle “son giinlerde hi¢ yoktan meydana ¢ikarilan miizik
tartismalar1”nin baslangicinda, Musa Siireyya Bey’in oldugunu vurgularken
“Tiirk musikisi yoktur, kullandigimiz musiki Sark musikisidir” tarzinda ilmen
ve tarihen yanlis bir iddiay1 ortaya attigini, ardindan Izmir Kiz Lisesi miizik
ogretmeni Refet Siireyya Hanim’1n daha da ileri giderek “kayitsiz sartsiz alaf-
ranga musikiyi kabul etmeliyiz!” tarzinda “cok garip” bir beyanatta bulundu-
gunu ve son olarak da “Tiirk miizigini Afrika vahsilerinin miizigine” benzeten
ticlincii bir kisinin ortaya ¢iktigini belirtir. Ardindan Refet Siireyya ve Kemal
Emin Bara irtibatiyla ilgili tespitlerini, sirasiyla ortaya koymaya baslar.

Bu tespitlere gore Rauf Yekta’ya cevap olarak gonderilen mektup Refet Siirey-
ya degil, onun adina hareket eden bir bagkas1 tarafindan kaleme alinmistir. Bu
mektubun daha ¢ok bir “edebiyat¢1”’nin kaleminden ¢ikabilecegini; kuvvetli
bir ihtimal olarak da kendisiyle yine ayni lisede gorev yapan “6gretmenlerden
biri”’nin mektubu yazmis olabilecegini diisiindiigiinii; ama kim oldugunu tam
olarak teshis edemedigini belirtir. Refet Siireyya imzali mektubun yayimlandi-
g1 giin Yekta, vapurda, izmirli Musevi dostu izak Algazi’yle karsilasir. Algazi,
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iki y1l 6nce (1924), izmir Tiirk Ocag1’nda, lise muallimlerinden Kemal Emin
Bey’in bir konferans verdigini ve Vakit’te yayimlanan mektuptaki ifadelerin
Kemal Emin’in beyanlariyla neredeyse birebir ayni oldugunu soyler. Bu ifa-
deler Yekta’nin mektubu yazan kisinin Kemal Emin Bara oldugunu teshis et-
mesinde etkili olur ve Yekta, Kemal Emin’e hitaben, bagvurdugu usuliin hi¢ de
“diirtist” ve “etik” olmadig1 anlamina gelecek tarzda agir bir serzeniste bulunur.

Bu somut teshis ve beyanin ardindan 8 May1s’ta Vakit’e, “izmir Lisesi Edebi-
yat Ogretmeni Kemal Emin Bey” tarafindan, Rauf Yekta’ya cevap niteliginde
yeni bir mektup gonderilir. Bu mektup, Vakit’te, “Musikimiz Gayesine Vasil
Olmustur!” bagligi ve “Kemal Emin Bey, Rauf Yekta Bey’e Cevap Veriyor:
Devrini Yapmig ve Bitirmis Bir Medeniyetin Yeni Bir Medeniyet Tarafindan
Istihlafi LAzzimdir” alt basligiyla yayimlanir. Bara ile Refet Siireyya arasindaki
irtibata dair Yekta’ nin teshis ve tespitini dogrulayan itiraf niteligindeki ifade-
ler, asagidaki gibidir:

“Vakit” gazetesinde bana hitaben nesrettiginiz makaleyi okudum.
[...] Musiki muallimi Refet Siireyya Hamim tarafindan ya-
z1lan makale tarafimdan kaleme alinmistir. Fransizcadan,
daha ziyade Almancada miimaresesi olan Siireyya Hanima bir
muavenet-i kalemiyede bulunmak mahiyetinden ileri gitmeye-
cegine, yalniz refikim muallim hanimin s6zlerine terctiman ol-
dugum kanaatine zamimen size karsi da bir hizmet ifa ettigimi
zannediyorum (Bara 1926).

Bara, bu cevabiyla mektubu bizzat kendisinin yazdigini itiraf ederken Fran-
sizcadan ziyade Almancada uzmanlig1 olan Siireyya Hanim’a yardimda bu-
lundugunu ifade ederek, aslinda agikca yalan sdyler ve kamuoyunu bir kez
daha aldatma yoluna gider. Ciinkii Refet Siireyya’nin tiim egitimi boyunca asil
yetkin oldugu dil, Almanca degil Fransizcadir. Ogrenim hayatinin ilk merha-
lesini olusturan Notre Dame de Sion’da aldig1 Fransizca egitim, Uskiidar Kiz
Sanayi Mektebi’nde bir yil Fransizca 6gretmenligi yapmasini saglamis; Al-
manya’da bulundugu siirecte de Maarif Vekaletine yazdigi mektubu Fransizca
olarak kaleme almistir. 1925-26 siirecine dair aktardig1 anilarinda, Atatiirk ’tin
Fransizca defterlerini kendisine okuttugunu ve bu yoniiyle takdirini kazandigini
da acikca ifade etmistir: “Onun [Atatiirk’{in] ii¢ tane defteri vardi. Fransizca
yazilmis. Kendisinin yazdigi. Katibi Tevfik beye oku derdi. O, Fransizca bil-
mezdi. Bana verirdi, bak goriiyor musun ne giizel okudu derdi. iste kiskanglik
cikardi dehsetli” (Ozkan 1991: 22).

Tiim bu yaniltict tutumlarryla Bara’nin, Rauf Yekta’nin ortaya koydugu teshi-
sin bilyiik bir “zeka”ya isaret etmedigini sOylerken sergiledigi tislup yaninda
“Sark miiziginin devrini tamamladig1” ve sadece “muhafaza edilmesi gerek-
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tigi” seklindeki “resmi sdylem”e ait fikirleri dile getirme tarzi her bakimdan
dikkat ¢ekicidir.

5. Sonuc¢

Bu bildiride bir araya getirilen veriler ve elde edilen bulgular 1s181nda Tiirk
mizigi aleyhtarlig stirecinde Refet Siireyya’nin yeri ve rolii yaninda Kemal
Emin Bara’yla olan irtibat1 hakkinda akademik literatiirde ilk kez dikkat ¢eki-
len somut bir tespite ulagilmistir. Bildiride kronolojik sirayla aktarilan olaylar
dizisinin de acikca gdsterdigi gibi Musiki Inkilabi olarak isimlendirilen siireg-
te basta donem siyaseti ve donem matbuati gibi kurumsal aktorler tarafindan
stirece yon verildigi; Kemal Emin Bara ve Refet Siireyya isimlerinin de etkili
birer kisisel aktor olarak siirece istirak ettigi goriilmektedir. Refet Siireyya’nin
tartigmalara istirakiyle aleyhtarlik siirecinin en ilging olaylarindan biri ger¢ek-
lesmis; bu siirecteki en radikal sdylemleri ortaya koyan Bara, Refet Siireyya
adina mektup kaleme alarak Vakit gazetesine gonderebilmistir. Refet Siirey-
ya’nin, agik¢a kamuoyunu yaniltmaya doniik olarak Bara tarafindan kendi adina
mektup yazilmasina nasil raz1 oldugu, boyle bir yakinligi ne kadar bir siirede
sagladiklar1 gibi konularin belirsizligi ortadadir. Ciinkii Refet Siireyya’nin
[zmir Kiz Lisesi’ndeki aktif 6gretmenligi kisa siirmiis ve boylesi bir siirec-
te de donemin diger etkili aktorleri kadar matbuatta etkin bir yer almamistir.

RaufYekta’nin Bara’yla ilgili teshisi, temelde, aleyhtarlik siirecinde ortaya ko-
nulan resmi politika dahilinde ne tiir araglara bagvurulduguna iliskin ¢ok 6nemli
bir boyutu aciga ¢ikarmaktadir. Nitekim Kemal Emin’in, mektubun kendisi
tarafindan yazilmis olduguna dair itirafi yaninda Refet Hanim’1n Fransizcasi
konusunda kamuoyunu agik¢a yanls bilgilendirmeye doniik beyani, politik
olarak takip edilen program i¢indeki bireysel roliinii somut olarak aciga ¢ikarir.

Oz olarak bakildiginda mektup yazma uygulamasi, Osmanli’da gelisen mat-
buat sisteminde Tanzimat’tan itibaren medeniyet degistirmeye doniik siyasetin
somut bir halkasini olusturur ki Tiirk miizigi aleyhtarlig1 siireci bu siyasetin
temel bilesenlerinden biridir. Bara ile Refet Siireyya arasinda mevcut olan ve
Yekta'nin tespitleriyle agiga ¢ikarilan irtibat, donem siyasetinin Garplilasma
ve Garp medeniyetine sahip olma yoniindeki radikal siyasetinin miizik alanin-
daki en somut 6rnegini olusturur.
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