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OZET

Bu ¢alisma, Tiirk edebiyatinda bireyi ve onun duygusal derinliklerini

ele alig bigimiyle 6ne ¢ikan Sait Faik Abastyanik’in &ykiilerindeki

merhamet sdylemini irdelemektedir. Merhameti yalnizca bir acima

veya sefkat hissi degil, insanin evrensel bir bag kurma, esitlik

arayist ve kolektif iyiligi ifade eden bir deger olarak goren Sait

Faik, kahramanlarin1 da bu baglamda kurgular. Sosyal ve ekonomik

statiileri gézetmeden insan1 6z nitelikleriyle degerlendiren yazar,

eserlerinde esitsizlikleri elestirel bir zeminde isler ve karakterlerin

insani arzularini, varolus ¢abalarint merkeze alir. Onun Oykiilerinde

merhamet, dogrudan bir acima veya sefkat soylemiyle degil; bireylerin

zorlu yasam kogullarinin, somiirii diizenlerinin ve hayatta kalma

miicadelelerinin duyarl bir sekilde aktarilmasiyla kendini gosterir.

Toplumsal esitsizliklerin ve bireysel miicadelelerin yansimasini

eserlerinde duygu ve diigiince agirlikli olarak sunan yazar, bilingli 207
bir sdylem yaratarak anlatici ve karakter arasindaki mesafeyi
kisaltir ve okuyucuyu empatik bir okuma siirecine davet eder. Sait
Faik’in Oykiileri, insan1 merkeze alan, hiyerarsi karsit1 bir anlayis ve
kolektif iyilik arayisiyla sekillenir. Bu ¢alismada, yazarin duygusal
anlatim stratejileri ve dilsel tercihleri, merhamet temasini dogrudan
barindirmayan “Yasayacak” 6ykiisti odaginda incelenerek Sait Faik’in
edebi hiimanizminin insan ve merhamet ekseninde nasil kurgulandigi
degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

This study examines the discourse of compassion in the stories of Sait
Faik Abasiyanik, a prominent figure in Turkish literature renowned
for his unique approach to portraying individuals and their emotional
depth. Sait Faik does not regard compassion merely as a feeling of
pity or sympathy; rather, he conceptualizes it as a universal value that
embodies the pursuit of connection, equality, and collective well-
being. Accordingly, he constructs his characters within this framework.
By evaluating individuals based on their intrinsic qualities rather than
their social and economic statuses, the author critiques inequalities
while centering the human desires and existential struggles of his
characters. In Sait Faik’s stories, compassion is not conveyed through
explicit expressions of pity or sympathy but emerges through the
sensitive depiction of individuals” harsh living conditions, exploitative
systems, and survival struggles. By reflecting societal inequalities
and personal conflicts primarily through emotional and intellectual
dimensions, the author creates a deliberate narrative voice. This voice
bridges the gap between the narrator and the characters, inviting
readers into an empathetic reading experience. Sait Faik’s stories
are shaped by a human-centric perspective that opposes hierarchical
structures and seeks collective goodness. This study analyzes the
author’s emotional narrative strategies and linguistic choices through
the lens of the story “Yasayacak,” which does not directly manifest the
theme of compassion. It evaluates how Sait Faik’s literary humanism
is constructed within the axis of humanity and compassion.

Keywords: Sait Faik Abasiyanik, discourse, narrative strategies,
discourse of compassion, “Yasayacak” (“Will Live”)
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Giris

Tirk Oykiiciiliigliniin baslangicindan bugiline siiren gelisimi takip
edildiginde siiphesiz Sait Faik ve Oykiiciiliiglini bir kirilma noktas1 olarak
isaretlemek gerekir. Onun Gykiiciiliigli, tipki sahsiyeti gibi, kendine 6zgii
ve standart disidir. Her yazar ve sair gibi o da ilk denemelerinde devrinin
ve devrinin dnde gelen yazarlariin etkisinde kalmissa da kisa zamanda dil,
icerik ve tislup bakimindan 6zgiin eserler vermis ve etki alaniyla kendi cagini
asan sanatcilar arasinda girmistir.

Sait Faik’in hikayelerine kendini dahil etmesi zor degildir c¢iinkii
karakteriyle, davranislariyla, tepkileriyle kendi de ozgiin bir hikaye
karakteridir. Cocukluk yillarindan 6liimiine dek hayatinin her kesiti, olagan
disidir. Ne ogrenciligi ne meslegi ne de ask hayati, kolay tanimlanabilir,
anlasilabilir degildir. Farklidir ve bu farklilik, onun hayati boyunca
stirdlirdiigii arayislarin tetikleyicisidir. Yagsamaya dair ne varsa onu bulmak
ve tecriibe etmek iizerine hayatini kurmus, aradigimi bulamamanin ig
sikintilartyla kimi zaman savrulmus kimi zaman alaya vurmus kimi zaman
sinirlenip i¢cine donmiistiir. Hayaller kurmus, korkulariyla sinanmus, gizlerini
icinde tutmustur. Ve bu gelgitlerin tiimii, onun kaleminden hikayelerine
aksetmis; dahil oldugu hayat da boylece eserlerinde goriiniir hale gelmistir.

Sait Faik’in kisa olarak nitelendirilebilecek hayatinda bu denli biiyiik
izler birakabilmesinin asil nedeni, yasamiyla “yazici”’ligini i¢ ice siirdiirmesi
ve bu sentezi saglarken zamanimi asarak evrensel bir insan duyarligini
sezmesidir. Sait Faik, kirk sekiz yillik yasaminda ona sunulan rotay: takip
etmek ve ailesinin sagladigi imkanlarla yetinmek yerine “yasamay1” tercih
etmis, sevginin sonsuzlugu ve sabit duramamanin huzursuzluguyla hayata
dair ne varsa onun pesinden gitmistir. Bu 6zgiir ruh, dizginlenemeyen bir
kalemle birlikte hem hayatta hem edebiyatta onu kimseye benzemeyen bir
noktaya ulagtirmigtir. Gordiigiinii aktarmanin ya da duygularini paylagmanin
Otesinde, edebi egilimlerin sinirlarini da asan bir gergeklikle kendi sesini,
hikayesine aksettirmistir. O, “Yazmayi da yasamak olarak gérmiis ve bir
bakima da yasadigini, yasattigini yazmistir. Bu acidan belki de iciyle,
distyla yasamini, ¢evresini, mekanlarim, duygu ve diisiincelerini, tasa ve
kaygilarini, sevinglerini, diiglerini en ¢ok bildigimiz, tamdigimiz edebiyat-
¢tlarin basinda gelir” (Ergiilen, 2019: 21). Sait Faik’in bu hayat ile edebiyat
arasindaki c¢izgide beliren yazarligmi da bu baglamda degerlendirmek
gerekir. Kaynagini hayattan alan eserleri onun duygularinin aynasidir ve bu
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aynada onun sevgi, heyecan, kizginlik, mutluluk vb. tiim duygular1 kendine
yer bulur.

Sait Faik’in eserlerinde yer bulan duygularin kaynagi dogrudan yazarin
kendisidir. O, bu duygular1 gelisigiizel anlatiyor gibi goriinse de Sait Faik’i bu
cergeveye sikistirmak onun yazar kimligine haksizlik olur. Alangu, Sarni¢’in
ikinci baskis1 oncesinde Sait Faik’in el yazisiyla yaptigi diizenlemelerden
hareketle yazarin dilinde diizeltmelere giristigini soyleyerek su tespitleri
yapar:

Bu diizeltmelerin bir kismi eskimis kelimeler {izerindedir. Sonra nok-
talama isaretlerini yeniden koydugu, Ata¢’in etkisiyle yazi dilinden
kovulan “ve”leri bastan asagi kazidigi, uzayip giden ciimlelerdeki
diistikliikleri ve tekrarlari, lizumsuz sifat ve tamlamalar1 atmaya ha-
zirlandig1 goriilmektedir. Aceleyken yazarken bulanik kalan yerleri,
iyi oturmayan kelimeleri de degistirmektedir. Bir tutkulu bosalma ha-
linde, kalemini durdurmamak i¢in segmeye ve baglamaya pek dnem
vermeden yazilmis hikayelerinde gozden kagan, iyice belirtilmeden
kalan yerleri kendi eliyle diizelttigi bu yeni metinlerin ilk sekillerin-
den daha giizel olduklart goriiliiyor (1965: 115).

Sahsiyeti ile edebiyati arasindaki i¢ i¢e olma hali, bu noktada da devreye
girmis ve onun yasamindaki serbestlikten hareketle edebiyati da kontrolsiiz
ve gelisigiizellikle nitelendirilmistir. Ancak Alangu’nun aktardiklart goz
ontinde bulunduruldugunda Sait Faik’in i¢inden geldigi gibi yazip birakan,
yazdiklarina bir kere daha doniip bakmayan ve bu duruma ragmen muhtesem
eserler birakan bir yazar olmadig1 disiiniilebilir. Alangu’nun isaret ettigi
bu hususlar, Sait Faik’i bohem, basina buyruk ve calakalem yazan bir
edebiyat dehasi imajindan ¢ikarmak icin yeterlidir. Sait Faik, kendine
yonelik elestirileri dnemseyen ve bu elestiriler karsisinda savunma veren
bir yazardir. Bu nedenle onun yazarligma yonelik degerlendirmeleri onun
sahsiyetinden ayr1 tutarak yapmak gerekir. Anlatici ve yazar kimliklerinin i¢
ice gecmesinden hareketle Sait Faik’in sahsin1 edebiyatiyla, edebiyatin1 da
sahsiyla sinirlandirmak dogru degildir. Bu nedenle onun eserlerinde beliren
duygu durumlarimi yalnizca yazarin duygular1 baglaminda degerlendirmemek
gerekir. O, metinlerinde beliren duygu goriiniimlerini rastlantisal bir dizge
ile olusturmamis; yazinsal bir bilingle eserlerini hem igerik hem de yapi
bakimindan kurgulamistir.
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Merhamet Nasil Soyleme Doniisiir?

“Soylem” kavrami; sdylenis, soz, sOylev vb. anlamlarda kullanilsa da
“tlimce sinirlarini asan, timcelerin birbirine baglanmasi agisindan ele alinan”
(Vardar vd., 1980) sozce ile ilgilidir. Bununla birlikte farkli bilim dallarinin
kavrami kullanmaya baslamalariyla birlikte kavramim anlam alaninda da
bir gesitlilik olugsmustur. Konu iizerine yapilan arastirma ve incelemelerin
artig1 ile birlikte sdylemin ne oldugu sorusuna verilen yanitlarda cesitlilik
goriilmekle birlikte sdylem, en genel anlamda “dil kullaniminin kiiltiirel ve
toplumsal baglamda ele alinmas1” (Kocaman 2009: 10) olarak tanimlanabilir.
Bu ¢at1 tanimdan hareketle metinde beliren duygu durumlarinin dilsel veriler
ve baglamsal oriintiilerle kurgulandigi soylenebilir.

Bir edebi metinde duygularin agik ya da ortiik bicimde nasil belirdiginin
ve hangi bigimlerde temsil edildiginin gosterilmesinde duygularin dil,
karakter, anlat1 teknikleri agisindan nasil kurgulandigina egilmek gereklidir.
Bu incelemede; sozciik se¢imleri, duygu ifade eden sozciiklerin kullanimi
ve duygu metaforlarinin sikligi ile beliren metin tonunun yaninda karakterin
duygusal gerilimleri, diyalog ya da i¢ monologlarla beliren ice/disa doniik
tutumlari ve anlaticinin konumlanigini da géz 6niinde bulundurulmaktadir.
Ote yandan metnin kurgusundaki pargalilk ya da duygu aktarimindaki
siliklik/belirsizlik de bu noktada bir fikir verebilir. Biitiin bunlarla birlikte
mistakil dilbilimsel, gostergebilimsel ya da tematik incelemelerle de
metindeki duygu varligina iligkin tespitler miimkiindiir'.

“Bir kimsenin veya bir bagka canlinin karsilagtigt kotii durumdan
dolay1 duyulan iiziintii, acima” (TDK 2024) olarak tanimlanan merhametin
etimolojik kokenine ve dini baglamina bakildiginda sozciigiin kavram
alaninin genisledigi goriilmektedir. “Savunmaci ve yargilayici olmayan bir
sekilde kendisinin ve bagkalarinin acilarina acgik olmayi, acidan kurtulma
istegini ve acinin sebeplerini anlamay1 igeren merhamet, toplumda birlik ve

' Mohammad ve Turney (2013); nese, giiven, korku, siirpriz, {iziinti, igrenme, 6fke ve

beklenti duygularini st baglikta toplayarak “Emotion Lexicon” olusturmus ve burada
metinde yer alan sozciiklerin sikligmi ve baglamini géz Oniinde tutarak duygusal
kutuplulugu tespit ederek bu karsitliktan duygusal tonu belirlemeyi amaclamislardir.
Louw’un (1993) ironi {izerine egildigi ¢agrisimsal anlam ve baglamsal tutarlilik {izerine
egildigi caligmasi ile Lakoff ve Johnson’un (1980) metaforlara odaklanarak metaforlarin
duygu ve diislinceleri nasil yapilandirdigina odaklanan incelemesini de bu baglamda
ornek olarak vermek miimkiindiir. Ayrica LIWC, VADER gibi nicel bilgisayar temelli
analiz uygulamalariyla da duygu tonuna dair saptamalar yapilmaktadir (Pennebaker,
J.W., Booth, R. vd., 2015).
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biitiinlitk duygusunu kuran, bir arada yagsama ve birbirinden haberdar olma
hissini olugturan yapici, onarict, birlestirici yoniiyle 6n plana ¢ikan énemli ve
evrensel bir degerdir” (Yavuz 2023: 22). “Acimak, sefkat gostermek, yufka
yiirekli olmak, severek ve aciyarak korumak, esirgemek, derdini paylasmak,
magfiret etmek ve liitufta bulunmak anlamlarina gelen merhamet, isim olarak
incelik, zarafet, sefkat, acima duygusu ve bu duygunun etkisiyle yapilan
tyilik, lituf, ihsan, nimet, hayir, bagislama, af, ikram, akrabalik, rahim, dol
yatagi ve sevgi” manalarinda kullanilmaktadir. Merhamet, “Allah’mn liitfunu,
thsanini, sefkatini, keremini ve rahmetini varliklarda tecelli ettirmesi;
rahmetinin tecellisi olarak varliklar1 yaratmasidir. Ayni zamanda merhamet,
varliklarin kendilerinde var olan rahmet tecellilerini, merhamet olarak
bagka varliklara yansitmalar1 ve ulagtirmalaridir (Nigsanci 2022). Psikoloji
alaninda da biiyiik bir yer tutan kavramla ayn1 adla bilinen bir terapi yontemi
de mevcuttur (Gilbert 2021). Kavramin bu genis anlam alani iginde 6n
plana ¢ikan temel hususu; insani olmasi, insan yaratilisiyla dogrudan ilgili
olmasidir. Bu nedenle denk olmayanlar arasinda goriilen insani diizlemde
esitlenme halini merhametle iliskilendirmek yanlis olmayacaktir. Ote yandan
birbirlerinin yerine kullanilamayan acimak, empati, sempati, 6zgecilik gibi
duygu ve davranislarla da merhametin yakin ilgisi vardir. Merhametin
sOylemsel goriiniimii de bu karsitlik ekseninde ¢oziimlenebilir.

Denkligi saglamak adina beliren empati ifadeleri?, destek veya yardim
bildiren ciimle yapilari, karakterler arasindaki iliskide beliren duygusal
ya da fiziksel temas1 bildiren eylemler, dinleme ve onaylama edimleri
bir metindeki merhameti gériiniir kilan baslica sdylem yapilaridir. Ote
yandan iyiles(tir)me, bakim, maddi yardim gibi orgelerle beliren izlekler
de metinde merhameti somutlagtirmaktadir. Karakter etkilesimleri, anlatic
konumu, anlatim bigimleri ve tematik belirticiler araciligryla metindeki
duygunun insa, temsil ve iletimi tespit edilirken metnin kiiltiirel ve sosyal
baglammi da goz Oniinde tutmak gereklidir. Karakter ya da anlatict
arasindaki mesafenin azalmasiyla goriiniir kilinan merhametin gortiniirligii,
toplumsal normlara karsi ¢ikisla da artar. Herkese ve her seye ragmen
esitlenme, merhametin temel motivasyonudur. Bir metinde cinsiyet, sinif,
itk ya da diger sosyal kimliklerdeki farkliliklarin vurgulanmasinin altindaki
amag yalnizca karakterin sosyal ve toplumsal sinifin1 somutlastirma adina
yapilan bir betimleme degildir; anlatici ya da kahraman, “6teki” noktada

2 Yazinsal metinlerde beliren empatinin okur-yazar-metin etkilesimindeki yeriyle ilgili

olarak bkz. Ergiin Atbasi, 2022.
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konumlandirdigi kisiyi merhamet duygulartyla anladigini hatta esitlendigini
goriliniir kilma arzusundadir.

Sait Faik’te Merhametin Varhgi

Merhametin eyleme doniigmesindeki ilk basamagin, dikkatin karsi
kiginin pek cok ozelligine ayn1 anda odaklanmak oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda Sait Faik’in bu duygu bi¢imini ilk asamadan itibaren
i¢sellestirdigini sdylemek miimkiindiir. Onun insana bakisi, yalnizca
metinlerinde beliren bir duyarlilik degildir; Sait Faik, insan1 ve insanla ilgili
olant hep oncelemis, toplumsal sinif ve catigmalari, algilar1 ve ekonomik
durumlar1 kendi yagaminda da bir 6lgiit olarak gérmemistir. Buyruke¢u’nun
climleleriyle; “onun gonlli, zenginlerin atdlyelerinde, fabrikalarinda,
magazalarinda ¢alisanlardadir, kisitli olanaklarin arasia sikistirilanlar,
haklar1 ¢ignenenler, somiiriilenler, c¢irkinlikler ve pislikleri yasamaya
zorlananlar onun insanlar1. Onlar1 sever, korur, savunur, bagrina basar ve
inlil sevgisini, onlar yasattig1 oykiilerin her yanina serper” (1996: 255).
Bu nedenle onun hikayelerinde genis bir sahis kadrosu vardir. “Onun
kahramanlarimin ¢ogu girift cemiyet makinesinden kendiliginden firlayip
¢ikmig yahut bu makinenin i¢ine girmeyi hi¢ tecrilbbe etmemis (yersiz)
insanlardir. Biiyiik dalgalarin siirikledigi yosunlar gibi hayat kiyilarina
bilmeden gelirler, y1ldiz 15181, dalga koptigi, iyot kokusu i¢inde ¢alkalanirlar.
Keskin bir sensualizm ve her teminde onu karsilayan afetle uzvi bir azap
ve buhran, bir nevi can sikintisi ve biitiin bunlarin arasindan gelen kiiciik
temaslarin saadeti, hemen hemen konusuz ve yapisiz bu hikayeleri besler
(Tanpinar 2005: 125). Sait Faik i¢in en degerli ve en dnemli sey insandir.
Ciinkii diinyada her seyi yaratan insandir; ¢ilinkii ona gore, insansiz giizellik
yoktur, her sey onun sayesinde ve onunla giizeldir. Varlikli bir ailenin
olmasina ragmen bu diinyaya da bu diinyanin insanina da yabancidir.

Yakup Celik’in caligmasinda, Sait Faik’in hikayelerinde yer bulan
insanlar, ‘ben’ ¢evresindeki ve ‘ben’ disindakiler olmak {izere iki baslik
altinda incelenmistir (2002). Kahramanlar1 tanitan anlatict durumundaki
‘ben’, hem kendini hem tabiati hem de kendi disindaki gelisen diinyay1
degerler bakimindan yorumlarken, kahramanin kendi durumundaki ‘ben’
hem anlatic1 hem de olaylar1 birinci dereceden yasayan insan konumundadir.
Liizumsuz Adam sonrasinda ise, konu arayan hikayeci durumundaki “yazar
ben” vardir. Sokaklarda, tren istasyonlarinda, kahvelerde dolasip oradaki
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insanlar1 gozlemleyen ve kendince hikayeler ¢ikarmaya c¢alisan ‘yalniz ben’,
gozlemledigi insanlara kars1 sevgiye dayali bir yiiksek degerden yana tavir
alir.

Genele bakildiginda Sait Faik’in kahramanlarmin toplum tarafindan
onaylanan, benimsenen, kabul goren kisilerle smirlt olmadig1 agiktir. Orhan
Veli’nin dedigi gibi Sait Faik’in kahramanlari, “edebi esere hayatiyla, hayatta
oldugu gibi girmistir. Karpuzcu, motorcu, berber, fakiilte talebesi, dalgic,
meyhaneci gibi insanlar biiyiik sahsiyetler, efsanevi kahramanlar degildirler
ama edebiyata hayattan girmislerdir” (2006: 110). O; fark edilmeyenin,
otekilestirilmis olanlarin da hikayelerinin pesindedir. “Sait Faik’in hemen
her hikayesinde yaniltic1 kabugu biraz kaziynca altta 6z, asli sekli buluruz.
Hangi seviyeden, hangi meslekten olursa olsun, baslangicta duygu yoksulu
gibi bir izlenim birakan hikdaye kahramani; birdenbire bir halk filozofu, bir
sair, bir diisiiniir, bir rind olarak kabugundan disar1 vurur. Hikayenin tesir
ufku, iste o andan itibaren genislemistir. Sait Faik’in biitiin hikayelerinde
kahraman ya kendini agmak igin ¢irpinir yahut da bir miiddet i¢in baska
tirlii anlagilmaya miisait hiivviyetini birdenbire gergek cizgileriyle ifsa
eder” (Necatigil 2006:184). “Sait Faik’in eserleriyle birlikte hikayeleri
anlatilmayan balikgilar, saticilar, yaslilar; sehrin koselerine siginmis golgeler,
gozlerine kolayca bakilmayanlar “ben de buradayim” demeye baslar. “Yazar,
hayal ettigi kahveciligi yapamamigsa da bu isi yaptig1 takdirde gergeklestir-
mek istediklerini ger¢eklestirmis gibidir; sehrin her yerinde tipki bir kahve
masasinda oturmus gibi, gelip giden insanlar1 gorilip tantyip sevmis; bazen
onlarin hikdyelerine taniklik etmis bazen de kendi hikayelerine onlar1 dahil
etmistir” (Ustiin 2023). Sait Faik, insan1 anlama ¢abasiyla insanca yasami
ylicelten ve insani anlatan bir yazardir.

Merhamet Séylemi Ornegi: “Yasayacak”

Balikgilik, Sait Faik denilince akla ilk gelen meslek gruplarindandir.
Yazarin 1952°de yayimladigi Son Kugslar’da yer bulan ykiiler arasinda
da balik¢ilarin yeri ayridir. Kitaptaki hikayeler, Sait Faik’in Burgazada’da
daha c¢ok vakit gegirmeye baslamasinin etkisini tasir; kitaptaki on alt1 hikaye
Burgazada’da ge¢mektedir. Kurgu ile gercegin smirlarimin iyice kalktigi,
Sait Faik’in anlatictya sesini devretmek yerine dogrudan kendi sesini
duyurdugu hikayelerde erken donem bir uyanig olarak nitelendirilebilecek
doganin tahrip edilisine dair uyarici satirlar goriilmektedir. Balikgilar,
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balik¢ilarin ekonomik iliskileri, iyilik ve kotiliigiin yan yana ilerleyisi bu
hikayelerde goriilen temel konu ve izleklerdir. “Yasayacak”, bu kitapta yer
bulan dykiilerdendir.

Bir olay orgiisii bulunmayan 6ykii, anlaticinin balik¢ilarin gériinmeyen
diinyalariyla yiizlesmesini islemektedir. Balik avi mevsiminin yeni bagladig:
zamanlarda, balik¢ilar1 izleyen anlatici, balikgilarin sabahin ¢ok erken
saatlerinde ava ¢ikmalarini diisiinerek bu ise ve verilen emege saygi duyar.
Balikgilarin kendi iglerinde hiyerarsik bir diizende c¢alistiklarini ve bu
diizende herkese hakkaniyetli yaklasildigini diigiiniir. Ancak gercek farklidir.
Anlaticinin babadan ogula aktarilan bir gelenekle ilerledigini diistindiigii
balik¢ilik da aslinda diizen somiiriiye dayanmakta, av sonrasinda pay
adaletsizce dagitilmaktadir. Yatagindan duydugu sesleri sairane bulan anlatici,
gerceklerle yiizlesir. “Meselesi ekmeginde olanlar1’” anlayamayacagini
sOyler. Bir sabah yine avdan donen balik¢ilar1 géren anlatici, onlarin neseli
tavirlart karsisinda diistiniir. Aklina pay meselesi gelir. Bu esnada gozii elli
yaslarindaki balik¢iya takilir. Calistikca yasini gostermez olan balik¢inin
azmi ve bu azimle beliren fizigi karsisinda calismanin insan {izerindeki
etkisini fark eder.

“Yasayacak”, Sait Faik’in acima duygusunu dogrudan barmndiran,
diyaloglarla beliren somut merhamet bildirimlerini i¢eren, karakterlerinin
sosyal ve maddi yoksunluklarini uzun betimlemelerle siirdiirdiigii
oykiilerinden degildir. Oykiide balik¢ilara ya da diger canlilara yonelik
dogrudan merhamet bildiren, empatik bir bagin varlifina isaret eden
herhangi bir ifade de yoktur. Anlaticinin gozlem ve diisiinceleri iizerinden
metnin tonu belirmektedir. Anlaticinin sorgulamalar1 ve bu sorgulamalarla
beliren i¢ ¢atigmalari lizerinden sdylem gdriinmektedir.

Oykiide kurulan ilk gatisma, “her sabah dort bugukta uyuyamayanlar” ile
kolyoz, sardalya, uskumru, istavrit seslerine kiifiir seslerinin karistig1 anlarda
“ekmek parasina harcananlar” arasindadir. Anlatici, ilk grubu keyif i¢in yilda
iki kez 1riba giden, sihhatleri yerindeyse keyiflerinin yerinde olmamasi igin
herhangi bir neden olmayan, yazihane ehline ayirir. Onlarin yazihanelerinde
konsimento, sif, fob, kod ve emsali kelimelerle ciimleler kurulmaktadir.
Anlatici, “gdziinii para hirs1 biiriimiis olanlar” nitelemesiyle bu iki u¢ arasinda
kendini nereye konumlandirdigin1 sezdirmektedir. Burada anlaticinin
duygusal bag kurdugu grup; calisma, emek, alinteri ile 6zdeslestirdigi
balikgilardir. Bu bagi, “ben denizi, baligi, balik tutani, ekmegini denizden
¢ikaran insani ¢ok severim” diyerek somutlastiran anlatici, kendi konumunu
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“yatagin icindeydim” diyerek pasifize eder. Yataginin i¢inde duyduklariyla
hayaller kuran anlaticinin zihninde balikg¢ilik yiiceltilmeye devam edilir.
Geleneklerin igledigine, hiyerarsik diizenin kurulduguna, kadim ve koklii bir
meslek etiginin varligina dair inang, ¢arkin iginde yer alan herkesin sahtekar
olmasi gercegiyle Ortlismeyince anlaticinin zihninde yeni bir ¢atigma daha
dogmustur. Yine kendini geri ¢eken anlatici, bu kez avdan donen balikgilarin
nesesine odaklanir. Onlarin nesesi karsisinda yine bir ikilemin icine diiser.
Bu kez meselesi ekmeginde olanlarla meselesi insan olanlar arasinda
kalmigtir. Anlatici, balik¢ilar ve benligi arasinda kalinca yeniden bir neticeye
varamadan bagka bir noktaya geger. Biitiin bu gelgitleri ellili yaslarinda bir
balik¢ry1 diisiinerek tamamlar. Calistikga agilip genisleyen, zamana meydan
okuyan bu balik¢1 anlaticida hayranlik uyandirir.

Oykiide balikgilar arasindaki emek dagilimindaki esitsizlik vurgusu ve
somiirii diizeni islenirken herhangi bir gruba dair yakinliktan bahsedilemez.
Bu nedenle metnin tonunda empatik bir diizlem belirleyici degildir.
Anlaticinin disiindiikleri ve gozlemledikleri arasindaki ¢atisma iizerinden
kurgulanan 6ykii, sonda beliren Rum balik¢iya kadar insandan ¢ok meslege
ve bu meslegin calisanlarina egilmektedir. Rum balik¢inin betimlenisi
sirasinda yas ve fizik arasindaki uyumsuzluktan dogan hayranlikla birlikte
insan-insan denkligi goriilmektedir. Hayranligin Zeus benzetmesiyle zirveye
¢ikmasinda Onceki catismalarin da etkisi vardir. Anlatici, Rum balik¢inin
fiziksel goriiniimlerini ve davranislarii aktarirken calisma fikrini de
kutsamaktadir. Kendini “baba firin1 has ¢ikaranlardan” yani baba parasiyla
gecinenlerden goren anlatici, maddi giicii kendinden az olan balik¢iyla
kendini esitler hatta onu daha da yiice bir konuma yerlestirir. Anlaticinin
balikgiya karsi acima duygusu yoktur ancak ¢izdigi denklemde onu bu denli
yiiceltmesi i¢sellestirilmis bir merhametin tezahtiridiir.

Anlatict balikgilari anlatirken onlarin zorlu ¢alisma kosullarini belirgin
hale getirmek ister. Bunun i¢in anlatim teknikleri ve niteleyicilere basvurur.
Iscilerin fiziksel niteliklerini ve dayanikliliklarii vurgulamak i¢in kullanilan
niteleyiciler, anlatilan islerin zorlugunu da gostermektedir. Tayfalara
yonelik betimlemelerde kullanilan sifatlar, bu is¢i grubuna dair sahiplenme
duygusuna isaret etmektedir. Anlatict “ates gibi” nitelemesini hangi amacla
kullandiysa “zayif”, “siska” vurgulamalarinda da ayni amaci tasimaktadir.

Anlatida acima ile merhamet hislerinin i¢ ice goriildiigii hayvan
nitelemeleri yer almaktadir. “Munis, bahtsiz kopekler”, “yiizleri giizel
ama uyuz kediler” tamlamalartyla duygular agik bicimde sunulmaktadir.
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“Munis”, “bahtsiz” gibi sifatlar ya da hastalik bildiren “uyuz”luk bu
hayvanlara karst bir merhamet hissine davet etmektedir. Insanlarin
betimlenisinde kullanilan nitelemelerse baglamda beliren merhamet hissini
olusturmaktadir. “Ates gibi tayfalar” tamlamasinda zorlu ¢alisma kosullarina
ragmen dayaniklilik sezdirilirken cocuk iscilerin siska olmalarina ragmen
“giiliistiyle gili¢lendikleri’nin belirtilmesi, fiziksel olarak zayif olmalarina
ragmen onlarin hayatta kalma giicline ve dayanikliligina duyulan bir
hayranlik ve sefkati gosterir. Rum balik¢inin ¢alisirken goriinlimiiniin
bir “kudret heykelini almasi” anlaticinin emege verdigi degere isaret
etmekle birlikte olumsuz g¢aligma sartlarina ragmen gosterdigi direnisle
balik¢ty1 empatik bir diizleme tasimaktadir. Anlaticinin iscilerin emek-
deger ekseninde hak edislerini almamalarina dair yaptig1 nitelemeleri de bu
baglamda degerlendirmek miimkiindiir. “Namuslu kayip sahipleriyle dolu
ada hayali” tamlamasindan ¢ikarimla diizenin “namussuz” oldugunun ifadesi
ve “sairane” goriiniislin altinda beliren “sahte gelenek™ ironisi, anlaticinin
calisma kosullarindaki trajediyi gostermekte bdylece anlatici isgilerle okur
arasindaki mesafe kisalmaktadir. Gorildigl iizere dogrudan merhamet,
sefkat, acima hislerini sunan herhangi bir ciimle yoktur ancak yazar, okura
bu sisteme dair goriinmeyeni gostererek bir baglam yaratir.

Oykiide kronolojik akan bir olay &rgiisii goriilmez kesitlerle ilerleyen bir
duygu/diisiince aktarimi s6z konusudur. Bu durum, anlaticinin gériiniirliigiinii
daha da artirmakta, onun duygu, diisiince ve gozlemlerine dair daha ¢ok
yorum imkani sunmaktadir. Bu baglamda anlatimdaki duraksamalar ve
kesintilerin de anlatisal acidan degerlendirilmesi miimkiindiir. Anlatim
esnasinda yaganan bu akig kirilganligi, anlaticinin duygu durumuna dair bir
¢ikarim sunar. Kesintili ve duraksamali anlatimla anlatici, anlattigi diinyaya
kars1 tepkisini ve duygusal yogunlugunu da gostermektedir. Balik¢ilarin
pay diizenindeki hiyerarsiye karsit kendini bu diizenin tam aksi ydniine
konumlandirarak giic dinamiklerini tartismaya acgarken anlatici roliinden
dogan giici de kullanir. Anlatici, balik¢ilarla kurdugu diisiinsel uzaklig
vurgularken okuru da elestiriler ve anlattig1 diinyadaki eylemler lizerinden
kendi yanina ¢eker. Balik¢ilarm kurdugu diizende beliren emek somiiriisii
ile beliren tehdit eylemleri anlaticinin agik¢a ifade ettigi niyet eylemleriyle
kars1 karsiya geldiginde okur, anlaticidan taraf olur. Sait Faik’in insanla
0zdeslesmesinin altindaki temel mesele de budur.
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Sonug¢

Sait Faik izledigi, izledikten sonra lizerine diislindiigii insanlar1, evrensel
insan dogasi gergevesinde Oykiilestirerek goriinen siradanligin altindaki
goriinmeyen insanligi aktarmakta ve boylece anlattigi diinyay1 ve insanlari
zaman ve mekana dair simirlhiliklarindan kurtarmaktadir. Hayati bir arayis
yolculugu olan yazar i¢in yasamin biitliin renklerini barindiran diinyalarin
goriinmeyen sakinleri ve onlarin giinliikk yasamlart temel duraklardandir.
Yoklukla gelen Ozgiirliiglin sagladigi imtinasiz yasam, Sait Faik i¢in bir
cazibe alamidir. Sait Faik, biiyiik bir zevkle bu diinyanin sakini olsa da arayis
hissi onu farkli duraklara da itmistir.

Sait Faik’in insanlari, her ne kadar “kii¢tik” diye nitelendirilirse de onun
hayatindaki rollerinin pek de kiigiik oldugu sdéylenemez. Sait Faik, “kiiglik”
insanlarin  “kii¢iik” dilinyalarinda yasamanin sinirsizligini  kesfetmistir.
Ekmek kavgasi degil, mutluluklar, hayaller ve onlar1 saklayan detaylar
Sait Faik’i cezbeder. O, kirklarmi astiginda bile, “mahalle ¢cocugu” olarak
bir yandan sehirle kavgasini stirdirmekte bir yandan “hikaye avciligi’na
devam etmektedir ve ger¢ekligin tiikendigini hissettigi anda gergekiistii bir
alem yaratir. Herkesin mutlu olmasi i¢in farkli bir diinya gerekiyorsa diinya
gercekligi de degisebilir. Hilesiz, yalansiz ve mutlu bir hayat arayisindadir
Sait Faik. Bu diinyaya dair inancin1 da bu diinyayla yiizlesmenin verdigi
nefreti de her seye ragmen yasamanin onurunu da anlattigi insanlarla kurdugu
baglar iizerinden okuruna sunan yazar, okurunu hiimanist bir sdylemle
cevreler. Yazar, goriinmeyen diinyalara dair tanikliklara imkan agar ancak
acinasi, merhamet edilesi insanlarin hayatlarini anlatmak ve betimlemekle
simirlt kalmaz; iyi bir yazar olarak bilingli bir sdylem yaratir.

Sait Faik’in Oykiilerini evrensel c¢izgiye tasiyan, hiimanist sdylem
tizerine insa ettigi anlatisidir. O hem anlaticiya devrettigi sesiyle insan1 bu
baglamda gordiigliinii dile getirir hem de karakter kurgusunda yer verdigi
niteleyicilerle bu sdylemi belirginlestirir. Anlatinin ingasinda merhametle
tanimlanabilecek bu duygu durumu insanlarin acilarini anlama, tanima
ve onlarin sosyal rollerini onaylayan anlayis climleleriyle, merhametli
karakter kurgusuyla ya da anlatici1 sesinde beliren anag/babacan hamilikle
sinirhi  degildir. Goriinmeyeni goOsterme arzusuyla karakterleri etnik,
ekonomik ve cinsiyet esitsizlikleri gibi sosyal baglamlardan styirarak en
temel insani arzular ve var olma cabasiyla ¢izen yazar, kolektif bir iyiligin
pesindedir. Bunu yaparken duygusal niyetlerini ifade etmek i¢in farkli
anlatim bigimlerine bagvuran Sait Faik, duygusal dinamikleri ortaya ¢ikaran
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doniisiim yapilar, kesintiler ve nezaket stratejilerine anlatilarinda yer verir.
Hiyerarsi ve yakimlik iligkileri tizerinden duygusal bir iletisim alan1 agarak
otoriter anlaticinin yerini samimi bir paylasimciya birakan yazar duygusal
yogunlugu ve gerginligi paylasirken merhametten uzaklagmaz. Anlatici bu
tercihiyle okuru da empatik bir okumaya davet eder.
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