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Ozet: Bu bildiri, Geleneksel Tirk Misikisi’nde anlam
prozodisinin roliinii ve Onemini ele almaktadir. Miusikimiz,
sozlerin melodiyle entegrasyonu sonucu olusturulmus binlerce
ornegi igermektedir. Sozel ezgilerimizin, 18. yiizy1l Fransa’sinda
anlam kazanmaya baslayan “prosodie” kavrami ile tanigmasi
ve uygulanmaya konulmasi suuru 20. yiizyilin ikinci yarisinda
sekillenmeye baslar. Hiiseyin Sadettin Arel’in 1946’daki konferansi
neticesinde konudan haberdar olunmustur. Arel’in agmis oldugu bu
yolda, Saadet Giildag ve Ahmet

Hatipoglu’nun kitaplar1 ve onlardan ilhamla iiretilmis tezler
ile gesitli yayinlarda yer alan bildiri ve makaleler ¢alismamizin ana
kaynaklarini olusturmaktadir.

Bildirinin giris boliimiinde, prozodi kavrami aciklanarak,
bu konu iizerine yapilan calismalar ve igerikleri kronolojik
olarak verilmektedir. Daha sonra misiki ve dil arasindaki iliskiye
deginilerek anlam prozodisinin miizigin iletisimsel yoniini nasil
etkiledigi tizerinde durulmus; kelime, ciimle ve giiftenin biitlini
iizerinde prozodi kurallarinin uygulanmasi ile varilabilecek sonuglar
irdelenmistir.

Geleneksel Tiirk Misikisi (GTM) igindeki unsurlarin anlam
prozodisine olan etkilerine deginilmistir. GTM repertuvarindan
secilen eserler iizerinden anlam prozodisinin nasil kullanildig:
hususunda olumlu ve olumsuz yonleri vurgulanmis, usil, makam
secimlerinin, anlamin daha etkili bir sekilde ifade edilmesine nasil
katkida bulundugu gorsel ve isitsel drneklerle desteklenmistir.
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Sonug olarak, Geleneksel Tiirk Masikisinde anlam prozodisinin
onemi bir kez daha vurgulanarak bestecilik bakimimdan 6nemi ve
oneriler ifade edilmis, s6z ve musiki uyumu neticesi yapilacak
bestelerin Tiirk kiiltiir diinyasinda yapacagi olumlu etkiler
siralanmistir. Anahtar Sozciikler: Geleneksel Tiirk Miusikisi, Anlam
Prozodisi, Vurgu.

Abstract: This paper discusses the role and importance of
semantic prosody in Traditional Turkish Music. Our music contains
thousands of examples created as a result of the integration of words
with melody. The awareness that our verbal melodies were introduced
to the concept of “prosodie”, which began to gain meaning in 18th
century France, and that it was put into practice began to take shape
in the second half of the 20th century. We became aware of the issue
as a result of

Hiiseyin Sadettin Arel’s conference in 1946. On this path paved
by Arel, the books of Saadet Giildas and Ahmet Hatipoglu, the theses
inspired by them, and the papers and articles in various publications
constitute the main sources of our study.

In the introduction part of the paper, the concept of prosody
is explained and the studies on this subject and their contents are
presented chronologically. Then, by touching on the relationship
between music and language, how semantic prosody affects the
communicative aspect of music is emphasized, and the results that
can be achieved by applying prosody rules on the whole word,
sentence and lyrics are examined.

The effects of the elements in GTM on semantic prosody have
been mentioned. Through works selected from the GTM repertoire,
the positive and negative aspects of how meaning prosody is used are
emphasized, and how the choice of tempo and magam contributes to
a more effective expression of meaning is supported with visual and
auditory examples.

As a result, the importance of semantic prosody in Traditional
Turkish Music is once again emphasized, its importance and
suggestions in terms of composition are expressed, and the positive
effects that the compositions to be made as a result of the harmony of
words and music in the Turkish cultural world are listed.

Key Words: Traditional Turkish Music, Meaning Prosody,
Accent.
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Prozodi ile ilgili Yapilan Calismalar

Makaleler

2020 yilinda Ozgiir Sadik Karatas tarafindan “Beste Ve Giiftesi Zeki Arif
Ataergin’e Ait Suzinak Makamindaki Eserlerin Prozodi Analizi” adli makalesi
Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat dergisinde yayinlanmuistir.

2021 yilinda Tolga Karaca, Gamze Kopriilii, Cevahir Korhan Isildak ve Ahmet
Hasan Bas tarafindan “Tiirk Miiziginde Yeni Bir Prozodi inceleme Teknigi
Onerisi (Erol Sayan Ornegi) adli makalesi idil dergisinde yaymlanmugtir.

2022 yilinda Funda Keklik Kal, Tolga Karaca ve Ahmet Hakan Bag tarafindan
“Erol Basara’nin Cesitli Formlardaki Bestelerinin Prozodi Bakimindan
Incelenmesi” adli makalesi EIMD dergisinde yaymlanmistir.

2023 yilinda Semih Okcu ve M. Serkan Cakir’in Idil Dergisinde “Tiirk
Miusikisinde Kar-1 Natiklarin Beste ve Giifte Iliskisinde Mithat Akgdkge
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Ornegi” adli makalesi yayinlanmugtir.

2023 yilinda C. Hakan Cuhadar tarafinda A fyon Kocatepe Universitesi Akademik
Miizik Arastirmalart Dergisinde yayinladigi “Necil Kazim Akses’in 50. Yil
Mars1’nin Prozodi Baglaminda Incelenmesi” adli makalesi yaymlanmistir.

Tezler |

1994 yilinda Nurdan Tan Sunat’in “Hact Arif Bey’in ¢esitli makamlardaki
aksak, curcuna ve Tiirk aksagi usullerindeki 50 sarkisinin prozodik tahlili” adli
yiiksek lisans tezi yayilanmistir.

1994 yilinda Sehnaz Giildas’in “Lem™i Atli“nin Biitiin Eserlerinde, Prozodik]
Agidan, Miizik-Edebiyat [liskileri” adl yiiksek lisans tezi yaymlanmistir.

1995 yilinda Sevil Akanay’in “Rahmi Bey’in Eserlerinde Prozodi” adli yiiksek|
lisans tezi yayinlanmistir.

2007 yilinda Goksu Ureyli’nin “Ahmet Cevdet Cagla’nin Eserlerinde Prozodi’]
adl1 yiiksek lisans tezi yaymlanmistir.

2011 yilinda Serda Tiirkel Oter’in “Hafiz Sadeddin Kaynak’in Mana Prozodisi
Yoniinden Zengin Olan Eserlerinin Analizi” adl1 doktora tezi yayimlanmistir.

2015 yilinda Reyyan Basara’nin “Tanburi Cemil Bey’in TRT Repertuvarinda
Bulunan So6zlii Eserlerinin Prozodik Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezi
yaymlanmugtir.

2018 yilinda Hakan Ozakalmn’in “Sézleri Yinus Emre’ye Ait Olan ve Sarki
Formunda Bestelenmis Eserlerin Makam ve Prozodi Agisindan incelenmesi”
adl1 yiiksek lisans tezi yaymlanmistir.
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2020 yilinda Feyyaz Akbay’in “Sozlii Tirk Miiziginde Donemsel Prozodi
Anlayis1 Ve Secilmis Bestekarlarin Eserlerinin Prozodik Acidan incelenmesi”
adl1 yiiksek lisans tezi yaymlanmistir.

2021 yilinda Ali Unal’im “Arif Sami Toker’in On Eserinin Prozodik Agidan
Incelenmesi” adl1 yiiksek lisans tezi yaymlanmistir.

2021 yilinda Biilent Eryigit’in “Bestekar Kemani Emin Ongan’in Miizikal
Kimligi, Secilmis On Eserinin Prozodik Analizi” adli yiiksek lisans tezi
yaymlanmugtir.

2023 yilinda Zilan Avsar’m “Asik Veysel Tiirkiilerinin Edebi ve Prozodi
Yéniinden Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezi yaymlanmistir.

Bildiriler

2004 yilinda 1924-2004 Musiki Muallim Mektebinden Giiniimiize Miizik
Ogretmeni Yetistirme Sempozyumu Bildirisinde Selguk Bilgin’in “Egitim
Miiziginde Prozodi” adli ¢aligmasi gergeklestirilmistir.

Geleneksel Tiirk Miisikisi ve Anlam Prozodisi Iliskisi

“Prozodi” kelimesinin, Varlik gazetesinde yer alan Faik (Canselen)
(19082009) imzali Ferit Hilmi Bey’in ‘“22 Sarki” adli yeni kitabinin
tanittiminda (19 Temmuz 1934, s. 7) ve Aksam gazetesindeki haber yazisinda
belirtilen -Viyana’dan davet edilen- Prof. Joseph Marx’in (1882-1964)
olusturdugu talimatnamede (15 Nisan 1936, s. 5) kullanilmasina ragmen,
bu kavrama dair detayli caligmalar Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ile
sekillenmeye baglar. Tiirk misikisine 6nemli hizmetleri olan bugiin yaygin
olarak kullanilan Tiirk miizigi ses sisteminin kurucularindan miizikolog
ve bestekar Hiiseyin Sadettin Arel, Misiki Mecmuasi’ndaki “Misikide
Prozodi” baslikli makalesinde prozodiyi su sekilde ifade eder:

Prozodi kelimesi Yunanca prozodiya soziinden gelmektedir. Prosodiya
Yunan dilinde hecelerin vurgularina, uzunluk ve kisaliklarina riayet ederek
kelimeleri diizglin okumak ilmidir. Arap¢a’da buna “tecvid” denir. Yunan
dili doguya dogru yayilmaya baslayip da yabancilarin agzinda yanlis
telaffuz edilmek tehlikesine diisiince Yunan gramercileri her kelimenin
nasil soylenmesi gerektigini gostermek i¢in yazida bazi isaretler kullanmak
ihtiyacin1 duymuslar ve prozodiya denilen isaretleri ortaya ¢ikarmislardir.
Iste prosodiya tabirinin bu manasindan alarak, sézlii masiki eserlerinde
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s0ziin besteye nasil taksim edilecegini bildiren yani giiftenin sarki sdylerken
diizglin okunmasini saglayan ilme “miisiki prozodisi” ad1 verilmistir (Arel:
1950:3).

Tiirk Miizigi alaninda arastirmact bir yazar ve bu alanda &nemli
caligmalar1 olan Mahmut Ragip Gazimihal Masiki Sozligii’'nde prozidiyi
su sekilde tanimlar: Prosodi tabiri Yunanca pros (gore) ve ode (sarki)
kelimelerinden bilesiktir, «sarkiya gore» demektir (Gazimihal, 1961: 210).

Tirk musikisinde dini ve din dis1 alanlarda onemli hizmetleri olan
bestekar Ahmet Hatipoglu, TRT yayini olan Karsilagtirmali ve Uygulamali
Tirk Misikisi Prozodisi adl1 kitabinda prozidiyi su sekilde agiklar:

Prozodi, biitiin masikilerde s6z konusu olan ve her milletin kendi
dilinin tabii bir geregi sayilan, vazgeg¢ilmesi miimkiin olmayan bir ilimdir.
Prozodi, vurgu ile birlikte her dilin en esasli unsurunu ve her an teneffiis
edilen, yasanilan, duyulan en belirgin vasfidir (Hatipoglu, 1988:3).

Prozodi, bestelenecek giiftelerin en iyi sekilde okunmasmi ve
terenniim edilebilmelerini saglamak i¢in onlara nasil ses giydirilecegini
ne gibi vurgular verilecegini ve digerine gore ne derece devam edecegini
gosteren bir ilimdir. Giifteli eser yapmak icin her bestecinin ortaya koydugu
kendine 6zgii bir uygulama vardir. Bazi miizisyenler, giifteyi kagit tizerinde
inceleyerek yapilmasi gereken taksimi belirler. Diger baz1 miizisyenler de
giifteyi bestelemek amaciyla terenniim ederek gerekli boliimii bu sirada goz
oniine alirlar. Ama bestecilikte yeterli beceri saglandiktan sonra istenilen
sekilde hareket edebilmek yetkisi her zaman gegerli olunmasi sartiyla
egitimin ilk devresinde asagidaki sekilde hareket edilmesi insana kolaylik
saglayarak yanlislardan kurtulmasina imkan hazirlar (Arel, 1992:28-29).

Bestelenecek giifteyi yiiksek sesle ve terenniimsiiz olarak okuyup
bu sirada kelimelerin gerek sarki vurgularini, gerekse climlede tagimalari
gereken hissi ve mantiki vurgular1 ve hecelerin birbirlerine oranla uzunluk
derecelerini yazip en belirgin ve en giizel sOyleme bi¢imini bulmaya
calismalidir. Bu terenniimsiiz okuyuslarin gereken miktarda tekrariyla
kesin bir okuyus bicimine karar verdikten sonra artik giiftenin vurgulari,
vuruslar1 ve bir dereceye kadar da ustlii belirlenmis olur. Bundan sonra
sira ayni giiftenin segilen makamda terenniim edilmesine gelir. Su
unutulmamalidir ki bir giiftenin terenniimiinde hecelere verilen uzama
stiresi genellikle konusulduklar siradaki uzunluklarindan fazladir. Boyle
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yapilmazsa meydana “resitatif” (bir sarkiyr sadece tartimini vererek
notalarin frekanslarini 6nemsemeden sdylemek) yani “tahkiye”(6ykiileme)
denilen sekle benzer tatsiz bir dirtltinin ¢ikmasi ihtimali vardir (Arel,
1992:29).

Anlam prozodisi, dogrudan perde aralik ile ilgilidir. Perde de
vurgunun onemli unsurlarindandir. Perde; aralik, yiikseklik ve tonlama ile
ayni anlamda kullanilmistir. Perde kelime heceleri ve kelime gruplarinin
aralarini agarak onlara gereken anlam ile diksiyon giizelligi saglamaktadir.
Oyle kelime gruplar1 vardir ki birbirlerinden ayrilmadan belirli bir araligi
muhafaza ederler. Bazi kelime gruplari da hissedilir bir perde ile birbirinden
ayrilarak, anlama giigliilik kazandirirlar. Bu iki ¢esit anlam prozodisini
yaratan hece siirelerinin vurgu (uzunlugu) ile perde vurgusudur (Giildas,
2003:369).

Giiftelerdeki kelime ve kelime gruplarinin birbirinden anlaml sekilde
ayrilmasi gerekir. Bu ayirmalar bestekarin giifteyi kendi zevk ve kiiltiiriine
gore yorumlamasiyla karsimiza cikar. Ciinkii her bestekar ozelligini
kesfettigi bir kelime veya kelime grubunu digerlerinden ayirmak ister. Bu
Ogeleri ¢arpict bir sekilde ¢esitli noktalamalarla yorumlayarak duyurmak
ister. Boylece melodik bir akicilik ve anlam zenginligini saglamus olur. lyi
bir noktalama yapmak, giiftenin gizli kastini iyi anlamak, giifteyi yar1 yariya
besteye hazirlamak demektir. Giinliimiiz s6zlii eserlerinde “miizik, siirin
emrindedir ve baglica amaci da siirin anlamini biitiin 6zellikleriyle parlak
ve basarili bigimde ortaya koymaktir. Usta besteci, s6z anlam topluluklarini
yerli yerince ayirip deger durumlarina gore siraladiktan sonra kendilerini
en iyi bicimde anlatabilecek miiziksel boliimciik yaratir ve anlami buralara
yerlestirir (Giildas, 2003:369).

Bunlan yerlestirirken de;

1) Gerekli yerlerde ayirici nitelikte bir takim es’lere yer verir 2)
Kelimelerin son hecelerinde uzun sesler kullanir.

3) Aralarmi agmak istedigi gruplarda saz boliimleri yapar

4) Cesitli terenniimleri uygunca yerlestirir (2h-ay-yar-aman,0mriim,
canim, of v.b.)

5) Sik sik 6nem verdigi boliimleri tekrarlar

6) Aralik kullanir, perde degisimi yapar
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7) Anlamca en uygun yerlerde serbest uzatmalar kullanir

Biitin bu vurgulamanin yaninda anlam prozodisinin giizelligini
saglayan bir takim musiki teknigini de uygular.

8) Giiftenin anlattigi anlama uygunluk saglayabilecek bir makam
secimi yapar (Makamlar1 6zelligine gore kullanir).

9) Giiftenin hareketine ve konusuna en uygun giderde bir usul
incelemesinde bulunur. Boylece bu iki maddenin birlesmesiyle
hiiziinlii bir giifteye, sen sakrak bir melodi ve oynak bir ritim veya
neseli bir giifteye kederlendirici bir melodik yap1 ile agir bir usul
uygulamaktan kaginir.

10) Giiftenin konusunda var olan duygular1 veya énemli kelimeleri
melodik olarak tasvir etmeye dzen gosterir.

Arel’in dedigi gibi anlam prozodisi bir vurgu ve vurgulama olaymdan
ibaret olarak karsimiza ¢ikar. Vurgu ve vurgulama giiftenin anlatmak
istedigi duygu ve diisilinceyi etkili ve doyurucu bir bi¢imde iletmek amacini
tasir (Giildas, 2003:370).

Vurgu

Giinlik konusma sirasinda hecelere verdigimiz telaffuz degerlerine
dikkat edersek bazilariin kisa, kuvvetsiz veya alcak sesle telaffuz edildigi
halde bazilarinin uzun ya da kuvvetli veya yiiksek sesle sdylendigini
goriiriiz. Ornegin; “Ben sizi taniyorum” ciimlesindeki “ben, zi, n1”
hecelerini digerlerine gore daha kuvvetli telaffuz ederiz. Karsimizdakine
kendisini tanidigimizi 6nemle bildirmek istiyorsak sesimizi “ben” hecesinde
yiikseltip diger hecelerde algaltarak, taninan kimsenin muhatap oldugunu
anlatmak istiyorsak “sizi” kelimesine vurgu yaparak, konusanla muhatap
arasinda anlagmazlik noktasinin taninmak fiilinden ibaret oldugu durumda
ise bu fiile 5Snem vererek ifade ederiz. Iste bu degisik telaffuz sekilleriyle
agzimizdan kuvvet ve Onemle ¢ikardigimiz heceler vurguyu meydana
getirir (Arel,1992:15).

Bestede Anlam Prozodisini Destekleyen Vurgulama Ogeleri
a) Es’ler (Sus)

Biiyiikk ve kiiciik degerleri olan eslerin anlamin degerini arttiran
bir ozelligi vardir. Kelime veya kelime grubunun oniinde ya da ardinda
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bulunarak es’lerin varligi oradaki anlamli grubun vurgulandigimi dikkat
¢ekici bir 6zellige kavusturuldugunu bize anlatirlar.

Ornek Eser: Hiizzam Makaminda Sadi Hosses’e ait “Senin Sesini
Gozlerinin Rengini” adl1 eseri 6rnek olarak gosterilmistir.

Bu eserde es’leri, saz boliimlerini, kelime ve kelime grubunun tekrarini,
uzun sesleri bir arada goriiyoruz.
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b) Uzun Sesler

Uzun sesler, duygunun devam ettigini ve kendisinden sonra gelen kelime
ve gruplardan belirli bir sekilde ayrildiklarini ifade eder. Bestekarlarimiz
uzun sesleri ¢ok sik kullanarak eserlere soluk kazandirirlar. Ayrica icracinin
sesiyle ona refakat eden calgilarin birlesimini saglayarak bir renklilik elde
ederler.

Ornek Eser: Nihavend Makamindan Miinir Nurettin Selguk’a ait
“Kandilli Yiizerken Uykularda” adli eseri 6rnek olarak gosterilmistir.

Asagidaki eserde “Hiilya Tepeler” boliimiindeki gerdaniye perdesi
uzatilarak esere renklilik kazandirilmistir.
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¢) Saz Boliimleri

Saz boliimleri genellikle misra sonlarma konur. Ozellikle klasik
sarkilarimizda misranin tekrarlanmasina zemin hazirlarlar. Fakat giiniimiiz
eserlerinde hem melodik hem de anlami etkileyici bir vasita olarak kelime
ve kelime gruplarindan sonra da kullanilmaktadirlar. Bunlarin da gorevi
bir bagka deyimle noktalama, yorumlama ve vurgulama vasitalari olmaktir,

Ornek Eser: Hicaz makaminda Alaeddin Yavasca’ya ait “Artik Bu
Solan Bahgede™ adli eseri 6rnek olarak gosterilmistir.
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d) Lafzi Terenniimler

Giifteye dahil olmayan ah-aman-yarim-6mriim, oy-of v.b. terenniimler,
giiftenin anlamimi tamamlayan, ona anlam derinligi kazandiran vurgulama,
noktalama ve yorumlama unsurlarindan bir digeridir. Eserlerde ¢ok fazla
yer alirlar. Ornek Eser: Hicaz makaminda Miinir Nurettin Selcuk’a ait

“Aziz Istanbul” adli eseri 6rnek olarak gosterilmistir.
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e) Kelime Tekrarlamalari

Klasik sarkilarimizda giiftedeki misrd sonlarina yakin bdliimlerin
tekrar bir gelenek ve teknik anlayis1 gosterir. Ancak giintimiiz sarkilarinda
bu tekrarlar, bir anlam zenginlestirici, yorumlama unsuru olarak kullanilirlar.
Giiniimiiz sarkilarinda 6zellikle anlam derinligi yaratan vurgulama araci
seklinde bestelenmektedirler.
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Ornek Eser: Hicaz makaminda M. Sabahattin Bey’e ait “Cok Yasa Sen
Ayse” adli eseri 6rnek olarak gdsterilmistir.
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f) Aralik Kullanma

Araliklar  kullanarak anlamli  gruplar1  birbirinden ayirmadan
yorumlamak, esere ¢ogu kez akicilik da kazandirmaktadir. Kelime veya
kelime guruplart birbirinden ses araliklar1 ile ayrilinca bir durgu yeri
meydana getirmis olurlar.

Ornek Eser: Hiizzam Makaminda Selahattin Pinar’a ait “Gecenin
Matemi” adli eseri 6rnek olarak gdsterilmistir.

Bu eserde “gittin kelimesindeki acem ve tiz ¢argah arasinda olan besli
aralik caresizligin ¢ok giizel bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bulup
kelimesinden sonra gelen ii¢lii aralik da “yalvarayim” kelimesini de giizel
bir sekilde birbirinden ayirmaktadir.

g) Serbest Uzatma

Puandorg olarak bilinen serbest uzatmalar, duygularin asiriligini
vurgularken yine kelime ve gruplarin arasinda bir yorumlama unsuru olarak
gorev alirlar. Asagidaki 6rnek eserde de goriildiigii gibi “cok™ kelimesini
ifade etmek i¢in diigah ve muhayyer perdesi arasinda aralik kullanilmis ve
puandorg yapilarak duygunun asiriligi vurgulanmak istenmistir.
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Ornek Eser: Beyati makaminda Erol Sayan’a ait “Seni Ne Cok
Sevdigimi Bilemezsin” adl1 eseri 6rnek olarak gdsterilmistir.
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h) Giifte-Makam Uygunlugu

Bestekar, her makami ¢esitli konulardaki giiftelerde kullanabilir.

i) Giifte-Usiil Uygunlugu

Giifte-ustl uygunluguna bestekarlarimiz ¢ok Onem vermislerdir.
Eserin karakterini, nerdeyse usll belirlemektedir. Eserin gideri giiftenin
konusuna anlattig1 ana fikrine uyuyorsa o eserde bir prozodi hatasi olmuyor.
Ustllerin mertebelerine gore kullanilmas1 sarkimin  havasimi birden
degistirebilmektedir. Ornegin, ustllerin 16’11k mertebeleri hizlidir. Bunun
yaninda 8’lik mertebeler orta hizda, 4’lilk mertebeler ise agir bir ritim
olustururlar. 2’lik mertebeler de ¢ok agir olduguna goére meydana gelecek
olan sarkilarin giiftenin genel havasina uygun seg¢ilmesi gerekir. Usta bir
bestekar aglayan giifteyi, neseli, oynak bir usulde bestelemedigi gibi; sen
sakrak bir giifteyi de ilahi seklinde degerlendirmez. Ornegin hiiziinlii bir
giiftenin, semai usiliinde bestelenemeyecegi genel goriisler arasindadir
(Gtildas, 2003, 391392).

Ahmet Hatipoglu, besteye baslamadan 6nce yapilmasi gereken islemin,
secimi yapilmig ve bestelenmeye her bakimdan uygun olan giiftenin
misralarindaki kelime hecelerinin uzunluk-kisaliklarinin tespiti olarak
aciklamaktadir. Bu tespit yapildiktan sonra bu hecelerin goriiniimiine
en iyi uyan usuliin se¢imini ikinci husus olarak ifade etmektedir. Usil
seciminde melodik bir uygulama yerine resitatif bir uygulamanin olmasi
gerektigine isaret etmektedir. Yani hecelerin “kisalikuzunluk”larini dikkate
alarak heceleri tek ¢izgi halinde uygun olan ustliin darplarina (vuruglarina)
dagitmanin en uygun yol alacagini belirtmistir (Hatipoglu, 1983:6).

Usal se¢imi, anlam prozodisinin yam sira telaffuz prozodisini de
etkilemektedir. Bazi giifteler hece yapilar1 ve kelime gruplar1 bakimindan
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her usule uymayabiliyor. Bestekarlar hece boliintiileriyle vurgulara
uymayan o usulii, melodik yapisi ¢ok giizel olsa bile degistirerek bir baska
usulle eserini tamamlamay tercih ediyorlar. Boylece Tiirk¢e nin ses bilgisi
ve estetik kurallariyla biitiinlesmek imkan1 yaratilmis oluyor (Giildasg, 2003,
392).

j) Melodi ile Duygu ve Kelime Tasviri

Bu tlir betimsel unsurlar anlam zenginligi yaratmada cok fazla
kullanilmastir.

Ornek Eser: K. Hicazkar Makaminda Avni Anil’a ait “Sen Korfeze
Geldigin Zaman” adli eseri drnek olarak gosterilmistir. Asagidaki eserde
de goriildiigii gibi “susar” kelimesi ezgi ile biitiinleserek gergekten susma
ifadesi gostermektedir.

Bestenin Anlam Prozodisinde Hatalh Uygulamalar

a) Aralik Hatalan

Araliklar, vurguyu ifade eden ses araliklari oldugundan eserlerde kelime
veya kelime gruplarinin nefes alma yeri olarak degerlendirilmektedir.
Burada hi¢ durma imkani1 olmasa da sesler arasindaki agikliklar, onlar
melodik olarak birbirinden ayirmaktadir. Ancak hatali kullanilmig ¢esitli
araliklarla ayrilmis kelime gruplarimi biinyesinde gizleyen pek ¢ok sarkimiz
da vardir. Bazilar1 kelime veya kelime gruplarini 6l¢ii iginde ya da dlgii
basinda birbirinden ayiriyor.

Ornek Eser: “Bir Gamli Hazanin Seherinde” adli eseri drnek olarak
gosterilmistir. Eserde “Seherinde” kelimesi 6l¢ii i¢inde “Haced” kelimesi
de 6l¢ii baginda gii¢lii bir vurguyla (yedili-altil1) araliklar boltinerek, ilkinde
telaffuz hatas1 ikincisinde de “cet yine bilbiil” gibi bir anlam zayifligi
meydana getirmiglerdir.
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b) Tamlama Hatasi

Ornek Eser: “Dargin  Ayrilmayalim” adli eseri &rnek olarak
gosterilmistir. “yine bir-demet beyaz karanfil” igice iki sifat tamlamasi
grubunun “bir demet” grubu, ti¢lii enterval, uzun ses ve es’le par¢alanmistir.
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¢) Uzun Ses Hatalar

Ornek Eser: Hiiseyni Makaminda Sevki Bey’e ait “Nedir Bu Haletin
Ey Meh Cemalin” eser ornek olarak gosterilmistir. “Nedir bu haletini ey
mehcemalim.” Tlk misradaki “bu halet sifat tamlamasi, 5/8 lik uzun sesler
ve 2’1i aralikla birbirinden ayrilirken “meh-cemal” tamlamasi da, 10/8’lik
uzun seslerle ayrilmistir. Ayrica besli enterval de aralarini daha fazla bir
vurguyla agmistir. Bestenin anlami: «Nedir bu, haletiney, meh, cemalim.»
seklinde anlasilmaktadir.

d) Edatlarin Hatali Kullanimi “Gibi-Ve” Baglama Edatlar1 Hatasi

Ornek Eser: Bayati makaminda Selahattin Pimar’a ait “Kalbin Yine
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Uzgiin” adli eser 6rnek olarak gosterilmistir. Uzun hece ile —ve- baglama
edatinin genis araliklarla vurgulanmasi, yine uzun hece ve es’le “gibi”
edatinin vurgulanmasi “ve kirilmig gibi en ince yerinden” gibi bir ifade
anlam prozodisinin diizglin kullanilmadigin géstermektedir.

MIS 6iBl EN

N CE YE RIN DEN (SAZ) DEN ( SAZ
e) Es’lerle Hatalh Ayrilmis Kelime ve Gruplar

Ornek Eser: Stizidil Makaminda N. Halil Poyraz’a ait “Sevda Elinin
Biilbiiliit Ugmus” eser 6rnek olarak gosterilmistir. “sevda elinin-biilbiili” ug-
mus burada “u¢-mus” kelimesi parcalanarak besli aralikla vurgulanmuistir.
Kelime ve tamlamalar us@l bagindaki vurguyla da ayrilmigtir. “Her bir kiz1
has, reeet dolu birkaaaaalp gibi yoooorgun” misranin anlami, esler, uzun
seslerle hece ve kelime gruplarini ayirdigi i¢in bozulmustur.

6IBI YOR GUN ( SAZ ) HERBIR KI ZTHAS  RET

f) Hatah Serbest Uzatmalar

Serbest uzatmalar, duygularin gii¢lendirilmesinde ¢ok etkili olmalarina
ragmen dikkatli kullanilmadiginda anlami bozabilir. Giizel bir melodik
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etkiye sahip olan serbest uzatmalar, yukaridaki sarkida “aksam” kelimesine
derinlik, heyecan ve cosku kazandirmis. Fakat serbest uzatma yapilmasi
gereken yer burasi olmamaliydi. Misrada “Hicaz” kelimesi en carpict
bir anlama sahip olmali, yani serbest uzatma bunun {izerine gelmeliydi.
“Yiikselecekmis” kelimesi ise “es’le ve oktavla ayrilmasaydi “Hicaz’1”
daha vurgulamis olurdu. Bu durumda en vurgulu kelime en dikkat ¢ekici
sekilde tasvir edilen “yiikselecekmis” kelimesi olmustur.

g) Vurgu-Anlam Aykirihig

Bazi kelimeler vurgu degisikligiyle telaffuz bozukluguna bazilar1 da
anlam degisimine ugrar. Asagidaki eser, dort dl¢iiliik bir melodi zenginligi
icinde “yalniz” kelimesiyle dikkati ¢ekiyor. Bu kelimenin giiftedeki anlami
“sadece” dir. Sadece anlamina gelen “yalniz” vurguyu ilk hece iizerinde
tasir. Oysa “Yalniz birakip gitme” de oldugu gibi yazilis1 aynmi fakat anlami
ayri olan “tek basina” anlamina gelen “yalniz” ise vurguyu ikinci hece
iizerinde tasir. Yalniz ’da vurgu birinci hece iizerinde olmaliydi. “Sadece
ikimiz i¢in bir diinya yarattim” yerine “ikimiz i¢in tenha (yalnizlik dolu) bir
diinya yarattim anlamina donlismiis.”
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Anlam prozodisi, eserler igerisinde anlam biitlinliigiinii saglamak,
icra bakimindan 6nemli olan “es’ler, uzun sesler, serbest uzatmalar, saz
boliimleri, lafzi terenniimler, kelime tekrarlari, aralik kullanma, giifte-
ustl uygunlugu ve giiftemakam uygunlugu” gibi bestede anlam &gesini
destekleyen vurgulama dgeleri agisindan 6nemlidir.




200 Betiil YASAYANCAN - M. Hakan CEVHER

Bu o6geler icranin duygu unsurunu gii¢lendirerek esere renk ve soluk
kazandirmaktadir.

Bu unsurlarn eser icerisinde hatali kullanimi ise eserin biitiinliigiiniin
bozulmasina ve icra bakimindan beste giifte iliskisi agisindan anlam
bozukluklarina yol agacaktir.
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