DUTAR MUZIGINE HAKIiM OLMA SURECINDE HALK
TERMINOLOJISINi INCELEMEK
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Maya Kuliyeva adina Tiirkmen Milli Konservatuari

Ozet: Tiirkmen miizigi, sahne sanatlar1 ve halk miizigi bilgileri
nesilden nesile, 6gretmenden &grenciye sozlii olarak aktarilmistir.
Dutar, gicak, tiiydiik ve dessancilarin (sarkici-hikaye anlaticilarinin)
seckin usta icracilarinin deneyimleri sozIli olarak aktarildi.
Terminoloji sorunlari miizik biliminin en alakali alanlarindan biridir.
Halk mizigini kaydetme siirecinde 6nemli bir gorev, icra edilen
terimlerin tiim sanatgilar i¢in anlasilir olacak sekilde dogru sekilde
gosterilmesidir. Miizikal performansta kullanilan terimler giderek
gelisti. Son onyillarin notalarina baktiginizda ritmik kaliplarin
notasyonunun daha net ve kesin hale geldigini gorebilirsiniz.
Gliniimiizde kullanilan tekniklerin ¢ogu modern notasyon sistemine
dahil edilmistir. Tiirkmen halk miizigi melizmalar acisindan
zengin ve metro-ritmik a¢idan karmasiktir. Bu zorluklara ragmen
dutaristler, dutar sazlarinin notalanmasi ve sozli olarak aktarilan
icra tekniklerinin aktariminda maksimum sonuglara ulagmay1
basarmiglardir. Uzun bir gelisim siirecinden gegen Tiirkmen dutar
sazmin modern nota uygulamasi, geng miizisyenlerin ve icracilarin
faaliyetleri sayesinde profesyonelligin doruklarima ulagmig ve
gelisimini siirdiirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Dutar, Terminoloji

Abstract: Turkmen music, performing arts, and folk knowledge
about music were passed down orally from generation to generation,
from teacher to student. The experience of outstanding master of
dutar, gyjak, tyuduk and singer-storytellers was passed orally. Issues
of terminology are one of the most relevant areas of music science.
An important task in the process of notation of folk music is the
correct display of the terms being performed, understandable to
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all performers. The terms used in terms musical performance have
gradually improved. Looking at the sheet music of recent decades,
you can see that the notation of rhythmic patterns has become clearer
and more precise. Most of the techniques used today have been
incorporated into the modern notation system. Turkmen folk music
is very rhythmically complex; the meter may change several times
during the course of one piece. Despite these difficulties, dutarists
managed to decipher the orally transmitted musical terms used in
performance. The modern notation of Turkmen dutar music, having
gone through a long path of improvement, has reached the heights
of professionalism. This direction continues its development and is
continued in young musicians and performers.

Keywords: Music, dutar, terminology

GIRiS

Profesyonel kompozisyon ekoliiniin ortaya c¢ikmasindan Once,
Tiirckmen miizik kiiltlirti asirlik halk profesyonel sanati geleneklerine sahipti.
Tilirkmen miizigi, sahne sanatlari ve halk miizigi bilgisi nesilden nesile,
(halypadan-sigirde) usta hocadan O6grenciye sozlii olarak aktarilmistir.
Dutar, gicak, tiiydiik ve sarkicihikayeci (dessangi) anlaticilarinin seckin
usta icracilarinin deneyimleri sozlii olarak aktarildi. Ancak yilizyilimizda
miizik notalar1 ve ses kaydi sayesinde deneyimlerini, geleneklerini duymak

ve incelemek, ¢esitli yaratici yonleri analiz etmek ve performans okullar
kurmak miimkiin hale geldi.

Yiizyillar boyunca miizigin dili yetenekli miizisyenlerin elinde siirekli
cilalanip gelistirildi. Halk terminolojisi ge¢miste miizik kavramlarinin
varligina dair biitlinsel bir tablo sunar. Terimler olmadan, yaraticilik
siireci, sOzlii miizik eserinin aktarilmasi, evrensel insan kiiltiirel hafizasina
sabitlenmesi kesinlikle imkansizdir. Halkin kendi olusturdugu terimler,
modern Tirkmen miizigi terminolojisinin temelini olusturmus. Tlrkmen
miiziginin milli Gislubunu yansitan yeni terminolojik birimlerin olusmasina
zemin hazirlamistir.

Terminoloji sorunlar1t miizik biliminin en alakali alanlarindan biridir.
Miizigin insanlar tarafindan sabitlenmesi siirecinde 6nemli bir gorev, icra
edilen terimlerin tiim sanatgilar i¢in anlasilir olacak sekilde dogru sekilde
gosterilmesidir. Bilgi derinlestikce ve uygulama gereklilikleri arttikca,
teorik ve performans repertuarimin yani sira miizik terimlerinin uygulanma
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derecesinin incelenmesi sorunlar1 da giderek daha 6nemli hale geliyor. 1.
Matsievsky (5), S. S. Dzhanseitova

(2), O. S. Petrovskaya (10), G. H. Sageyeva (11) ve digerleri.

V. A. Uspensky’nin Tiirkmen Miizigi Arastirmalarindaki
Faaliyetleri

Tiirkmen dutar miiziginin geleneksel terminolojiye gore yapist ilk kez
V. Uspensky ve V. Belyaev’in monografisinde agiklanmistir. “Tiirkmen
Miizigi” monografisinin birinci cildinde miizikologlar, dutar ustalart
arasinda yaygin olan yapbildak (eserin baslangi¢c kismi), sirvan (doruk
noktast) ve ¢ikmak (¢ikmak) gibi ulusal terimleri kullanarak ¢algi eserlerinin
genel yapisi belirlediler (13, s. 70).

Tiirkmen halk sazlarmin ilk desifresini yapan V.A. Uspensky’dir.
Topladig1 eserler arasinda “Bedeu”, “Tesnit” (6rnek 1), “Gozel sen”,
“Gokdepe”, “Yigitler”, “Harayim dondi” (14) ve digerleri.

Miizik 6rnegi 1. “Tesnit”
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Bu muzik notasyonu anlayabilmek i¢in iyi bir Tiirkmen dutar miizigi
bilgisine sahip olmak gerekir, ¢iinkii bu ornekleri transpoze etmeden
dutarda icra etmek miimkiin degildir. Ve ayn1 zamanda dutar eserlerinin
melodisi hakkinda da fikir veriyorlar.

Halk Dutar Miizigi Uzerine Daha Fazla Calisma

Halk sazlarinin ¢oziimlenmesi Uspensky’den sonra G. Bedrosov, E.
Dimentman, S. Zhigaev, A. Kuliev, S. Mamiev gibi miizisyen ve besteciler
tarafindan gerceklestirilmistir. Tiirkmen dutar ustalari — A. Allaberdiyew,
B. Gutlymyradov, O. Annanepesov, N. Meredov - V. Uspenskynin bilimsel
mirasini bilingli olarak incelemeye basladilar.

Tiirkmenistan Halk Sanatgist Dogent Orazmurat Annanepesov, tezinde
(1) Halli Bakhshi’den bir aragtirmaci tarafindan kaydedilen, V. Uspensky
tarafindan yapilan Tirkmen halk sarkist “Teshnit”in nota ¢éziimlemesini
inceliyor. Analiz, P. Saryev, C. Tagmamedov, J. Hansahedov’un icrasinda
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bu oyunun, eserin son bdliimiinden 6nce gelen bir temaya sahip olmadigini,
sadece Milli Tagmiradov versiyonunda mevcut oldugunu gosteriyor.

1941 yilinda Tiirkmen Devlet Filarmoni Orkestrasi’nin agilisiyla
ilgili olarak G. Arakelyan halk calgilar1 orkestrasinin basina getirildi. Halk
calgilart orkestrasi i¢in eser bulunamamasindan dolay1 G. M. Arakelyan
beste faaliyetlerinde aktif olarak yer almaktadir. Halk calgilarindan olusan
bir orkestra icin soyle eserler yaratti: “Tiirkmen sarkilar’” (4 parcadan);
Halk Oyunlar1 Toplulugu i¢in “Tiirkmen mars1”; “Cocuk siiiti” (4 béliimden
olusan), “Bayram dansi1”, “Genglik walsi”’; “Yaslara selam” (A. Julgayev ile
birlikte), “Dans siiiti”, “Tiirkmen temalar1 uvertiiri”, “Konser yiirliylisii”
ve digerleri. Ayrica ¢esitli orkestralar i¢cin bagka uluslarin miizik eserlerini
de diizenliyor. Akil hocast O. Gandymov’'un hatirladig1 gibi, Allaberdi
Allaberdiev’e orkestra icin eksik orkestra parcalarimi yeniden yazma
gorevi verildi. Miizisyen, notalar1 yeniden yazarak her seferinde mesleki
becerilerini gelistirdi. Orkestrada c¢alisirken Tiirkmen Devlet Miizik
Okulu’nda giyaben okudu. Harika bir miizisyen, halk miiziginin biiylk bir
uzmani, yetenekli bir 6gretmen olan Allaberdi Allaberdiyev, 1956 yilinda
okulda calismaya basladi. Boliime gelisiyle birlikte dutar sinifi yeni bir
seviyeye ulasir. Kisa siirede tiim halk calgilart boliimiiniin gelismesi igin
giiclii bir temel atmay1 bagard1 (15, s. 105).

A. Allaberdiyev 6gretmenligin yani sira Tirkmen halk sazini da
biiylik bir heyecanla desifre ediyor. “Yar derdinden”, “Yandim Leyli”,
“Yasilbas”, “Dilim girk”, “Yedi manzar”, “Ybrayim sadilli” gibi halk
sazlarinin ¢oziimlemeleri bulunmaktadir. Halk sazlariin desifre etmesinde
usta 0zglinliigiinii korur (4, s. 12). Ne yazik ki bu sazlarin yaymlanmis bir
koleksiyonu yok ancak transkriptleri 6grencilerde kaldi. Bunlar arasinda
“Selbinyaz girk”, “Yilgaylar” gibi halk melodileri, melodist Annanyaz
Ovezov (“Salam dostlarym”, “Saher caginda”), Samirat Gurbannepesov
(“Y1ldoniimii”’), Yagmir Nurgeldiyev (“Arzuvim”) bestecilerinin eserleri
yer aliyor.

Dutarcilar arasinda V. Uspenski’den sonra dutar miizigini desifre
etmeye baglayan ilk kisi A. Allaberdiev olur. Bazi transkriptlerini analiz
edelim (6rnek 2).
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Miizik 6rnegi 2. “Selbinyaz gyrk”
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Bu ornekte, dutar icrasinda kullanilan vuruslarin, melizmalarin ve
bunlarin ritmik kaliplarmin ilk tanimlarint gorebilirsiniz. A. Allaberdiev’in

coziimlemeleri, dutar miiziginin ¢6ziimlenmesiyle ugrasan diger sanatgilar
icin de drnek teskil etti.

Allaberdyev’in 6grencisi O. Gandimov, akil hocasinin ¢aligmalarina
devam ediyor. Halk sazlarinin desifresini “Dutar calmay1 6gretme usulleri”
ders kitabinda birlestirdi. Bu kilavuz, vurus tiirlerinden bahseder ve
bunlarin nasil gergeklestirilecegini agiklar ve ayrica teknik agidan zor
anlarin {istesinden gelmek i¢in gerekli egzersizleri de igerir.

Vurus ve tekniklerin gerceklestirilmesinin notasyonu

“Performans sanatinda ¢esitli vurus tiirleri vardir: selpe, ii¢ kakuv, gosa

kakuv, pitik kakuv, sdgitmek, ¢urtiiv, yeke giruv, dovaml giruv. (Gandimoyv,
1996:

11). Gordiigiiniiz gibi tiim bu vuruslarda halk terminolojisi korunmustur.
Selpe en ¢ok kullanilan ve en basit vurus tiiriidiir (6rnek 3).

Ornek 3. “Selpe” vurusu
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Miizik o6rmeginde “n” ve “v” notalar1 notalarin iist kisminda
gosterilmektedir. terimi firca asagidayken oynamak, “v” terimi fir¢a
yukaridayken oynamak anlamina gelir. Bu durumda elin yumusak bir
sekilde tutulmasinmi ve parmaklarin biikiilii olmasimi saglamak gerekir.
Vurusun ritmik modeli asagidaki gibidir (6rnek 4):

G‘ 2

Miizik 6rnegi 4. “Ucg kakuv” vurusu
Ve

Bu, u¢ kakuv vurusunun ritmik modelidir. Burada notalarin {istiinde
“b” ve “c” harfleri gosteriliyor. Bu, tellere vurmak i¢in hangi parmaklarin
kullanilmas1 gerektigi anlamina gelir: “b” basham barmaktir (bagparmak)

‘”

ve “c” sityem barmaktir (ilk parmak).

Vurusglarda ustalasmanin ilk asamasinda, “gosa kakuv” vurusunun en
zor oldugu kabul edilir. Bu nedenle, bu vurusta ustalasmak i¢in dnce ii¢
kakuv vurusu ¢alisilir, ardindan gosa kakuv vurugunda ustalagilir (6rnek 5).

Miizik 6rnegi 5. “Gosa kakuv” vurusu
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Ritmik desen 1k1 vurus gosterir. i1k vurus selpe, ikincisi ise ¢irtuv dur

(daha sonra ritmik kalip degisir). Gosa kakuv (¢ift vurus) teriminin geldigi

yer burasidir. Cirtuv vurusu “c b” simgesiyle isaretlenmistir (daha sonra

“cr — ¢irtuv” simgesiyle isaretlenecektir). Buradaki harfler tellere hangi

parmaklarin vurulmasi gerektigini gosterir. Cirtuv vurusu su sekilde

gerceklestirilir: Asagiya dogru vurus yapilir, bagparmak hizla tepenin

iizerinden gecer ve bag parmak dutarin boynuna sikisip yukariya dogru
hareketle tellere vurur.

Yabaklama terimi asagidaki ritmik kalipla iliskilidir (6rnek 6).
Miizik 6rnegi 6. “Yabaklama” vurusu
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Buradaki notalarmm iizerindeki harfler ayn1 zamanda tellere hangi
parmaklarin vurulacagini da belirtir: “m”— tiim parmaklar asagida, iki v (v
v) — Once bagparmakla (dutarin boynunu tutarak) sirali bir yukart dogru
hareketi belirtir ve sonra ilk (igaret) parmaginizla.

Vurus grruv iki tipte kullanilir: yeke giruv ve devamly giruv.

Yeke giruv kisaca gerceklestirilir. Burada, el tellerden kaldirilarak her
nota ayri ayri vurulur. Bu vuruglarin tiirlerini, O. Gandimov’un desifre
edilmis “Durdy bagsi” halk melodisi 6rnegini kullanarak izleyecegiz (6rnek
7).

Miizik 6rmegi 7. “Yeke giruv” vurusu
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Ritmik diizende yeke gyruv vurusu notalarin iist kisminda “gr”
isaretiyle gosterilir.

Dovamly giruv, eli tellerden kaldirmadan gergeklestirilir, yani notalarin
stireleri, yukar1 ve agagi kii¢iik vuruslarla, kaldirilmadan ¢alinir (6rnek 8).

Miizik 6rnegi 8. “Dovamli giruv” vurusu
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Ritmik kaliplarin lizerinde, “gr” vurusu yalnizca baglangica yerlestirilir
ve ardindan ayni vurusta daha fazla performansin devam ettigini gosteren
uzun bir ¢izgi bulunur.

Baska bir vurusu ise sagitmek. Bu vurus tiirli, zayif vurustan itibaren
ilk parmakla gergeklestirilir (6rnek 9).

Miizik 6rnegi 9. “Sagitmek”
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Tiirkmen dutar sazi ¢esitli melizmalar bakimindan zengindir.
Uygulamada melizmalara mordent, forshlag, nahshlag denir (4, s. 28).
Dutar melodileri, icras1t miizige gilizellik ve zarafet katan farkli melizma
tiirlerini igerir.

Forshlag- tiirkmen terminolojisinde buna nagma denir. Dutar sazi
notasinda, nagma, notanin oniine yerlestirilerek vurusla birlikte calinir.
Yani, vurus ve nagma tel lizerinde tek vurusta meydana gelir (6rnek 10).

Miizik 6rnegi 10. “Nagma”
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Notasyondaki melisma nahgslag tirii ana notadan sonra yerlestirilir.
Bu notaya basildiktan sonra g¢alinir. Yani gosterilen notaya 3 veya 4
parmaginizla vurmaniz gerekir (6rnek 11).

Miizik 6rnegi 11. “Nahshlag”
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Miizikal performansta kullanilan terimler giderek gelisti. Son
onyillarin notalara baktiginizda ritmik kaliplarin notasyonunun daha net
ve kesin hale geldigini gorebilirsiniz. Glinlimiizde kullanilan tekniklerin
¢ogu modern notasyon sistemine dahil edilmistir.

Dutar Miizigini Notaya Almanin Modern Yollari

O. Gandimov’un “Mar1 yolunm halk sazlar1” adli ders kitabinda
Tiirkmen halk sazlar1 “Gartbim”, “Karar oldum”, “Piyala”, “Uc agac”,
“Ogulbeg”, “Yusup ovgan”, “Salar bilmez”, “Sordan tapildi” yer aliyor.
“Tuni derya”, “Derman eyledi”, “Harayim dondi”, “Yagma bulut”,
“Kiyamat”, “Korpe guzi”, “Durd1 bagshi” (3). Bu eserlerin desifresinin

miitkemmellige ulastigi ifade edilebilir (6rnek 12, 13).
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Miizik 6rnegi 12. “Uc agag”
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Miizik 6rnegi 13. “Garibim”
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“Ug agag” miizik 6rneginde ¢irtuv miizik terimi burada “cr” isaretiyle
belirtilmektedir. “O” isareti Sirvan’da ilk beste oynamak anlamina gelir.
Bunun d*’nin iist dizeye, al’in alttaki acik dizeye basmasi oldugu ortaya
cikiyor.

“Gegmiste usta hoca 6grence (halypa-sigirt) iliskisinde performansla
iligkilendirilen baska geleneksel terimler de olabilirdi. Ancak bazilar1 ne
yazik ki antrenman yapmay1 birakti. Ayn1 zamanda usta hoca &grence
(halypa-sigirt) arasinda geleneksel agiklamalarin yapilmasma olanak
tantyan terimler hala korunmustur. Ornegin: “bu melodi perde Novai

tutularak c¢almir”, “bu teknik Genzev ile yapilmali”, “gosa tutuv gal”
[Gandimov, 1996:15].

“Garibim” miizik 6rneginde notalarin {izerinde “k” harfi belirtilmistir.
Bu, notanin kulembike parmagi (ser¢e parmak) ile calinmasi gerektigi
anlamina gelir. Bu teknik, kulembike iizerinde tek parmakla her iki tele de
basildiginda gosha tutuv pozisyonunda kullanilir.

A. Allaberdyev’in 6grencisi Tiirkmenistan Halk Sanat¢is1 Begmurat
Guthimuradov, profesyonel notasyonun gelisimine biiyiik katki sagladi.
Dutar ve gijak icrasinin yani sira, halk sazlarinin desifre edilmesiyle de
ugrast1 ve dutar ve gijak icin klasik miizigin transkripsiyonunu yapti.

B. Gutlimuradov, Milli Tachmiradovin “Bahar”, “Yenis” tiirkmen halk

sazlar1 “Satagdim”, “Sirin-seker”, “Nagis”, “Sadilli” miiziklerini desifre
etmistir (0rnek 14).
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Miizik 6rnegi 14. “Satagdim”
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B. Gutlimiradov’un tiirkmen halk miizigi desifre edilmesiyle kendine
has ozellikleri vardir. Miizisyen, transkriptlerinde guruv terimlerini degil,
simgelerle gosteriyor. Isaretler konturun degistigi yere yerlestirilir. Usta,
ritmik kaliplarin, vuruslarin ve melizmalarin belirlenmesine 6zel énem
vermektedir. B. Gutlimiradov, dutar sazlarinin ¢éziimlenmesini miimkiin
oldugu kadar cogaltilmasina yaklastirmayr basardi ve tlrkmen halk
miiziginin desifre siirecini profesyonel diizeye tasidi.

B. Gutlimiradov, Tiirkmenistan Halk Sanatcist Muhammetdurd:
Muhammetniyazov, Tiirkmenistan’in Onurlu Sanatc¢ilari Nepesmurat
Meredov, Durdyguli Annayev, Osman Gujimov, Sanat Tarihi Doktoru
Cariyar Jumayev’in yani sira Yazmurat Rejebov, Maksat Annageldyev ve
digerleri de dahil olmak tizere birgok 6grenci yetistirdi. B. Gutlimiradov’un
notasyon yontemi birgok miizisyen i¢in 6rnek bir okul haline geldi.

Tiirkmen sazlarinin desifre edilmesi konusunda bir¢ok calisma B.
Guthmiradov’un 6grencisi, Tiirkmenistan Onurlu Sanatgis1 Nepesmurat
Meredov tarafindan yapilmistir. Dutar “Sayra dutar” antolojisi (“Galan
bar”, “Soyli halan”, “Dilber”, “Tomagali”, “Oltiirer”, “Giilhanim”,
“Yarahum”, “Kararym”, “Yandim leyli”, “Tapmadim”, “Ezizim”, “Hatija”,
“Zibagozel”) (6) ve “Tirkmen halk sazlari” (“Saltik”, “Mayagozel”,
“Sallana”, “At capan”, “Ol daglarin” , “Ovadan Gelin”, “Vagtidir”, “Giz
durd1”, “Gelemen”) (7) halk sazlarinin modern notasyonundan ornekler

icermektedir (6rnek 15).

Kural olarak, tiim Tirkmen dutar melodileri bosh kakuv (e' - a') ile
baslar - dutarin agik tellerine vurur. Baslangigtaki bosh kakuw, miizigin
karakterini ve eserin ana vurusunu gosterir.
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Miizik 6rnegi 15. “At capan”
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Cogu transkript¢i genellikle vuruslari parcanin basinda gosterir.
Miizikal 6rnekte ikinci ol¢tide yabaklama, shelpe vuruslarint gérebilirsiniz
- gosha kakuv, shelpe. Burada gosha kakuv’un ritmik kalib1 dncekinden
farklidir ancak ayni sekilde belirtilmistir.

B. Gutlimiradov’un notasyon yonteminin haleflerinden biri de
Tirkmenistan Halk Sanatcisi, Sanat Tarihi Adayi, Dosent Orazmurat
Annanepesov’dur. Soyle animsiyor: “B. Guthimiradov’la ¢aligmadim ama
Piirli Sartyev’in tarzini benimsemek ve dutar miizigini desifre etmeyi
ogrenmek icin ona gittim. O benim i¢in sadece bir 6gretmen degil ayni
zamanda bir arkadasti. O bir “yiirliyen ansiklopedi” idi, ondan ¢ok sey
o0grendim” (O. Annanepesov ile yaptigim bir sohbetten).

O. Annanepesov ¢ok sayida Tirkmen halk sazinin desifre etmeyi
basardi:

“Gelin yoreysi “Salmadan bokdiiren”, “Sahujemal”, “Karar oldum”,
dutar dongiileri “Mukamlar” (“Gonurbas mukami1”, “Erkeklik mukami”,
“Gokdepe mukami”, “Ayralik mukami”, “Berkeli ¢okay mukam1”,
“Ibrayim sadilli mukami1”, “Mukamlar basi mukami1’) ve “Girklar” (“Dilim
girk”, “Kegeli girk”, “Mendag girk”, “Selbinyaz girk”, “Yandim girk”,
“Dévletyar girk” (6rnek 16), “Garr girk”) (12).
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Miizik 6rnegi 16. “Dovletyar girk”
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O. Annanpesov’un transkriptlerinde yeke giruv - “gr” dovamli giruv -
“or”, cirtuv - “¢”, yabaklama - “bs” terimleri de notalarin tizerinde simgelerle
gosterilmistir. Oncekilerden ayiran bir 6zellik ise ¢urtuv teriminin “gr” ile
degil “¢” ile igaretlenmesi ve bu terimin ritmik yapisimin da oncekilerden
farkli olmasidir.

Tirkmen halk ezgilerini ve sarkilarin1 desifre eden Orazmurat
Annanepesov, Tiirkmen mizik kiltiirinlin olusumuna biiyiik katki
sagladi. Miikemmel bir 6gretmen ve virtliydz icract olarak bir¢ok dgrenci
yetigtirdi; bunlar arasinda: Tirkmenistan’in Onurlu Sanat¢isi Carimirat
Ahunov, parlak dutar sanatgilari Sadik Sahedov, Dévran Rejebov, Guvang
Mametnazarov, Annadurdi Allaberdiyev, Lagin Hudayberdiyeva.

O. Ananepesov’un &grencisi Carimirat Ahunov da tirkmen halk
miizigini desifre ediyor. Onun yiizden fazla desifre eden tiirkmen halk sazi
(“Bike halan”, “Keg pelek” (6rnek 17), “Ablak sayat”, “Nar agaji”, “Gasly
yar”, “Leyli gelin” (6rnek 18- 19), “Yilgaylar”, “Don gdvnim”, “Nézh
bayram”, “Galan bar”, “Yow Bagsi” ve digerleri orada) (12).
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Miizik 6rnegi 17. “Keg pelek”

Moderato (aram)

Miizik 6rnegi 18. “Leyli Gelin”
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C. Ahunov’un transkriptlerinin tamaminda sazin baslangicindaki
ritmik kaliplarin tizerine vuruslar yerlestirilmistir.

Miizikal o6rnek 17°de (“Ke¢ pelek™) birinci ve ikinci o6lgiilerde
yabaklama ve bosh kakuv vuruslarinin ritmik kaliplarimi gorebilirsiniz.
Notalarin iizerindeki ritmik desenler ve terim isaretleri Orazmurat
Ananepesov’daki gibi belirtilmistir.

18 miizik 6rneginde (“Leyli gelin”) yabaklama, yeke giruv ve ¢irtuv
vuruslarinin ritmik kaliplarint gorebilirsiniz. Yeke giruv ve dovamli giruv
terimlerinde (6rnek 19’a dikkat edin), orijinal tanimlamalar ve ritmik
kaliplar korunur.

Su anda C. Ahunov’un transkriptleri hem profesyonel miizisyenler
- icracilar hem de teorisyenler tarafindan dutar sazlarini analiz ederken
kullaniliyor.

Bugiin dutar miizigi notasmin en iyi ustalarindan biri B.
Gulymyradov’un 6grencisi Yazmyrat Rejebov’dur. Yazmyrad Rejebov’un
“Dutar sazlari” miizik pargalar1 koleksiyonu, Tiirkmen halk sazlarmin 58
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transkripsiyonunu igermektedir; bunlar “Hajigolak™ (6rnek 20), “Ene”,
“Injytma”, “Tesnit”, “Hozirli”, “Yar girmizi geyinipdir” ve digerleri (8).
“Tilirkmen halk sazlar” koleksiyonu, “Dézmenem”, “Yedi manzar”, “Sirin-
seker”, “Heserli” ve diger halk sazlar1 dahil olmak {izere 33 transkripsiyon

icermektedir (9). Tiim transkriptler sanat¢inin adini igerir.

J. Rejebov’un transkriptlerinde daha 6nce not edilmemis olan vuruslarin
ve halk terimlerinin tamimlari vardir. Ornegin suyindirip, sesli ganyrmak,
naz bilen, ovmoly, pitik. Y1ldiz igaretiyle gdsterilen, bu sartlarin uygulanma
yontemlerine iligkin talimatlar referansta verilmistir.

Miizik 6rnegi 20. “Hajigolak IV

% - basuwda #1- stiyndiirip

® basuvda - bu vurugla vurmak degil, sol elin parmaklariyla klavyeye
vurmak anlamina gelir.

L suyindirip - bu notanin gecikmeli olarak ¢alinmasi gerektigi

anlamina gelir.

Y. Rejebov’un transkriptlerinde ayirt edici bir husus, ince niianslarin
ve performans tekniklerinin kaydedilmesi ve bunlarin miizigin karakteri
iizerindeki etkilerinin bir agiklamasidir.

SONUCLAR

Goriildiigi gibi tiirkmen dutar icrasi uygulamasinda yiizyillar boyunca
agizdan agza aktarilan birgok halk tabiri korunmustur. Orijinal anlamlarini
koruyarak giiniimiizde yaygin olarak kullanilmaktadirlar. Genel olarak, uzun
bir gelisme siirecinden gecen Tiirkmen dutar sazinin modern notasyonu,
profesyonellikte 6nemli boyutlara ulagmistir. Bu yon, gen¢ miizisyenlerin
ve sanatcilarin faaliyetleri sayesinde gelisimini siirdiirtiyor.
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