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Ozet: Giiniimiizde kullanilan perde-makam egitim modeline,
Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyesinin olduk¢a biiylik bir etkisi
bulunmaktadir. Sistemci Okul, Kantemiroglu nazariyelerinin bir
kism1 ile Avrupa musikisi nazariyesinin birlestirilmesi sonucu ortaya
¢ikan bu nazariye; 6zellikle XVII. ve XIX. asir perdemakam-terkip
anlayis1 bakimindan neredeyse tamamen farklidir. Gelenekte makam
ve terkiplerin egitim-6gretiminde kullanilan seyir odakli “perde
perde” anlatim tarzi yerine; dizi, dortlii besli yonteminin tercih
edilmesi hatta “sed” anlayisinin farkli bir mantikla egitime dahil
edilmesi ozellikle makamin, Tiirk musikisinde asilda neyi ifade
ettiginin anlasilamamasina ve bu anlasilamama durumu da Tiirk
musikisi repertuvarinda bulunan gelenekli eserlerde makam/terkip
tespitinin ¢ogu zaman dogru yapilamamasina neden olmustur.

Perde, makam ve terkip egitim-6gretimi, Tlrk musikisinin
anlasilmast hususunda son derece biiylik 6neme sahiptir. Makamin
asilda belli bir ses sahasi i¢inde ve az perdelerle kendini ifade
etme giicii, terkiplerin ise makamlara ek nagme veya nagmelerin
eklenmesiyle ve farkli makamlarin veya birlesimlerin bir araya
gelmesiyle olusturulmasi; gelenekte ezgi odakl perde-makam-terkip
iliskisinin ne kadar 6nemli oldugunu bize hatirlatmaktadir. Bildiride;
perde, makam ve terkip terimlerinin gelenege gore asilda neyi ifade
ettigi konusu tizerinde durulacak ve bu konularin egitim-6gretimde
yer almasi ile ilgili bazi dislinceler dile getirilerek onerilerde
bulunulacaktir.
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Abstract: The Arel-Ezgi-Uzdilek theory has a great influence
on the pitch-maqam training model used today. This theory emerged
as a result of the combination of the Systematic School, some
of Kantemiroglu’s theories and the theory of European music;
Especially the 17th and 19th centuries are almost completely
different in terms of pitch-maqam-combination understanding.
Instead of the observationoriented “pitch-by-pitch” narrative style
used in the education of maqams and combinations in the tradition;
The preference of the scale, four-quintet method and even the
inclusion of the concept of “sed” in education with a different logic
has led to a lack of understanding of what the magqam actually means
in Turkish music, and this lack of understanding has caused the
maqam/combination determination in the traditional compositions
in the Turkish music repertoire to be often not made correctly.

Pitch, magam and combination education is of great importance
in understanding Turkish music. The maqam essentially has the
power to express itself within a certain sound range and with low
pitches, while combinations are created by adding additional melody
or melodies to the magams and by combining different maqams or
combinations; It reminds us how important the melody-oriented
pitchmagam-combination relationship is in the tradition. In the
declaration; The focus will be on what the terms pitch, magam
and combination actually mean according to tradition, and some
thoughts will be expressed and suggestions will be made regarding
the inclusion of these subjects in education.

Keywords: Pitch, Magam, Combination

GIRIS

Bilindigi {izere nazariye veya teori, ilgili alana dair bir diisiinceyi
ve bilgiyi ifade etmektedir. Gegmisten gilinlimiize musiki ile ilgili pek
¢ok nazariye ortaya cikmistir. Bu anlayiglarin tiimiine nazariyat adi
verilmektedir. XVII-XIX. asir nazariyati; -sistemci nazariyenin, yasayan
musikiyi bagka bir deyisle musikinin uygulama tarafin1 anlatmada yetersiz
kalmasi sebebiyle- yeni bir ifade tarzinin ihtiyact sonucu ortaya ¢ikmistir.
Bu yeni ifade tarzinda perdelerin, bu perdelerin nizamini saglayan seyrin
ve ek olarak “perde perde” anlatim tarzinin 6nemli oldugu anlasilmaktadir.
Arel-Ezgi nazariyesine genel ¢ergeve itibariyle bakildiginda ise; sistemci
nazariye anlayisindaki gibi dortlii, besli ile dizi olusturulmasi ve belli
dizilere isim verilmesiyle birlikte Kantemiroglu’nda makam simiflarindan
olan; Miifred (Basit), Miirekkeb (Birlesik) isimlerinin dahil edildigi ve yine
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bu kitapta ad1 gegen Sed (Gogiiriilmiis) Makam tabirinin de farkli anlayisla
ele alindigi, bunun yaninda perdelerin porte iizerinde Mansur ahenge gore
gosterildigi ve tabii dizi olarak da do majoriin kullanildig1 anlasiimaktadir.

Nazariyatta 6nemli amaglardan birinin; Tiirk musikisi nagmelerini/
ezgilerini veya musikinin uygulama tarafini, yaziyla ya da sozle en iyi
ifade eden bir fikrin secilmesi veya bulunmasi oldugu hatirlanacak olursa,
kaliplagmis diisiincelerin bir kenara birakilarak nazari fikirlerin/goriislerin
tek tek ele alinmasiin gerekli oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Genel c¢erceveden bakildiginda giiniimiizde iki farkli nazariye
goriisiinlin yer aldig1 anlagilmaktadir. Bunlar X VII-XIX. asir (Kantemiroglu,
Hizir Aga, Abdiilbaki Dede, ...) ve XX. asir (Arel-Ezgi) nazariyatidir.
Bu iki nazariye arasinda, musikinin uygulama kismini en iyi ifade eden
fikrin hangisi oldugunu tespit etmek; tartismalarin bir nebze azalmasina ve
nazariyecinin uygulamada rol sahibi olmasina imkan taniyacaktir. Her iki
nazariyenin anlagilabilmesi i¢in de perde, makam ve terkip kavramlarina
deginme zorunlulugu bulunmaktadir.

TURK MUSIKiSINDE PERDE Tabii Perdeler ve Ana Dizi
Hakkinda

Gelenekte kullanilan 17°1i sistemden 24°lii sisteme gegcildiginde nim
perde sayisinda artigin oldugu, bazi perde isimlerinde degisiklige gidildigi
ve -Arel-Ezgi nazariyesiyle birlikte- do major dizisindeki seslerin Tiirk
musikisinin ana perdeleri olarak kabul edilmesiyle gelenekten farkli olarak
bazi tam perdelerin nim perde konumuna, bazi nim perdelerin ise tam perde
konumuna getirildigi ve bunun neticesinde tabii dizide miicennep araliklart
yerine bakiye araliginin kullanildigi anlasilmaktadir.

Asirlarca; yegah, agiran, 1rak, rast, diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni,
evc, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah ve tiz neva olarak siralanmis
tam/tabii perdelerden bazilari, Arel-Ezgi nazariyesinde degisikliklere
ugramis; 1rak, segdh, evc ve tiz segdh perdeleri nim perde konumuna
getirilerek bunlarin yerine tam perde olarak sirayla; acem-asiran, buselik,
acem ve tiz buselik kullanilmistir. Arel-Ezgi, do major dizisinin karsilig
olarak gordiigii Cargah dizisini, Tiirk musikisinin ana/tabii dizisi olarak
kabul etmis ve bunu bazi sebeplere baglamistir: “Ana dizi olma kabiliyeti
yalniz Cargah dizisinde goriiyoruz. Ciinkii bu dizi sadece tanini ve bakiyye
araliklarindan yapilmistir ve notasinda hi¢hbir diyezi veya bemolii muhtevi
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degildir. Tanini ve bakiyye araliklar ise oteki araliklarin elde edilmesine
en miisait olanlardir... Biiyiik ve kiigiik miicennepleri ihtiva eden herhangi
bir dizinin ana dizi sayilmasi gerek araliklarin hesap edilisi gerek yazilisi
bakimlarindan tirlii zorluklar vard. Cargah makami dizisinin ana dizi
sayimasi sebeplerinden biri de basit makamlarin hepsini Cargdh dizisinin
biitiin perdelerine nakledebilmemizdir.... Cargah makaminin eski Tiirklerce
en ziyade sevilen ve kullanilan makam olusunu da bunun ana dizi itibar
edilmesi sebeplerine katabiliriz... Ana dizi olmaya Cargah makaminin
dizisinden baska elverisli dizi yoktur.” (Arel, 1993, s. 61,62,64)

Bu sebepler her ne kadar kendi nazariyesini desteklese de asil konu;
goclirmelerde ve araliklarin hesap edilislerinde tanini-bakiye araliklarinin
daha miisait bir zemin olusturmasindan baskadir.

Giiniimiizde bilindigi gibi seslerin yazilmasinda porte-nota sistemi
kullanilmaktadir. Bu sitemde tabii/tam yani yanina hi¢bir degistirici isaret
almayan sesler, Do Major dizisine ait olan do, re, mi, fa, sol, la, si ve
oktavlaridir.

Porte 11
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Tiirk musikisinde asirlarca tabii yani tam kabul edilmis perdeler ise;
yegah, asiran, irak, rast, diigah, segah, cargah ve oktavlaridir. Bu perde
siralamasi, aralarinda bulunan araliklarin da hesaba katilmasiyla- porteye
gecirildiginde ortaya asagidaki goriiniim ¢ikmaktadir:®

Porte 12
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* Portede, AEU nazariyesinde kullanilan ve yeni kullanilmaya baslanan “degistirici isaretler”
yer almaktadir.
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Yukarida gosterilen sesler, perdelerin porte {izerindeki asil yerleridir.
Yani Bolahenk ahengine gore yazilmistir. Bu siralama bugiin kullanilan
Mansur ahengine gore yazilirsa agagidaki goriiniim ortaya ¢ikacaktir.

Porte 13
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Arel-Ezgi nazariyesine gore, Do Major dizisinde bulunmayan sesler
cikarilmali ve degistirici isaret alan seslerin yerine almayanlar gelmelidir:

Porte 14
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Bilindigi gibi musikide ana dizi, tam perdelerin birbiri ardinca
siralanmasi anlaminda kullanilmaktadir. Porte sisteminde tam sesler ve
birbirleri arasinda olusan araliklar bellidir. Tiirk musikisi ana perdelerinin
portede gosterilmesi durumunda ister istemez bazi isaretlemelere ihtiyag
duyulmaktadir. Fakat porteye uyumlu hale gelmesi ve gogiirmelerin porte
iizerinde rahat yapilmasi diisiincesiyle, hatta gerekceler arasina alinan;
Cargah’in (dizisinin) Tirklerce ¢ok sevildigi® iddiasiyla; ana perdelerde
degisiklik yapilmasi hususunun tartisiimasi gerekmektedir. Burada dnemli
soru sudur: “Eger ana diziye ihtiyag duyuluyorsa; dncelikle Tiirk musikisinin
asil ve ¢ok kullanilan makamlari géz 6niinde bulunduruldugunda, asirlardir
tabii kabul tam perde siralamasi yerine, Cargah ad1 altinda tabii kabul edilen
Do Major dizisinin ana dizi olma kabiliyeti var midir?”

Perdelerde isim Degisikligi

24’11 sistemle birlikte bazi tam ve nim perdelerinde isim degisikligine
gidildiginden yukarida bahsedilmisti. Son dort asirdir ismi degismemis
perdeler, tablo haline getirildiginde asagidaki gorliniim ortaya ¢ikmaktadir:

¢ Burada Arel’in kastettigi aslinda sistemci nazariyede T-T-B + T-T-B-T araliklariyla

olusmus Ussak dizisidir. Arel bu diziyi “do” {lizerinde géstermis ve aralik siralamasinda
ortaya “kiirdi” perdesi ¢iktig1 i¢in adina “Kiirdili Cargah” demistir. (Arel, 1993, s. 36)




278 Emrah HATIPOGLU

Tablo 1: Ortak Perdeler

1 yegah 13 | neva

2 | asiran/hiiseyni-agiran 15 | hiiseyni

3 acem-asiran 16 | acem

4 rak 17 | eve

5 gevest 18 | mahur

6 | rast 19 | gerdaniyye
7 zenglle 20 | sehnaz

8 | diigadh 21 | muhayyer
9 | kiirdi 22 | siinbiile

10 | segdh 23 | tiz segdh
11 | buselik 24 | tiz buselik
12 | cargdh 25 | tiz cargdh
13 | neva 26 | tizneva

XX. asra kadar “asiran” olarak isimlendirilen perde, her nedense
giiniimiizde “hiiseyni-asiran” olarak anilmaktadir. Biiyiik bir olasilikla
bu bolge “agiran bolgesi” kabul edilmis ve “acem-asiran” isminden
etkilenilerek ‘“hiiseyni-agiran” denilmistir. Fakat, hatirlanacak olursa
Niihiift veya Neva-Asiran, Buselik-Asiran, Hicaz-Asiran (Muhalif-i Hicaz,
Rahatfeza-2) vb. terkipler, asiranda ya da Asiran’li karar verdigi i¢in bu
isimleri almiglardir. Aksi halde Neva-Hiiseyni-Asiran, Buselik-Hiiseyni-
Asiran vb isimler kullanilmasi gerekecektir ki Hiiseyni-Asiran diye bir
terkibin varlig1 bilindigine gore ortaya bambaska sonuglar ¢ikacaktir. Bu
orneklere ve kullanilmasa da Asiran diye bir makamin varligi bilindigine
gbre; “asiran”in, “hiiseyni-asiran” olarak isimlendirilmesi i¢in bir sebep
goriilememektedir.

24’11 sistemle birlikte bazi nim perde isimleri sistemden ¢ikarilmis
ve yerlerine ayni alanda fakat dik tarafta bulunan diger nim perdenin ismi
kullanilarak bagina “nim” kelimesi getirilmistir. Cikarilan perdeler nermden
tize dogru; suri, saba ve bayatidir. Suri yerine nim zengtile, saba yerine nim
hicaz, bayati yerine nim hisar isimleri tercih edilmistir.

Cargéah ile neva arasini ele aldigimizda 24°1i sistemde sadece “hicaz”
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ad1 bulunmaktadir.” Gelenege bakildiginda ¢argah perdesine yakin olan nim
perdenin adi1 aslinda “saba”dir. Bu ayn1 zamanda Saba makamini meydana
getiren asil perdedir Icrada Saba makaminda kullanilan saba perdesi elbette
ki hicaz perdesinin alaninda icra edilmektedir. Fakat 24°lii sistemde dik
hicaz ismi nasil kullanilabiliyorsa Saba makaminda kullanilan saba perdesi
icin de pekala “dik saba” ismi kullanilabilecektir.

Neva ile hiiseyni arasinda bugiin sadece “hisar” adinin ¢esitlemesi
yapilmistir. Hisardan daha pest olan ve asirlardir kullanilan “bayati”
ismi, 24’1l sistemden cikarilmistir. Bayati terkibinin gercek kimliginin
bilinememesi ve Ussak makaminin inici-¢ikici hali oldugu diisiincesinin
yerlesmesi,® bayati ismine verilen 6nemi azaltmistir. Neva iizerinde olusacak
Hicaz nagmelerinde veya Hiizzam’da bayati perdesinin biraz diklenmesi
s0z konusudur. Boyle durumlarda; “saba”da oldugu gibi diklenen bayatiye
“dik bayati” ad1 verilebilecektir. Anlagilacagi tizere verilen ii¢ 6rnekte amag;
makam/terkip i¢in 6nemli olan bir perdenin adin1 oldugu gibi birakmaktir.

Ayni durum rast ile diigah arasindaki nim perde isimleri icin de
gecerlidir.

Abdiilbaki Dede doneminden evvel, zengtlile perdesinden daha pest
olan bir nim perdeye ihtiya¢ duyulmamistir. Cilinkii o perdeyi kullanan
herhangi bir makam veya terkip yoktur. Abdiilbaki Dede buradaki alana
“suri” adin1 koymustur. Fakat neden bu alana “suri” ismini verdigini
kitabinda aciklamamis ve hatta Suri diye bir makam veya terkibin tanimint
da vermemistir.” Rast ile diigah arasinda bulunan suri perdesi, kendi ismiyle

7 Nim hicaz, hicaz, dik hicaz

8 Bugiin Bayati i¢in; “Ussak makamindan farki yoktur” veya “Ussak makaminin inici-¢ikict
halidir” diye verilen eksik bilgi, Bayati seyrinde hiiseyni perdesinin kullandigini vurgulayarak
bayati perdesinin unutulmasina sebep olmustur. Hatta bu konuda Suphi Ezgi, taniminda:
“...Bayati'nin Ussdk tan baska bir mahiyeti yoktur. Kadim ve cedit bestekarlardan bazilart
Nevd'da bir Hicaz gegkisi yapmislardir. Bu makdm tebdili Bayati’nin miirekkeb oldugunu
ispat etmez.” (Ezgi, 1933, s. 57) diye yazarak, bayati perdesinin Bayati seyrindeki dnemini
tamamen gormezden gelmistir. Yeri gelmisken burada su kiigiik agiklamay1 da yapmak
gerekmektedir. Bayati seyrinde bayati perdesinin kullanimi, donemin veya bestekarin
tercihine kalmistir. Genel olarak XVIII. asra kadar yazilan Bayati bestelerde neva merkezli
ve hiiseyni, acem kullanilarak olusturulan seyirde, arada alinan bayati perdesine daha
sonra -Ozellikle klasik eserlerde- eve perdesi de eklenmis ve bayati perdesi, neva iizerinde
Hicaz veya ¢argéh iizerinde Nikriz ile kullanilmaya baglanmistir. (Hatipoglu, Makamlar ve
Terkibler, 2019, s. 447)

? Suri ve Suri tanimlar1, XVIII. asirda Tanburi Artin tarafindan verilmistir. (Popescu-Judetz,
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herhangi makam veya terkibe hizmet etmedigi i¢in elbette ki, bu perdenin
ses alanini kullanan bir terkip ismiyle degistirilebilecektir. Ya da Abdiilbaki
Dede’ye hiirmeten sistemde ayni isimle yerini alabilecektir. Fakat bu
perdenin gelenege gore zengille perdesi veya Zengile terkibi ile bir ilgisi
bulunmamaktadir.

Kaba, Nerm, Pest, Tiz ve Dik Kavramlar

Perde isimlerinde yapilan diger bir degisiklik ise yegah perdesinden
agagida bulunan perdelerin basma “kaba” kelimesinin getirilmesidir.
Bu isim kalmali midir yoksa bunun yerine XVII-XIX. asirda kullanilan
“nerm” ya da “pes(t)” mi kullanilmalidir?'® Yoksa son zamanlarda ¢ogu
kisinin agzinda yer alan “kalin” tabiri mi daha dogrudur. Bu kelimeler,
ayni amaca hizmet etmek i¢in kullanilsa da aralarinda anlamca bazi niians
farkliliklariin oldugunu ve kelime anlamu itibariyle hangisinin, kullanimda
daha dogru sayilacagimi diisinmek gerekmektedir.

Bir sesin kalin veya ince olmasi, sesten ziyade o sese hizmet eden tel
capini akla getirmektedir.! “Kaba”, Tiirkgede kelime anlamu itibariyle kalin,
hacmi biiyiik, 6zenilmeden yapilmis, -mecazi anlamda- incelikten mahrum
anlamlarina gelmektedir. (Ayverdi, 2008, s. 1512) Fars¢ada “Nerm”;
yumusak veya gevsek, “Pes(t)” ise asagi, hafif sesle sdylenen anlamina
gelmektedir. (Devellioglu, 1993, s. 822, 862) Oneri olarak su yazilabilir
ki; -Kalin ve Kaba kelimeleri bir kenara birakilarak- Kantemiroglu
tarafindan kullanilan ‘“nerm”, Abdiilbaki Dede tarafindan kullanilan
“pes(t)” kelimelerinin bazi niians farkliliklartyla yeniden ele alinmasi
daha dogru goriinmektedir. Nerm; bir perdeden daha asagi perdeler igin,
Pest ise bir perdenin asagi dogru kiigiik hareketi icin kullanilabilecektir.
Gliniimiizde halihazirda icracilar tarafindan zaten bir perdenin asag1 dogru
kiiciik hareketi icin “pest” kelimesi kullanilmaktadir. Fakat “bir sesin pest

2002, s. 47, 49) Bu tanimlarda bu bolgeye ait bir ses kullanilmamistir. Sadece Tanburi Artin,
Suri seyrinde hisar perdesini kullanmistir. Bununla birlikte suri perdesi, Hasim Bey’de bazi
makam/terkip tariflerinde: Suznak, Neveser, Nihavend-i Kebir, Nihavend-i Rumi, Giil’izar,
Bayati-Araban, Zevk u Tarab, Hiizzam, Vech-i Arazbar, Sultani Hiizzam, Sedd-i Araban’da
bayati perdesi yerine kullanilmistir. Anlagilan o ki bir donem suri perdesi neva ile hiiseyni
arasinda bir nim perdedir. (Hatipoglu, Tiirk Musikisi Perdelerinin Isimlendirilmesi ve Porte
Uzerinde Gosterilmesiyle Ilgili Baz1 Fikir ve Oneriler, 2022, s. 56)

10 Kaba rast, nerm rast, pest rast vb.

! Kalin tel, ince tel gibi
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basilmas1” ile “bir sesin bir sekizli pesti” veya “bir sesin pesti” ile “bir
ses pesti” ifadelerini birbirinden ayirmanin ve asagi sekizliler veya asagi
dogru giden sesler i¢in “nerm” kelimesini kullanmanin, Tiirk musikisi
tabirlerine zenginlik katacagina inanilmaktadir.'”> Buna gore yegahtan
daha asagi1 perdelerin basina “nerm” kelimesi getirilecektir.'> Ayni durum;
“tiz” ve “dik” kelimeleri icin de gegerlidir. Bir perdenin yukarisindaki
sesler i¢in “tiz”, bir perdenin yukar1 dogru kiiciikk hareketine ise “dik”
demek daha dogru olacaktir ki giinimiizde bu sekilde kullanilmaktadir.'*
(Hatipoglu, Tiirk Musikisi Perdelerinin Isimlendirilmesi ve Porte Uzerinde
Gosterilmesiyle Ilgili Bazi Fikir ve Oneriler, 2022, s. 55,56)

Bununla birlikte 24°lii sistemde eklenen nim perdelerin arasinda;
dik zengitile, dik hicaz, dik hisar, dik acem gibi bagina “dik” konularak
olusturulan perde isimleri bulunmaktadir. Burada ana sorular sunlardir:
“Dik kiirdi kiirdinin, dik acem acemin dik hali oldugu gibi; dik zengile,
dik hicaz, dik hisar perdeleri de sirasiyla zengulenin, hicazin ve hisarin
diklenmis halleri midir?” “Yoksa bu diklerin biraz daha dikinde olan;
diigadhin, nevanin ve hiiseyninin pest hali midir?” Aslinda bu soruya en
giizel cevap Hizir Aga’dan (XVIII. asir) gelmektedir. Hizir Aga, Arazbar
tarifinin baginda sunlar1 yazmaktadir:

“Arazbar oldur ki gerdaniyye kopup acem gosteriip ve hiiseyniyi
cliz’i pes idiip gostere...” (Tekin, 2003, s. 111)

Bu tarifte hisar perdesinin daha dik basilmasindan degil hiiseyni
perdesinin pest basilmasindan bahsedilmektedir. Bu perdeye “dik hisar”
yerine “pest hiiseyni” ismi vermek, uygulamanin daha anlagir olmasini
saglayacaktir. Buna gore; dik zengtle yerine pest diigah, dik hicaz yerine
de pest neva isimleri kullanilacaktir. Farkli ismi olmayan “tam” veya pest
konumda olan “nim” perdelerin biraz dik basilmasi durumunda, perde
isminin basina “dik”, yine farkli ismi olmayan “tam” veya dik konumda
olan perdelerin biraz pest basilmasi durumunda ise perde isminin basina
“pest” getirilecektir.'

12 Yani; bir sesin “bir sekizli pesti” degil “bir sekizli nermi”, “bir ses pesti” degil “bir ses
nermi”

13 Nerm rast, nerm diigah, nerm segah, nerm ¢argah vb.
14 Tiz segah, dik saba, dik bayati vb.

15 Diigah terkibinde; dik ¢argdh, Evcara’da pest hicaz gibi.
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Su ana kadar 6nerilen perde isimleri ve digerleri Tablo 2’de verilmistir:

Tablo 2

IIk Sekizli Ikinci Sekizli
1 Yegih 23 | Neva
2 nerm bayati (nerm pest hisar) 24 | bayati (pest hisar)
3 nerm hisar (nerm dik bayati) 25 | hisar (dik bayati)
4 pest asiran 26 | pest hiiseyni
5 Asiran 27 | Hiiseyni
6 acem-asiran 28 | acem
7 dik acem-agiran 29 | dik acem
8 Irak 30 | Eve
9 gevest 31 | mahur
10 | Rast 32 | Gerdaniye
11 suri (pest zengtile) 33 | tiz suri (pest sehnaz)
12 | zengtle (dik suri) 34 | sehnaz (tiz dik suri)
13 | pest diigdh 35 | pest muhayyer
14 | Diigah 36 | Muhayyer
15 | kiirdi 37 | siinbiile
16 | dik kiirdi 38 | dik siinbiile
17 | Segah 39 | Tiz Segah
18 | buselik'® 40 | tiz buselik
19 | Cargah 41 | Tiz Cargah
20 | saba (pest hicaz) 42 | tiz saba (tiz pest hicaz)
21 | hicaz (dik saba) 43 | tiz hicaz (tiz dik saba)
22 | pestneva 44 | tiz pest neva
23 | Neva 45 | Tiz Neva

16 Tabloda ad1 gegen nim perdeler arasinda buselik perdesinin yanina ondan biraz daha dik
olan “nisabur” perdesi istenirse eklenebilecektir. Kantemiroglu ve Abdiilbaki Dede’nin ki-
taplarinda adi gecen ama Abdiilbaki Dede tarafindan gereksiz goriinen bu perde, Nisabur
makami i¢in gerekli perde sayilabilmektedir. Bunun yerine 24’lii sistemde adi bulunan “dik
buselik” ismi de kullanilabilecektir.
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TURK MUSIKISINDE MAKAM VE TERKIiP

Gilinimiizde kullanilan Arel-Ezgi nazariyesinde bilindigi {izere
makamlar; Basit, Birlesik ve Sed olmak {izere ii¢ sinifa ayrilmistir. Basit
makamlarin en 6nemli 6zelligi, tam dortlii ve besliden olusan bir diziye
sahip olmalar1 ve dortlii-besli veya besli-dortliiniin birlestigi yerde mutlaka
giiclii perdesinin olmasidir. Buna gore belirlenen 6 tam dortlii ve beslinin
veya besli ve dortliinlin birlesmesi sonucu olusabilecek 72 diziden 13’1
Basit Makam dizisi olarak kabul edilmistir. Bunun yaninda dizideki en
onemli perdeler; karar, giicli ve yedendir. Bu anlayisin gelenekten en
onemli farki, bir makamin (basit makam) dizi olarak ortaya ¢ikmasi ve
dortliiyle besli veya besliyle dortliiniin birlestigi yerin giiclii olarak kabul
edilmesidir

Gelenekteki anlayisa bakildiginda asil makamlarin nazari seyrinde
kullanilan perde sayisinin oldukca az oldugu anlasilmaktadir. Bu az sayida
olan perdelere eklenen her perde ise 0 makamin siisleyeni konumundadir.'’
Makamlarda bir biitiin olma zorunlulugu ve parcalara boliinememe durumu
oldugu i¢in bir dizi olusturmak zorunda degillerdir.

Basit bir 6rnek olarak Rast makaminin tanimi verilecek olursa; Arel-
Ezgi’de dizisinin Rast beslisi ile Rast dortliisiiniin birlesmesiyle olustugu,
birlesim yeri olan neva perdesinin ise gii¢clii oldugu anlasilmaktadir.
Kantemiroglu ve Abdiilbaki Dede tarifleri incelediginde ise makamin asilda
dort veya bes perdeyle meydana geldigi genislemelerde yani nerme ve tize
cikislarda diger belli perdelerin de kullanildigi anlasilmaktadir.'® Burada

17 Siisleyen, Siisleyici perde tanimi icin bkz: (Baser, 2013)

8 Kantemiroglu: “Rast makaminm kutb-1 da’ire-i perdesi yine rast perdesidir.
Hareket-i agazesini kendii perdesinden idiib gerek nermden tize gerek tizden nerme
varsa ¢ temam perdeler ile kendii kutbunda kendiiyi beyan ider. Hiilkm-i Rast:
Kendii perdesinden temam perdeler ile tiz hiiseyniye dek ¢ikmak hitkmi vardir ve
andan gene ol yoldan’avdet idiib yegah perdesine dek iner, anda gene ¢gikub kendii
perdesinde karar i istirahat kilar.” Tura, a.g.e., s.49.

Abdiilbaki Dede: “Perde-i rastdan agaz idib, diigah ve segah ve gargah perdesi
doniib asag1 segah ve diigah perdesi ile rast perdesine geliib anda karar ider. Amma
cargahdan yukaru neva ve hiiseyni ve acem ve gerdaniyye perdesine dek ve rast
perdesinden asag1 1rak ve asiran ve yegah perdesine dek seyri vardir. Miite’ahhirin
ve kudema-i miiteahhirin ve kudemanin bunda ihtilafi ancak bihasbe’l i’tibaridir
ki, kudema indinde gerdaniyyeye dek da’ire i’tibar olub miite’ahhirin ve kudemai
miite’ahhirin boyle i’tibar eylediler.” Baser, a.g.e., s.111
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onemli olan husus; Rast makamini olusturan ana perdelerin ve ana seyrin
ortaya ¢ikarilmasidir. Gerisi sadece makamin siisleyen perdeleridir. Yani
makamin oncelikle bir diziye degil, onu ifade edebilecek az sayida perdeye
ve seyre ihtiyaci vardir.

Gegmiste makamlar ya kendine 6zgii perdenin kullanilmasiyla veya
iizerinde durdugu yani merkez aldig1 ya da karar verdigi perdeyle isim
sahibi olmuslardir. Veya bir perdenin isim almasina vesile olmusglardir."’
Terkipler de bunlara ek olarak en az iki makamin bir araya gelmesi, bir
makama ek perdenin/perdelerin ya da nagmenin/nagmelerin eklenmesi
veya farkli birlesimlerin bir araya gelmesi sonucu meydana getirilmistir. Bu
terkipler ayni1 ya da farkli perde diizenlerine sahip makam veya birlesimlerle
olusturulmaktadir.?

Arel-Ezgi nazariyesinde birlesik makamin olusabilmesi i¢in; dizi, onun
birlesenleri veya o diziye eklenen diger dortlii-besliler veya dizilere ihtiyag
vardir. Birlesik makamlar ya bir sekizli i¢inde (Katisik) ya da bir sekizlinin
asilmasinda (Birlesimli) kullanilan gecki veya geckilerle olusturulurlar.
Burada bir birlesik makami; bir dizi i¢inde gosterip gosterememek sz
konusudur. Veya dizinin sonuna Kiirdi veya Buselik geckisinin eklenmesi
sonucu ortaya ¢ikmaktadirlar. (Arel, 1993, s. 309)

Gelenekte, bir nagmeye veya bir nagmede yapilan her degisiklige
ad verilmistir. Makam/Terkip geleneginin aslinda da bu yatmaktadir.
Makam 6zel bir nagme, Terkip ise birlesimdir. Bu birlesim, bir makama
ek nagmenin/nagmeler veya bir birlesime eklenen ek nagme/nagmeler
sayesinde olusmaktadir. Ornek olarak Mahur-1 Kebir terkibi ele almabilir.
Mabhur-1 Kebir XIX. asirda seyre gerdaniye perdesinden baslamakta, burada
ve nevada Rast edasin1 duyurduktan sonra tam perdelerle veya daha dogru
bir ifadeyle Pencgah-1 Asil ile rast perdesine inerek karar vermektedir.

Y H.S.Arel: “...Bir Rast beslisinin tiz tarafina bir Rast dortliisii eklenmek sure-
tiyle yapilmistir. Dizinin araliklar1 pestten tize dogru “TKST + TKS” ... tertibinde
stralanmustir. Besli ve dortliiniin birlestigi yerde bulunan ses (besinci derece) giiclii
vazifesini tagir. Makamin asil mevkii rast perdesidir. Donanima Si i¢in bir koma
bemolii ve Fa icin bir bakiyye diyezi konulur. ...Niseb-i Serife’den sekiz tanesi
vardir: Bir tane tam sekizli, dort tane tam besli ii¢ tane tam dortlii.” Arel, a.g.e., s.47
1 Hicaz’da hicaz, Saba’da saba, Neva’nin neva ve Hiiseyni’nin hiiseyni perdesini
merkez almasi, Irak’in 1rakta, Asiran’in asiranda karar vermesi gibi.

20 Pencgah-1 Asl, Rahatii’l-ervah gibi.
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Abdiilbaki Dede, I11. Selim’in “Sen seh-i hiisn it behasin” sdzleriyle baglayan
ve usulii Agir Aksak Semai olan Mahur-1 Kebir sarkisinin basindaki ezgiyi,
-0zellikle muhayyer ve hiiseyni perdelerindeki kalislari- alisilagelmis
Mahur-1 Kebir seyrinden ayr1 tutarak buraya “Dilara” adin1 vermistir.!

Dilara, Necd-i Hiiseyni gibi bir terkibin veya makamin farkli
kullanimina, Pencgahi Asil gibi bir makamin farkli perdeden seyre
baslamasina farkli isim verilmesi; terkip olusturma geleneginin 6énemli bir
ozelligini yansitmaktadir. Adi gegen bu terkiplerin tarifleri Arel kitabinda
bulunmamaktadir. Bu ve buna benzer terkipler, zaten belli bir makam

dizisine aittir, farkli isimlendirilmesine gerek yoktur, her birlesimin tarifini

vermek veya her birlesime isim vermek, bu nazariye i¢in gereksizdir.?*?

SONUC

Perde, Tiirk musikisinde nagmelerin/ezgilerin olusumunu saglayan en
onemli unsurdur. Bu sebeple tam ve nim perde isimlerinin, dmrii asirlarca
stirmiis olan bu musikiyi ifade edebilmesi gerekmektedir. Tam ile nim
perdeler arasinda yapilan yer ve perdelerdeki isim degisikliklerinin hangi
amac dogrultusunda yapildigi ve bu degisikliklerin Tiirk musikisine bir

21 Abdiilbaki Dede’de Dilara tarifi: “Muhayyer perdesinden mukaddem [6nde]
gerdaniyye perdesinden ibtida ile [baslayarak] muhayyer perdesinden Pencgah-1
asl agaze idiib, neva perdesine geldikde [gelince] neva perdesinden gerdaniyye
perdesine dek su’tiden [cikarak] Rast agaze ve gerdaniye perdesinde biraz mesk
idiib [durup] ba’dehu evc perdesini acem perdesine tebdil ile muhayyer perdesin-
den Ussak agaze idiib, hiiseyni perdesine geldikde yine muhayyer perdesinden Ni-
havend agaz idiib, lakin neva perdesine geldikde turmayub cargah perdesi gosterir.
Ba’dehu [sonra] bir neva ve bir cargah ve bir acem ve bir hiiseyni ve yine bir neva
ve bir ¢argdh perdesi gosterdikten sonra neva perdesinden gerdaniyye perdesine
dek su’uden yine Rast agaze idiib ba’dehu bir dahi muhayyer perdesi gosteriib
gerdaniyye karar ider. Bu terkib-i dil-bend [goniil baglayan terkib] edvarlarda
goriilmediginden baska mesmu’ olan [isitilen] tesanifde [eserlerde] dahi mahsus
[duyulmus] degildir. Ancak esna-y1 tahrirden mukaddemce [bu yaziy1 yazmadan
once] bir sarkiya beste olarak mesmu’dur. Ca’iz oldu ki, bu dahi fi zamanina [za-
manimiza] bir tab’-1 Selim’in ihtira’1 olub, safa-bahs-1 kulib-i ‘alemyandir. Lakin
bir isim ile mesmii’ olmadigindan Dilara tesmiyesi ile tahiri miinasib goriildi.”
(Baser, 2013, s. 161,163,165) Abdiilbaki Dede’nin bahsettigi III.Selim’in bestesi
olan eser, kuvvetle ihtimal asagida bir boliimiini verdigimiz eserdir.

22 Daha ayrmtil bilgi i¢in bkz: “Miirekkep Makamlarin Tasnifi-Tahlili-Tenkidi”
(Arel, 1993, s. 309)
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faydasimin olup olmadigimin arastirilmasi, dnemli konular arasinda yer
almaktadir. Ana/Tam/Tabii perdeler, bir musikinin kimligi hakkinda bilgi
veren onemli perdelerdir. Asagida Arel-Ezgi’ye ve gelenege gore tam

perdeleri gosteren Mansur ahenginde yazilmis iki sekizliye sahip perde
dizisi verilmistir:

Arel-Ezgi
Porte 15
A o » - K 3 - :
P-4 = > L 2 L i
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yegah asiran wdk rdst digah segdh ¢argdh neva hiiseyni eve gerdaniyye muhayyer tizsegdh tizgargah tizneva

Bu iki siralamadan hangisinin, makam ve terkip olusumunda kullanilan
perdelere daha fazla sahip oldugu diisiiniilecek olursa; gercekler daha net
olarak ortaya ¢ikmaktadir.®

» Arel-Ezgi: Kendi tariflerine gore; Makam: Cargéh, Buselik ve Kiirdi. Sed Makam:
Ruhnevaz.

Gelenek: Makamlar: Asiran, Irak, Rast, Diigah (-1 Kadim) veya Ussak, Segah, Cargah, Neva,
Hiiseyni. Terkipler: Yegah, Maye-i Atik, Ramis-i Can (Eski Segadh-Maye), Giilzar (Eski
RastMaye), Meclis-efruz (Irak-Maye), Asiran-Maye Niihift, Hiiseyni-Agiran, Meskuye
(Segah-Asiran) veya Segah-1 Acem, Dilkeshaveran, Evc, Pencgah-1 Asl, Rehavi, Dilnisin,
Beste-i Hisar, Mahur-1 Kebir, Diigdh-Maye, Gerdaniyye, Tahir-i Sagir, Tahir-i Kebir,
Mubhayyer (Ikinci nevi), Huzi, Hisarek veya Evc-Huzi, Segah-Maye, Hisar-1 Kadim, Mahur-1
Sagir, Dilara vb.
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Glnlimiizde 6zel bir nagmeye ve nagmelerin birlesimine sadece
“makam” adi verilmekte ve bunlarin hepsi, bir veya birkag¢ diziden ibaret
gorlilmektedir. Bu anlayisin sonucu olarak; bir diziyi veya dortli-besliyi
dahil etmeyen ezgiler, makam miiziginin diginda tutulmus veya bir eserin
ezgisi, belli dizilerden hangisini karsiliyorsa ona gore isimlendirilmistir.
Tiirk musikisi geleneginde, her 6zel nagmeye veya birlesime farkli isim
vermek vardir. Terkip olusturmada yapilan her farkl is, farkli bir isimle
anilmistir. Bu sebeple Tiirk musikisinde terkip ismi ¢ok fazladir. Bu
musikide, yeni terkiplerin bulunmasi ile yeni musiki ciimlelerin veya
ezgilerin meydana getirilmesi, ayn1 anlama gelmektedir. Eskiye ait veya
gelenege bagli olarak bestelenmis bir eserin ezgisi tahlil edildiginde, yine
gelenege bagl nazariyenin kullanilmasi gerekmektedir. Bir makami, bir
diziden ibaret gérmek; ayni perdeleri kullanan pek ¢ok terkibi de bir kabul
etmek anlamina gelecektir. Bu durum da -6zellikle- ezgi analizinde gercek
dis1 tespitlere neden olacaktir.

Her musikinin kendine gore 6zellikleri bulunmaktadir. Bu 6zellikler o
musikinin kimligini ortaya ¢ikarmaktadir. Tiirk musikisinin asil kimliginin
anlasilmasi da sadece bir iki kitabin veya bir iki bestenin incelenmesiyle
degil, giiniimiize kadar yazilan pek ¢ok eserin tahlil edilmesiyle ortaya
¢ikacaktir.
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