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Ozet

Tarih boyunca insanlar bir¢ok sira dig1 varliga inanmistir. Bu varliklardan
bir tanesi de ejderhadir. Hiristiyanligin zamanla énemli bir figiirii halini alan
ejderha 2. yiizyildan 6nce bu dinin igerisine girmeye baslamistir. Hiristiyanlar
azizlerin dini miraslarini, prestijlerini arttirmak i¢in elbette uygun bir kestirme
yol se¢mislerdir. Bunun i¢in en acil teolojik dayanak ii¢ Yeni Ahit pasajinda
yatmaktadir. ki Luka Incil’i, ikincisi Elgilerin Isleri, iiciinciisii Vahiy kitabidir.
Figiirlin Hiristiyanlik igerisine girmeye basladig1 vizyonlar ise Coban Hermas,
Azize Perpetua ve Thomas’in Isleri’dir. Luka’da Isa’nin ayaklar altinda yilan ve
akrepleri ezmesi (10: 19), Elgilerin Isleri’nde Pavlus’un engerek bir yilan tara-
findan saldirtya ugramasi ve bunun neticesinde higbir iltihaplanmaya ve 6liime
maruz kalmamasi (28: 3-10), Vahiy kitabinda Mikhael’in ejderhayla miicadele-
si (12: 1-17, 20: 1-3), Coban Hermas’in ejderhaya kars1 savasmasi (Hermas’in
Coban, 4. Vizyon), Azize Perpetua’nin hapishanede bronz bir merdivenden cen-
nete ¢ikarken ejderha tarafindan engellenmesi (Perpetua ve Felicity’in Sehitligi,
4: 3-9), Thomas’1n Isleri’nde y1lanin bir geng tarafindan 6ldiiriilmesi ve Thomas
sayesinde gencin tekrar yasama déndiiriilmesi vizyonu (Thomas’in Isleri, 30-33)
figlirlin Hiristiyanlik igerisine tasinmasinda 6nemli adimlardan olmustur. Kor-
kung, devasa ve insanlar1 yutan bir varlik olarak goriilen ejderha Hiristiyanlikta
deniz canavarlar1 ve yilanla bagdastirilmistir. Bizans resminde bir¢ok sahnede
kendine yer edinen ejderha, agirlikli olarak azizlerin yagsam dongiilerinde kendi-
ne yer bulmustur. Aziz Georgios’un yasam dongiisii, Son Yargi ve loannes Kli-
makhos’un Cennet Merdiveni’ndeki ejderha figiirlinii ele aldigimiz bu ¢alismada
ejderha figiirtinlin Hiristiyanlik ¢ercevesinde nasil olustugu, alt yapisinda hangi
teolojik yapilarin yattig1, bu sahnelere nasil aktarildigi, resimler arasinda ne gibi
farkliliklarin oldugu, hangi 6zellikleriyle birbirine benzediginden bahsedilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ejderha, Aziz Georgios, Son Yargi, loannes Klimakhos un
Cennet Merdiveni.
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Abstract

Throughout history, people have believed in many extraordinary existences.
One of these existences is the dragon. The dragon, which became an important
figure of Christianity over time, began to enter this religion before the 2nd century.
In this regard, Christians have chosen a suitable shortcut to increase the religious
heritage and prestige of the saints. The most immediate theological basis for this
lies in the three New Testament passages. The first is Luke, the second is the Acts
of the Apostles, and the third is the book of Revelation. The visions in which the
figure began to enter Christianity are the Works of Shepherd Hermas, St. Perpetua
and Thomas Acts. The first is Luke, the second is the Acts of the Apostles, and
the third is the book of Revelation. The visions in which the figure began to enter
Christianity are the Works of Shepherd Hermas, St. Perpetua and Thomas Acts.
In Luke Jesus crushed snakes and scorpions under his feet (10:19), in Acts Paul,
was attacked by a viper and suffered no inflammation and death as a result (28:3-
10), in the book of Revelation Mikhael’s fight with the dragon (12:1-17, 20:1-3),
Hermas Shepherd’s fight against the dragon (Hermas’s Shepherd, 4th Vision), St.
Perpetua’s being blocked by the dragon as she ascends a bronze ladder to heaven
in prison (The Martyrdom of Perpetua and Felicity, 4: 3-9), the vision of killing
the snake by youth in Acts of Thomas and bringing the youth back to life through
Thomas (Acts of Thomas, 30-33) is one of the important steps in the transfer of
the figure into Christianity. The dragon, seen as a terrible, gigantic and devouring
creature, is associated with sea monsters and snakes in Christianity. The dragon,
which takes its place in many scenes in Byzantine paintings, is mainly depicted
in the life cycles of the saints. In this study, in which we examine the life cycle
of St. Georgios, the Last Judgment and the dragon figure of the Heaven Ladder
of John Climacus, how the dragon figure was formed within the framework of
Christianity, what theological structures were in its background, how it was trans-
ferred to these scenes, what kind of differences there are between the paintings,
It is mentioned in which features they are similar to each other.

Keywords: Dragon, St. George, The Last Judgement, The Heaven Ladder of John
Climacus

Giris
Mitolojik bir figiir olan ejderha Hiristiyanligin ortaya ¢ikistyla farkli bir
boyut kazanmistir. Kokleri antik caglara dayanan ejderha 6zellikle Roma ve
Yunan donemiyle birlikte kendine bir¢ok alanda yer edinmistir. Bu varlik insan-
larin zihninde korkung, devasa ve insanlar1 yutan bir figiir olarak diigiiniilm{istiir.

Hiristiyanlar bu figiirii Eski, Yeni Ahit ve bir¢ok apokrif metinle harmanlaya-
rak metinlerinde islemislerdir. Bu figiirli bagdastiklar1 en 6nemli varlik ise y1lan
ve deniz canavarlar1 olmustur. Ozellikle Adem ve Havva hikayesinde baslayan
stire¢ ejderha yilan kombinasyonunun kullanilmasinda 6nemli bir ara form olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir. Eski Ahit’in deniz canavarlarina benzer olarak iliskilendir-
digi ejderha figiirliniin bu baglamda kullanilmasini da unutmamak gerekir. Cogu
hikayede yaratikla birgok Hiristiyan azizin miicadele ettigi ve bunun neticesinde
orada bulunan halkin Hiristiyan oldugu anlatilmaktadir. Nitekim bu miicadele
Hiristiyanligin yayilmasina da katkida bulunmustur.

Hiristiyan bir toplum olan Bizanslilar bu figiirii bir¢ok eserde kullanmistir.
Ele aldigimiz bu calismada {i¢ sahne tlizerinden degerlendirme yapilmistir. Bu
sahneler arasinda Aziz Georgios’un yasam dongiisiinde bulunan ejderha, Son
Yargi sahneleri icerisindeki ejderha ve Ioannes Klimakhos un Cennet Merdive-
ni’nde bulunan ejderha gelmektedir. Konu aciklanirken ejderhanin Hiristiyanlik
cercevesinde nasil olustugu, bu figliriin metinlere girisinde hangi unsurlarin etkili
oldugu aciklanmis ve tasvirlere nasil yansidig1 anlatilmistir. Ug sahne ortaya
konarken ejderha figiiriiniin bu sahneler icerisinde ne gibi bir islev gordiigii,
sahneler icerisinde resimlenirken ayn1 diistincede mi yoksa farkli bir sekilde mi
yansitildigr aktarilmis ve sahneler arasindaki baglantisi tartisilmistir. Her sahne
kendi i¢erisinde degerlendirilirken birbirleriyle olan iliskisi ve farkliliklar1 sonug
kisminda anlatilmistir.

1. Hiristiyanhk Cercevesinde Ejderha

Mitolojik bir figiir olan ejderha kdkleri pagan donemlere kadar uzanmakta-
dir. Farsca kokenli olan ejderha ismi kisaca ejder olarak da kullanilmaktadir (A.
Sahin ve A. Dogan 2017: 153). Bunun disinda Yunanca drakdn (¢ogul: drakontes;
disil varyant drakaina) ve onun Latince tiirevi draco (¢cogul: dracones) ile giicli
bir sekilde tanimlanir (D. Ogden 2013: 2). Ingilizce terminoloji s6z konusu oldu-
gunda dragon, muazzam boyutta, atesli ve fantastik bir form olarak Latince draco
kelimesinin bir tlirevi olarak ifade edilmektedir (L. Bodson 1981: 64). Pagan diin-
yasinda yilan-ejderhayla ilgili destanlarin fazlalig1 bu figiire olan ilginin kanitidir.
Paganlar bu figiirii betimlerlerken genel itibariyle benzer sekilde resmetmislerdir.
Ortaya koyulan figiirler ¢iplak bir sekilde ele alinirken onlar ayaklarinin altinda
eline dogru uzanan bir yilani tutmaktadir. Bu yapiy1 ¢ogu yerde gérmek miim-
kiindiir. Yilanlarin bag kismi ise kdpege benzemektedir (Resim 1) (A. A. Barb
1964: 5). Olasilikla bu kombinasyon Paroslu Thrasymedes’ten kaynaklanmakta-
dir. Pausanias M.O. 4. yiizyilda Paroslu Thrasymedes’e bir kopek ve ejderhanin
eslik ettigini sdylemektedir (Pausanias, 2.27.2) (Pausanias 1998: 391). Onlarla
savas miicadelesine girisildiginde figiirlerin ellerinde orak-kili¢ betimlenmistir.
Orneklerden biri Herakles’in Hidra ile miicadelesinde karsimiza ¢ikmaktadir (D.
Ogden 2013: 235). Bu baglamda 6zellikle pagan doneminin yilansi ejderha kom-
binasyonu Hiristiyanlar i¢in dnemli olmustur. Hristiyanlarin bireysel pagan yilan
kiiltlerine kars: tarihsel olarak ilgilerinin oldugu goriilebilmektedir. Onlar pagan
donemi yilan figiiriine kars1 olumsuz bir yaklagim sergilerlerken ejderhaya karsi
tam olarak bu tutumu takinmamaiglardir. Eski, Yeni Ahit ve Hiristiyan apokrif
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metinlerinde yilanlara olan yaklasim kotiiliikle iligkilendirilmistir. Bu figiir acik
bir sekilde Tanr1’ya karsidir (W. Foerster, J. Grether ve J. Fichtner 1957: 571-
572). Yaratilis kitabinda yilan insanlikla baglantilidir. Bu unsur Adem ve Havva
hikayesinde yilanin onlar1 kandirmasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Tanr1 burada
yilan1 lanetler ve onun artik siiriinerek yasamasin1 emreder. O, artik insanlikla
diismanlik igerisindedir (Yaratilis, 2: 15-18; 3: 13-15).

Resim 1: Hermes ve yilan (A. A. Barb 1964: Levha 1:C)

Eski Ahit’te Tanr1’nin biiyilik kaotik deniz canavarlar1 Leviathan ve Rahab’a
kars1 verdigi savaglara iligkin anlatilar1 da ¢ok programatiktir. Leviathan ve Rahab
isimlerinin, Septuagint’in metninden ¢ikarildigina dikkat edilmelidir. Canavarlar
en yaygin olarak ejderha ve ardindan kétos ve ophis terimleriyle tanimlanmakta-
dir (Yeseya, 27: 1; Eylip, 41: 1, Septuagint Mezmurlar, 88: 10-11).

Septuagint’in orijinali Aramice olan iki kiigiik el kitab1 Yunanca Bel ve
Dragon (M.O. 2. yiizy1l) giiniimiize ulasan 6nemli eserler arasindadir. El yazma-
sinda Daniel’in Pers kral1 Sirus yonetimindeki Babilliler tarafindan tapilan sahte
tanrilar1 yendigi bir ¢ift hikaye anlatilir. Ikinci 8ykiide Daniel, Sirus ve halkinin
taptig1 ejderhay1 bicaksiz veya degneksiz oldiirecegini beyan eder. Daha sonra
Daniel’in ejderhanin agzina kek (mazai) verdigi ifade edilir. Bunu yiyen ejderha-
nin patlayip agildigr aciklanir. Daniel burada Babillilere tapindiginiz seye bakin
der. Ardindan o, aslanlarin bulundugu yere atilir. Tarif edilen mazai kutsal y1lan-
lara ball1 arpa kekleri yedirmeye yonelik koklii Yunan gelenegine 6zellikle hitap
etmektedir. Buradan da orijinal metnin Helenlesmis bir ¢evreden ortaya ¢iktigi
anlasilmaktadir (D. Ogden, 2013: 384).

Hiristiyanlar, azizlerin dini miraslarini ve prestijlerini arttirmak igin elbette
uygun bir kestirme yol se¢mislerdir. Bunun i¢in 6ncelikli olarak bagvurulan teolo-
jik dayanak ii¢ Yeni Ahit pasajinda yatmaktadir. Ilk olarak Luka’da Isa “Ben size,
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vilanlari ve akrepleri ayak altinda ezmek ve diismanin biitiin giiciinii alt etmek
icin yetki verdim. Hicbir sey size zarar vermeyecektir’der (Luka, 10: 19). Ikinci
olarak Elgilerin isleri’nde Pavlus, Malta’da bir engerek (echidna) tarafindan sal-
dirtya ugrar. Bir y18in kuru gubugu bir atesin lizerine tasirken yilan tarafindan eli
wsirilir. Ardindan yilani atesin igine sallar ve izleyenlere bu 1siriktan iltihaplanma
veya herhangi bir zarar gormedigini gosterir. Boylelikle Tanri’nin, iyinin koti
iizerindeki zaferi verilerek seyircilerin din degistirmesi saglanir (Elgilerin Isleri,
28: 3-6). Ugiincii drnekte, Vahiy kitabinda Mikael’in Seytan’1 yenilgiye ugrat-
mas1 gelmektedir. Ejderha sirasiyla yedi tag, on boynuz takan yedi bash biiyiik
bir kirmiz1 figiir seklinde cisimlesmistir. Ejderha dogum yapmak {izere olan bir
figiiriin cocugunu yutmak i¢in baglangicta goklerde durur. Kadin bir kartalin ka-
natlar1 lizerinde ¢dlde sigiacak bir yere kagarken ¢ocuk tanri tarafindan yakala-
nir. Mikhael ve melekleri ejderha ve melekleriyle savasir ve melekler yerytiziine
atilir. Burada ejderha onu gotiirmek icin sular piiskiirterek kadini takip etmeye
devam eder (Leviathan ve Rahab’in bir anis1) ama diinya bosaltilmak icin agilir.
Mikhael sonunda seytan-ejderhayi (eski yilani (ophis)) yeryiiziine atar. Onu bir
anahtar ve zincirle bin yil boyunca orada miihiirler (Vahiy, 12: 1-17, 20: 1-3).

Hiristiyanlik ¢cercevesinde azizlerin ejderhayla miicadelesi 3. yiizyilin basla-
rinda Thomas’1in dykiisiinde gegmektedir. Ancak azizlerin riiyalarinda ejderhayla
miicadelesiyle ilgili olarak bundan nceki iki anlatidan bahsetmek gerekir. Ilk
olarak Coban Hermas’in vizyonunda (110-150) Tanr1 Hermas’in sinanmasi ile
ilgili olarak bir karar verir. Hermas yiikselen bir toz bulutunda ona yaklasan deniz
canavarina benzeyen (kétos) bir varlik goriir. Bu yaratik ona dogru saldirir. O,
ylz fit uzunlugunda, basi ¢omlege benzemekte ve onun agzindan atesli ¢ekirge-
ler fiskirmaktadir. Hermas inancini hatirlar ve kendisini onun saldirisina teslim
eder. Canavar burada sakince yerde yatar ve yanindan gecerken ona dilini sallar.
Kafasinin siyah oldugunu ates, kan ve beyaz rengine benzedigini sdyler (kafasi-
nin ¢omlege benzetilmesinin rengi kuskusuz budur). Daha sonra Tanr1’nin Thegri
adinda bir melek gonderdigini bildirir ve ona renklerin sembolizmini agiklayan
goksel bir vizyonla karsilasir (Hermas’in Cobani, 4. Vizyon) (B. D. Ehrman 2003:
227-235). Canavarin formsal yapisi bize Vahiy kitabini hatirlatmaktadir. Kéfos
kelimesinin, goriiniiste tamamen kara kokenli bir 1stirap bicimine bu sekilde uy-
gulanmasi ¢arpicidir.

Ikinci olarak Azize Perpetua’nin hapishanede yasadig1 bir vizyondur. O,
cennete ¢ikan bronz bir merdiven goriir ama ayaginda ona tirmanmaya ¢alisanlara
saldiran ve onlarin yukar: ¢ikisin1 engelleyen devasa bir ejderhayla karsilagir.
Perpetua inancindan Gtiirii ejderhanin ona zarar vermeyecegine inanir. Bunun
iizerine ejderha ondan korkar ve Perpetua’nin yukar1 ¢ikarken ilk basamaktan
asag1 dogru basini usulca uzatir (Perpetua ve Felicity’in Sehitligi, 4: 3-9) (H. A.
Musurillo 1972: 106-131). Vizyon bir biitiin olarak ele alindiginda Yakup’un
merdivenine gonderme yaparken, ilk adimi1 Luka’nin yilanlarin ezilmesine olan
ogiite vurgudur (Yaratilis, 28: 10-12; Luka, 10: 19).
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Diger bir eser Thomas’in Isleri’nde (220-230) basin1 ve kuyrugunu yere
vuran ejderhayla bir gencin nasil karsilastig1 anlatilmaktadir. Bu vizyonda konu-
san y1lanin Thomas’1 tehdit etmeden genci nasil 6ldiirdiigii agiklanir. Yilan ken-
disinin de asik oldugu giizel bir kadinin bu gengle zina yaparken yakalamasinin
iizerine onu Oldiirdiiglinii aciklar. Bunu Sabat giinii yapar. Yilan seytanla akraba
oldugunu itiraf eder ve Havva’nin yozlasmasinin (buna gore kendisini cennet
yilan1 ile dzdeslestirir), Israil’in kolelestirilmesinin ve Isa’nin ¢armiha gerilme-
sinin sorumlulugunu tistlenir. Thomas yilana gengteki zehri emmesini emreder.
Boylelikle onun hayata tekrar donmesini saglar. Zehri emen yilan siser patlar ve
onu yutmak i¢in yeryliiziinde bir ¢ukur agilir (tipki Klimakhos’un Cennet Mer-
diveni’nde yer de agilan cehalet cukuru gibi) (Thomas’in Isleri, 30-33) (M. R.
James 1924: 364-438). Bu hikaye bize ¢agdasi olan Aelian’in bir kadina asik
olan ejderha hikayesini hatirlatmaktadir (Hayvanlar Uzerine, 6. 17) (Aelian 1959:
31-32). Goriildiigi tizere ortaya koyulan teolojik unsurlar, anlatilan hikayeler ve
cesitli vizyonlar sayesinde ejderha yavas yavas Hiristiyanlik igerisine girmeye
baslamistir. Sonraki donemlerde de benzer anlatilar devam etmistir.

1.1. Aziz Georgios’un Yasam Sahnelerinde Goriilen Ejderha

Aziz Georgios’un yasamiyla ilgili kaynaklardan biri Qasr Ibrim katedra-
lindeki stitunda bulunan tamamlanmamais bir el yazmasindan gelmektedir (4.-6.
yiizyil). Bunun disinda diger 6nemli kaynak Vienna Palimsest’tir (5.-6. ylizyil).
Iki eserde Yunanca kaleme alinmustir. Qasr Ibrim el yazmasinda Georgios, Hartum
ile Asvan arasindaki Nil vadisinin bir par¢asini olusturan Kuzey Nubia’daki No-
batia’da yasayan bir Kapadokyalinin oglu olarak tanimlanmaktadir (A. Morgan,
2006: 17). 3. yiizyilin ikinci yarisinda (284 civari) yasayan Georgios, Hiristiyan-
ligin en 6nemli azizlerinden biri olmustur. Babas1 pagan olan Georgios’un annesi
ise Hiristiyan’dir. O, annesinin dini anlayisiyla yetismistir (K. Krumbacher 1911:
18-19). Diokletianus’un (245-312 yillar1) Roma Imparatorlugu yonetimi sirasinda
yasamistir. Hiristiyan olmasindan dolay1 bu dénem ¢ok biiyiik zuliimlere maruz
kalmistir. Babasinin 6liimiiniin ardindan annesiyle birlikte Filistin’e dogru yola
cikmistir. Kiiciik yaslarda Roma idaresinde askerlik yapmistir. Diokletianus onu
Nikomedia’da (Iznik) gérevlendirmistir. Ilerleyen dénemlerde siki bir Hiristiyan
oldugunu 6grenen Diokletianus ona bir¢ok iskence etmistir (A. Morgan 2006:
18). Hem doguda hem batida oldukca saygi gérmiistiir. Aziz Georgios’un hayati-
na baktigimizda onun siklikla iskencelere maruz kaldig1 ve mucizevi bir sekilde
hayatta kaldig1 goriilmektedir?.

I. Konstantin (272-337 yillar1) donemiyle birlikte Aziz Georgios 6nemli bir
kiilt haline gelmeye baglamistir. Bilyiik Konstantin’in Lydda Aziz Georgios onuruna

2 Ortodoks Kilisesinde 23 Nisan Aziz Georgios’a adanmustir. En erken kayitlarda onun yasadig ¢ileler anlatilmigtir.

Kendisinin sefkatli yapisi aktarilmistir. Bizans sikkelerinde tasvirleri mevcuttur. Genellikle askeri kostiimleriyle go-
riilmektedir. Bizans Sanati’nda en fazla resmedilen azizdir. Geng bir savasg1 olarak bukle bukle saglariyla karsimiza
¢tkmaktadir (A. P. Kazhdan ve A. M. Talbot 1991: 1572).
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bir kilise insa ettigi bilinmektedir (A. Morgan 2916: 18). Bir sehit olarak goriilen
Aziz Georgios gordiigii iskenceler arasinda en agirlarindan biri ii¢ giin boyunca
yakici bir kire¢ cukuruna yerlestirilmesidir. Buradan canli olarak ¢ikmasi onun
hayatta kalma mucizesinin 6nemli noktalarindan biridir. Bazi resimlerde passion
(cile) sahneleri ile kasitl olarak yan yana koyulmus ve Isa ile iliskilendirilmistir.
Ancak bu tiirdeki benzerliklere ragmen Bizansli sanatgilar Isa ve onun anlatilarini
onemli Ol¢tide farkliliklarla betimlemislerdir (H. Maguire 1996: 186-188).

Orta Cag’da Diokletianus’un emriyle Aziz Georgios’un Ingiltere’ye ulasti-
rildig ile ilgili bir dizi anlati ortaya ¢ikmaya baslamistir (A. Morgan 2016: 24).
Aziz Georgios’un bir ejderhayi 6ldiirmesi efsanesi ilk olarak 10.-11. ylizyillarda
Haglilar tarafindan Avrupa’ya getirilmistir. Bir anlatiya gore Libya’daki bir ka-
sabanin i¢inde vebali bir ejderhanin yasadig kiigiik bir gol vardi. Kasaba halki
yavas yavas ejderha tarafindan oldiiriiliiyordu ve onu yatistirmak i¢in giinde iki
koyun beslemeye basladi. Koyunlar bitince kral, yerel ¢ocuklar1 beslemek i¢in
bir sistem tasarladi. Bir giin kendi kiz1 secildi ve o gole gotiiriiliirken Aziz Geo-
rgios tesadiifen yanindan gecti. Halkin Hiristiyanlhi§a gegmesi durumunda ejder-
hay1 6ldiirmeyi teklif ettigini bildirdi. Hepsi bunu kabul etti ve kral daha sonra
ejderhanin 61diigii yere bir kilise insa etti (J. Voragine 1998: 117).

Azizin bilinen en eski goriintiilerinden biri 6.-7. ylizyila tarihlenen bir hagta
bulunmaktadir. Basinda hale, bir kalkan ve iiniforma ile tasvir edilen azizin ismi
hacin dikey kollarinda iki kez gegmektedir. Hagin tist kolunda Gregorios, alt ko-
lunda ise bize yardim et Georgios yazmaktadir. Yardim isteyen bir figiir diz ¢ok-
mektedir. Aziz bu figiire yardim etmektedir. Yatay koldaki yazita gore dua eden
Bizans generali Mesembrius Theognis’tir (581y1l1) (Resim 2) (J. Bazant 2015:
191). Arastirmacilar Aziz Georgios’un ciippelerinin altinda zirhin fark edilebildi-
gini One siirse de Riches agikca askeri bir figiir olarak sunulmadigini kaydetmistir
(S. Riches 2000: 12). Azizin sehitlik yapis1 her zaman 6ncelikli olarak goriilse
de ejderhayla olan miicadelesi Hiristiyanlar arasinda 6nemli bir sekilde ilgi gor-
miistiir. Bu korkung canavarla karsilagma siireci sonraki donemlerde eklenmeye
baslanmistir. Ozellikle Dominikan mezhebinin iiyesi olan kesis Jacobus de Vo-
ragine tarafindan popiiler hale getirilmistir. Efsanedeki temalar1 ve fikirleri ince-
lemek i¢in, Jacobus de Voragine’in versiyonunun igerigini 6zetlemek dnemlidir.
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Resim 2: Aziz Georgios’un torensel hagi, bronz, 6.-7. yilizyil, Emesa, Suriye, Paris, Cabinet
des médailles, inv. Schlumberger 35 (J. Bazant 2015: 191)

Yukarida kisaca bahsettigimiz anlati s0yledir. Georgios un Kapadokya bol-
gesinden Libya’nin Silena kentine gelen Roma ordusunda bulunan halkin koru-
yucu lideri oldugu sdylenir. Sehir yakinlarinda biiytik bir golde yasayan canavar
bir ejderha tarafindan halk saldirtya ugrar. Vatandaslar ejderhayla savasmaya
caligsalar da onu yenemezler ve yaratik diizenli olarak sehir surlarina yaklasa-
rak zehirli nefesiyle insanlar1 bogar. Halk giinde iki koyun vererek ejderhay1 ya-
tistirmaya baglar. Ejderhay1 besleyemeyince o, surlara saldirir ve pis nefesiyle
sehrin sakinlerini bogar. Siiriileri tiikenmeye baslayan halk ejderhay1 bir koyun
ve insanla besler. Sonunda kralin kiz1 disinda sehrin tiim gencleri ejderha tara-
findan tiiketilir ve onu canavara yedirmek tizere gotiirmek i¢in bir kalabalik top-
lanir. Ejderhanin hiddetini yatistirmak icin sehrin genglerinin bu sekilde kurban
edilmesini emreden kral, kizinin akibetine yas tutar ve onun bagislanmasi i¢in
yalvarir. Kral kizinin yasini tutmasi i¢in kendisine bir hafta miihlet verilmesini
ister ve halk bunu kabul eder. Kral, kizinin diigiin giiniinii asla géremeyecegi i¢in
tiziiliir. Sonunda halk kiz1 ejderhaya verilmesi i¢in kraldan teslim etmesini talep
eder. Kiz bir kiyafet giyer, ardindan sehri terk eder ve ejderhanin yasadigi gole
yaklagir. Olay yerinin yanindan gegen Aziz Georgios prensesin agladigini gortir
ve neden agladigini sormak i¢in durur. Prenses onu kagmaya c¢agirir ve onunla
birlikte dldiiriilecegi konusunda uyarir ancak Aziz Georgios ayrilmay1 reddeder
ve ona neden gdliin yaninda bekledigini ve sehir halkinin ni¢in burayi izledigini
sorar. Prenses durumu agiklar. Bunun ardindan Georgios ona yardim edecegini
sOyler. Onlar konusurken ejderha golden ¢ikar ve Georgios hag isareti yaparak
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atina biner ve ona saldirmak i¢in acele eden yaratiga meydan okumak i¢in disar1
cikar. Aziz Georgios mizragiyla ejderhaya korkung bir darbe indirir, ejderha yere
savrulur ve yaralanir. Aziz, prensese korkmamasi ve kemerini yaral ejderhanin
boynuna atmasi i¢in seslenir ve oda bunu yapar. Daha sonra maglup ejderhay1
sehre gotiiriir. i1k basta ejderha, bu bolge sakinleri arasinda panige neden olur.
Insanlar kacarken Aziz Georgios onlara, “Korkmayn, Tanr1 sizi ejderhanin zul-
miinden kurtarmak i¢in beni gonderdi” diye seslenir. “Hepiniz Mesih e inanin ve
vaftiz olun ben ejderhay: 6ldiirdiim” der (J. Voragine 1998: 117).

Kral ve halk vaftiz olmay1 kabul eder ve Georgios kiliciyla ejderhay1 6l-
diirdiikten sonra sehrin surlarinin disina tasinmasin1 emreder. Ejderha o kadar
biiyiik ki, viicudunu sehrin 6tesindeki bir ovaya siirtiklemek i¢in dort ¢ift okiiz
gerekmektedir. Mesih’e inananlarin sayisi da esit derecede fazladir. O giin kadin
ve c¢ocuklar1 disarda birakirsak tam yirmi bin kisi vaftiz edilmistir. Kral orada
Georgios onuruna biiyiik bir kilise insa etmistir. Georgios kendine verilen paray1
reddederek bunun sehrin fakir halkina dagitilmasini ister. Buradan ayrilmadan
once Gregorios krala dort kurala uyulmasi gerektigini ifade eder. Bunlar Tanri’nin
kilisesine deger vermek, her zaman ayine katilmak, rahipleri onurlandirmak ve
fakirlerle ilgilenmektir (J. Voragine 1998: 117). Voragine’nin anlattiginin disinda
bir¢ok farkli anlatinin oldugu da unutulmamalidir. Kendisi bu efsanenin yarati-
cis1 degildir. O, ortaya koyulan bu hikayeleri bir koleksiyon halinde sunmustur.
Nitekim Georgios’un ejderhay1 yenmesi toplum arasinda yerlesik bir anlatiydi.
Ancak bunun ne zaman ve nasil olustugunu belirlemek olduk¢a zordur.

Gerogios’un ejderhayla miicadelesinden once ilk olarak yilani yendigi re-
simler betimlenmistir. Onun yilanla miicadelesini gosteren ilk gorseller 6.-7.
ylizyila tarihlenen Tunus ve Makedon ikonalarindan gelmektedir. Tasvir edilen
bir ikonanin solunda Aziz Kristopher saginda ise Aziz Georgios resmedilmistir.
Her iki tasvirde azizler yilanlarin {istiinde onlar1 ezerlerken betimlenmistir. Aziz
Kristopher kopekbash (sinosefali) olarak goriilmektedir. Bu donemler azizin
kopek baslt uluslarin lideri oldugu diistintilmiistiir (Resim 3) (J. Bazant 2015:
191-192). Bu yap1 ejderha ile miicadelesinin 6n 6rnekleri arasindadir. Orta Cag
kiliselerinde ise genellikle eski pagan dinlerini ve inanglarini simgeleyen ejderha
tasvirleri nispeten yaygindir (A. Morgan 2016: 48).
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Resim 3: Aziz Kristopher ve Aziz Georgios, seramik ikona, 733 dncesi, Uskﬁp, Makedon-
ya Miizesi (J. Bazant 2015: 191)

Ortaya ¢ikmaya baslayan bu tasvirler yavas yavas artmis ve bir¢ok sanat
eserinde kendini gostermeye baslamistir. Bu noktada Kapadokya bdlgesi azizle
ilgili bir¢ok duvar resmi tiretmistir. Glizel6z Mavrucan no.3 (7. yiizyil) kilise-
sinde farkli bir 6rnek karsimiza ¢ikmaktadir. Kilise igerisinde biiyiik bir resim
tahribat1 olmasina ragmen konular secilebilmektedir (C. Jolivet-Lévy 1991: 247).
Burada resmedilen azizlerle ilgili olarak arastirmacilarin bazilar1 birbirinden ay-
rilmaktadir. Bazant bu azizlerden soldakinin Theodoros, sagdakinin ise Georgi-
os oldugunu soéylemektedir. Bu durum i¢in ise hicbir agiklama getirmemektedir
(J. Bazant 2015: 192). Thierry bu kompozisyonun giyim tarzi ve yapisal agidan
Iran kaynakli bir tarzdan geldigini ifade etmektedir. Burada agaca simetrik olarak
sartlmis yilanlarin eski Mezopotamya’nin sembolik formlarindan kaynaklandi-
gini dile getirmektedir. O, azizlerle ilgili herhangi bir isim vermemektedir (N.
Thierry 1972: 259-263). Resimlerdeki tahribat konunun tam olarak anlasilma-
sin1 engellemektedir. Bu baglamda bolge i¢cin 6nemli olan azizler Theodoros ve
Georgios’un formsal agidan Mezopotamya giyimli olarak resmedilme olasiligini
da diistinmek gerekmektedir. Nitekim kompozisyonun benzerligi nedeniyle res-
medilen bu resmin bdyle olmasi yiiksek bir ithtimaldir. Buradaki duvar resminde
solda ve sagda iki aziz bir at lizerinde resmedilmistir. Bir agaca yilan gibi dolan-
mis iki ejderhaya azizler mizraklarini saplar sekilde betimlenmislerdir (Resim 4).
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Resim 4: Azizlerin ejderhayla miicadelesi, duvar resmi, 7. ylizyil baslari, Giizel6z Mavru-
can no. 3, Kapadokya (N. Thierry 1972: fig.21)

9. yiizyilla birlikte Bizans iImparatorlugunda Aziz Georgios un tasvirleri art-
maya baslamistir. 10. ytlizyila gelindiginde aziz at lizerinde tasvir edilmeye bas-
lamigtir (P. Grotowski 2003: 27). At sirtinda ejderhayla savasan azizin resimleri
kilisenin 6nemli yerlerine yerlestirilmistir. Ejderhalar, yilan, biiyiik kertenkele
veya ¢ok bagli canavar gibi farkli bigimlerde temsil edilmistir (J. Bazant 2015:
192). Azizin resimlerinin sergilendigi en nemli Srnekler ise ikonalardir. Ozellikle
vita ikonalar1 bize bir¢ok veri sunmaktadir. Azize Katherina Manastiri’ndaki vita
ikonunun merkezinde aziz bukle bukle saglari, tizerinde desenli bir tunik, altinda
g6giis zirhi, arkaya dogru brosla tutturulmus bir pelerin i¢inde zirhiyla olusturul-
mus askeri kiyafeti ve elinde mizragiyla tasvir edilmistir (Benaki Museum 2004:
82; P. Chatterjee 2014: 103). Bu panelin etrafinda onun yasam hikayesinin veril-
digi bolmeler bulunmaktadir. Sol {ist kosede Azizin elbiselerini dagittigi sahne
ile yagam dongiisli baglamaktadir. Azizin ejderhayla miicadelesi soldan yukaridan
asag1 dogru elbiselerini dagittig1 sahneyle birlikte altinci sirada, pagan kiiltlerine
kars1 koydugu sahnenin hemen iistiinde yer almaktadir. At tizerinde elinde miz-
rag1, at1 saha kalkmis sekilde ve bu atin altinda ejderha ile betimlenmistir. Bazi
orneklerde mizrak ejderhaya dogru resmedilirken burada yukar1 dogrudur. Boyle
yapilarak azizin ejderha tizerindeki zaferi net bir sekilde verilmistir (Resim 5).
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Resim 5: Solda Aziz Georgios’un vita ikonu, sagda vita ikonunda bulunan ejderhayla
miicadelesi, 12. yilizy1il sonu 13. yiizy1l basi, Azize Katherina Manastiri, New York
Metropolitan Miizesi (P. Chatterjee 2014: levha 9)

6.-11. ylizyillarda aziz ejderhay1 sadece mizragiyla oldiiriirken 12. yiizyilda
mizragin yerini bazen kili¢ almistir. Azizin bati resimlerinin bazilarinda Perseus
ile temsil edildigi goriilmektedir. Bu tasvirlerden birini Christine de Pizan’1n ¢a-
lismasi “Othea 'nin Mektuplarr’nda” gorebiliriz (J. Bazant 2015: 196). Miicade-
le denizde gergeklesir ve Andromeda kayalik bir adadan bakmaktadir. Bu detay
antik Roma sanatindan alinmistir (Resim 6).
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Resim 6: Perseus Andromeda’y1 kurtartyor, Fransiz el yazmasi, 1412, Christine de Pizan,
fol. 98v. Londra, Ingiliz Kiitiiphanesi, Harley 4431 (J. Bazant 2015: 196)
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1. 2. Son Yarg: Sahnelerinde Ejderha Figiirii

Son Yargi sahnelerinde en 6nemli figiirlerden biri de ejderhadir. Hades’in
alaninda bulunan ejderha genelde Hades’in {lizerine bindigi bir anlayista sergi-
lenmistir. Bilindigi iizere Son yargi sahneleri Isa’nin koyun ve kegileri ayirdig
siirecle baglamaktadir (J. Wortley 2001: 60). Bu siirecin devaminda bir¢ok tema
sahneye eklenerek konu giiclendirilmistir. “Mahser” olarak da bilinen Son Yargi
sahnesi tek bir temadan meydana gelmemektedir. Bedenin 6liimii, ruhun yeniden
bedenle bulugmasi arasinda nihai karar olana kadar Ortodoks eskatolojisinde bir
ara asama vardir. Ruh bu asamada cennet veya cehennemde konumlanmaktadir.
Ancak bu durum Dogu kiliseleri tarafindan tam olarak tanimlanamamistir. Her
seye ragmen onlar bunu ayinsel uygulamalarda kullanmiglardir (M. Meyer 2016:
76). Bu noktada Son Yargi sahnesi doktrinal {i¢ ana temay1 temsil etmektedir’.
Son Yargi sahnelerinin 6n 6rnekleri arasinda Berlin Kaiser Friedrich Miizesi’n-
deki* mozaik panoda tahta tasvir edilen isa’nin iki yaninda Sura Ufleyen Me-
leklerin gorildiigii sahne gelmektedir (N. Peker 2008: 22). Bir baska 6rnek ise
Dumbarton Oaks koleksiyonunda yer alan 4. yiizyila tarihli Barberini tabagidir.
Burada Isa bir tahtta oturmakta ve onun yaninda Yargi¢ havariler goriilmektedir
(P. Brown 2017: 123). isa ve Yargi¢c Havariler sablonuna bicimsel olarak katkida
bulunan imparator ve ona eslik eden yonetici sinifinin betimlemeleri olmustur
(N. Peker 2008: 22).

Geleneksel Bizans Son Yargi kompozisyonu 9. yiizyila birlikte ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Kompozisyonun merkezinde Ilahi Mahkeme yer almaktadir. Burada
birgok melek tarafindan ¢evrelenen Isa tahtinda oturur sekilde tasvir edilmek-
tedir. Saginda Meryem solunda Vaftizci Yahya (Deesis) karsimiza ¢ikmaktadir.
Isa her iki eliyle takdis isareti yapmakta veya gégsiinde Incil tutmaktadir. Yargig
Havariler tahta oturmus sekilde onun saginda ve solunda resmedilmektedir. Bu
kompozisyonun altinda sagda diger aziz grubu ve diiriist insanlar (Sec¢ilmisler)
solunda ise giinahkarlar, ates golii, Hades ve cehennem konutlar1 bulunmakta-
dir. Sura Ufleyen Melekler sahnenin farkl yerlerinde goriilmektedir. Son Yargi
sahnesi igerisinde Segilmisler ve melekler bir koro seklinde gruplandirilmistir®.
Sahnenin ¢esitli yerlerinde Karalar ve Denizlerin Oliileri Kusmasi resmedilmek-
tedir. Karalar ve Denizlerin Oliileri Kustugu sahnelerde insanlarin bazilari me-
lekler tarafindan tasinacak digerleri lanetlenmistir (Vahiy, 20: 12-45). Sahnenin
alt kisminda cehennem konutlar1 verilmistir (Matta, 22: 13; Markos, 9: 44-45).
Isa’nin solunda ates gélii ve Hades bulunmaktadir. Cennet yemyesil bitki ortiisii,
giizel kuslarin oldugu aydinlik bir bolge olarak sembolize edilmektedir. Cennet
Bahgesi Meryem, Ibrahim, Ishak ve Yakup ile ¢cevrelenmektedir®.

> Buiig ana tema lahi Mahkeme, Cennet ve Cehennemdir.

4 6. ylizyila tarihli mozaik pano Ravenna Aziz Mikhael Kilisesi’ne aittir.

> Son Yargi sahneleri baglaminda Melekler veya Secilmisler bir grup halinde ele alinmasi sahnenin evrensel bir nite-
lik tagidiginin gostergesidir (L. Chookaszian 2011: 296).

¢ Cennet Bahgesi kendi igerisinde farklilik gostermektedir. Bu alan igerisine bazen Ishak ve Yakup girmemektedir.
Sahne resimlenirken bolgeler arasinda gesitlilik arz etmektedir (C. Cavarnos 1993: 97-98; L. Chookaszian 2011:
287; D. Mouriki 1976: 148; M. Angheben 2002: 106).
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Son Yargi sahneleri i¢erisinde ejderha tasvirlerinin bir¢ok 6rnegini gérmek
miimkiindiir. Sahne el yazmalarina, duvar resimlerine, ikonlara ve fildisi oyma-
lara resmedilmistir. 11. ylizyilin ikinci yarisina tarihli Paris gr. 74’de ates goli
icerisinde Hades ejderhanin {izerinde bulunmaktadir. Ejderha oldukga biiyiik,
pullu, kuyruklu betimlenmis ve o melekler tarafindan getirilen ruhlar1 yutmak-
tadir. Agzinda bulunan insanlar bu durumu net bir sekilde gostermektedir. Ha-
des’in kucaginda bir ¢ocuk figiirii belirmektedir. Bu figiiriin kimligi ise belirsiz-
dir. Sonsuz ates icerisine Hades ve ejderhanin alinmasi olayin korkun¢lugunu
pekistirmektedir (Resim 7).

Resim 7: Solda Son Yarg: Sahnesi, sagda Ates Golii icerisinde ejderha, Paris gr. 74 fol.
51v, 11. yiizyilm ikinci yaris1 (V. Marinis 2017: 55)

Ortaya koyulan bu anlay1s ¢ogu resimde benzer sekilde betimlenmistir. Azize
Katherina Manastir1 Sinai ikonunda da ayni yapry1 gormek miimkiindiir. Sinai no.
151°de Ates golii igerisinde Hades bir ejderhanin {izerinde oturmaktadir. Biraz
tahrip olmus resimde Hades’in kucaginda olasilikla bir ¢cocuk figiirii bulunmak-
tadir. Paris gr 74’de gordiiglimiiz gibi ejderha oldukca biiyiik, pullu, kuyruklu
bir sekilde betimlenmistir. Iki melek tarafindan giinahkarlar Hades ve ejderhaya
dogru itilmektedir. Bir melek elinde mizrak tutmaktadir (Resim 8).
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Resim 8: Solda Son Yargi, sagda Ates Golii igerisinde ejderha, Azize Katherina
Manastirt Sinai ikonu no. 151, 11. yiizy1l, Misir (K. Weitzmann 1971: 304)

Son Yargi sahnelerinin en ¢ok betimlendigi yerlerden biri Kapadokya’dir. Ko-
nunun tasvir edildigi en giizel 6rneklerden biri Giilsehir Kars1 Kilisedir (Resim 9).
Burada sahnelenen ejderha figiirii deniz canavari formunda ele alinmstir. Ejderha
oldukga biiyiik, pullu bir sekilde resmedilmistir. Bir melek tarafindan giinahkarlar
ejderhaya dogru dogru itilmektedir. Ejderhanin agzinda diger 6rneklerde oldugu
gibi gilinahkarlarin yutulmasi goriilmektedir. Beyaz renkte yapilmis kanatli bir
iblis tarafindan giinahkarlarin sakallar1 ¢ekilmektedir. Peker Kapadokya Giilsehir
Kars1 Kilise’deki Son Yargi sahnesindeki canavarin iizerindeki figiiriin Yalanci
peygamber, kucaginda bulunan figiiriin ise kayip ruh oldugunu séylemektedir.
Eger bu dogruysa Hades’in Kucagi’nda bulunan figiiriin diger sahnelerde de
Kayip Ruh olma ihtimalini arttirmaktadir. Ancak Peker’in bununla ilgili sahne
icerisinde herhangi bir yazittan bahsetmemesi somut veriyi ortaya koymamizi
engellemektedir (N. Peker 2008: 63)

Resim 9: Son Yargi, Cehennem detay, Sahte Peygamber ve Kayip Ruh, Giilsehir
Kars1 Kilise, naos batt duvar giiney boliimii, 1212, Kapadokya (N. Peker 2008: Levha 27)
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Son Yarg: sahneleri igerisinde ejderha betimlenirken her zaman Hades’in
iistiine oturdugu bir figiir olarak karsimiza ¢gikmamaktadir. Bazen onun oturdu-
gu tahtin etrafini saran bir anlayis da goriilmektedir. Torcello duvar mozaiginde
bunun 6rnegini gérmek miimkiindiir. Burada Hades’in kisilestirilmis tasvirleri
daha ayrintili olarak verilmektedir. Hades bir taht iizerinde oturmakta, sakali beyaz
ve mavi renktedir. Sakali beyaz yapilarak yasina olan vurguya deginilmistir. Ates
g0l igerisinde mizrakli iki melek tarafindan giinahkarlar Hades’e dogru itilmek-
tedir. Sahnede mavi renkteki kanatli iblislerin varlig dikkati gekmektedir. Onlarin
sahneye alinmasi olay1 daha fazla dramatize etmistir. Hades’in oturdugu tahtin
sag ve sol kolunda beyaz renkte iki ejderha figiirli goriilmektedir. Dikkatli bir
sekilde bakildiginda diger drneklerde oldugu gibi ejderhanin agzinda gilinahkar-
larin yutulmasi goriilmektedir. Bu ejderhalar yilanlar gibi kivrimlidir (Resim 10).

Resim 10: Solda Son Yargi, Ates Golii ve ejderha, S. Maria Asunta Katedrali, Torcello
mozaigi, 11.-12. yiizy1l, italya (V. Marinis 2017: 56)

Hades’in tahtin1 saran ejderha figiirii sanatgilar tarafindan birgok kez kul-
lanilmistir. Diger 6rneklerden biri italo-Bizante fildisi eserdir. Benzer sekilde
burada da Hades bir tahtta oturmakta kucaginda ise kimligi belirsiz bir ¢cocuk
figlirii bulunmaktadir. Yilan gibi kivrimli bir sekilde betimlenen ejderha figiirii
onun etrafini ¢gevrelemektedir. Burada bulunan ejderha figiiriiniin sayis1 ise art-
migstir. Bu ejderhalarin agzinda insanlar goriilmektedir. Burada diger 6rneklerde-
ki gibi bir melek tarafindan giinahkarlar Hades’e dogru itilmektedir (Resim 11).
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Resim 11: Solda Son Yargi, Sagda ejderha detay, italo-Bizante fildisi eser,
Victoria & Albert Miizesi, 11. yiizyil (A. Morgan 2019: 9)

1.3. Ioannes Klimakhos’un Cennet Merdiveni’ndeki Ejderha Figiirii

Tanr1’ya giden yolda pratik yasamdaki erdemlerin nasil bir katki sundugu-
nu gosteren Klimakhos un Cennet Merdiveni, kesislerin bu diinyadaki eylemleri
neticesinde Tanr1’ya ulagsma ¢abasinin anlatildig1 bir eserdir. Bu merdivenin her
bir basamagi diinyevi erdemlerin her bir kalibina denk gelmektedir. Sinai ¢olii-
niin yiiksek kisimlarinda yasayan Klimakhos eserini yazdiktan sonra genellikle
Ioannes Klimakhos’un Cennet Merdiveni olarak anilmistir (J. Chryssavgis 2004:
4-30). Yunanca adi loannes Scholastikos’tur. Bir¢ok arastirmaci yasami hakkin-
da cesitli fikirler sunmustur. 579’dan 6nce dogmus ve 649 yilinda 6lmiis ola-
bilecegi arastirmacilarin {izerinde ortak kabul gordiigii diisiincedir. Ancak bazi
arastirmacilar 525 yilinin baslarinda dogdugu 600 civarinda 6ldiigiinii de ifade
etmektedir. Digerleri 6liimiinii 670-680 yillarina kadar gotiirmektedir (M. Evan-
gelatou 2017: 407). Ware tam bir kaniya varmamakla birlikte 7. ylizy1l yazarla-
rindan biri oldugunu ileri siirmektedir. Nerede dogdugu ile ilgili kesin bir kanit
yoktur. Baz1 yazarlar denizle olan iligkisinden dolay1 erken donemlerini denize
yakin bir yerde gecirdigini belirtmektedir. Fakat Ware bunun dogru olmadigini
sOylemektedir (K. Ware 1982: 1-3).

Ortaya koyulan kaynaklarda on alt1 yaginda Sinai’ye geldigi ifade edilmek-
tedir. Cennet Merdiveni’nin ilk adimini tanimladig1 manastir hayatinin seklini
yansitan, [ustinianos’un emriyle insa edilen kale duvarlarinin i¢inde yer alan




454 Sinan YILMAZ

kenobitik manastirinda yasamin1 siirdiigli belirtilmektedir. Ardindan kesislerin
miinzevi yasamini idame ettikleri ¢6llere dagilmis manastir yasamiyla ilgilenmis-
tir. Hayatinin hepsini miinzevi yasam {izerine kurmustur. Abba Martyrius onun
manevi babas1 olmustur. Martyrius on dokuz, yirmi yaslarinda onu Sina daginin
tepesindeki kiliseye gotiirmiistiir. Buras1 onun kesis olarak yasaminin sekillen-
digi yer olmustur. Onunla hi¢ karsilagmayan manastirin bas rahibi Anastasios’un
ilk sorusu onun nereden geldigi ile ilgilidir. Sonrasinda Martyrius ve Klimakhos
onun yolundan ilerlemistir (K. Ware 1982: 3-4).

Kisa zaman sonra hayata gdzlerini yuman Martyrius’dan ayr1 kalan Kli-
makhos, kesislik hizmetlerine devam etmistir. Bir¢ok kez Misir’a yolculuk et-
mistir. Buraya geldiginde Iskenderiye’nin eteklerinde biiyiik bir manastirda kal-
mustir. Oldukea kalabalik olan manastirda bulunan kesisler onun iizerinde biiytik
bir hayranlik uyandirmistir. Bu durumla ilgili olarak merdivenin dordiincii ve
besinci basamaklarinda uzun agiklamalarda bulunmustur. Manastirdaki asketik
yasam ve sefkat birlikteliginin kesisler tizerindeki etkisi onu derinden sarsmustir.
Burasi onun aydinlik yasadigi yerdir. Bunun disinda manastirda giinahkar kesis-
lerin kapatildigi cezaevi, fikirlerinin olugmasina katki bulunan diger bir unsurdur.
Bir ay boyunca burada kalmistir. Ayrica Iskenderiye’deki manastir1 ziyaretinde
karsilikli sevgi, sicaklik ve hassasiyet onun yasamina dokunan diger 6gelerdir
(K. Ware 1982: 5; R. C. Morey 1914: 1).

Onun iradesi diginda bir¢ok olay gerceklesmistir. Kirk yillik miinzevi yasami
sirasinda zorunlu olarak Sinai’nin basrahibi mertebesine getirilmistir. Onun bag-
rahipliginde manastirda ilging bir olay gerceklesmistir. Bu donem manastira alti
yliz hacidan olusan bir grup varmistir. Gelen hacilara yemek dagitilirken Yahu-
diler gibi beyaz tunik giymis biri goriiliir. Bu kisi saga sola emir vermektedir. Bu
sirada yemek biter ve herkes ortadan kaybolur. Bunun iizerine Klimakhos buraya
gelenin “bizim kralimiz Musaydi” seklinde bir ifade de bulunur. Bu durum tize-
rine kesigler Klimakhos sayesinde Musa’nin buraya geldigine inanmis ve onlar
bundan ¢ok etkilenmistir. Calismalarina siirdiiren Klimakhos Merdiven ile ilgili
yazilarina devam etmistir (K. Ware, 1982: 5).

Kesislerin Tanr1’ya ulasmada erdemlerin ne kadar 6nemli oldugunu gosteren
Cennet Merdiveni Bizanslilar i¢in 6nemli eserlerden biri olmustur. Klimakhos Ra-
ith’deki manastirda hayatinin son zamanlarinda bu ilahi yiikselis eserini kaleme
almistir. Onun hakkinda ortaya koyulan eserlere bakildiginda yazar ile ilgili
olarak tek eserinin bu oldugu goriilmektedir (J. Duff 1999: 2). Cennet Merdiveni
temelde ti¢ baglikta incelenebilir. Diinyadan Kopus, Aktif Yasamda Erdemlerin
Pratikleri ve Tanr ile Birliktir (K. Ware 1982: 5-13).

Cennet Merdiveni otuz adimdan olugmaktadir. Bunlar 1) Feragat, 2) On yargisiz olma, 3) Siirgiin, 4) Itaat, 5) Pis-
manlik, 6) Oliimii anma, 7) Keder, 8) Ofke, 9) Fesatlik, 10) iftira, 11) Gevezelik, 12) Sahtecilik, 13) Umutsuzluk,
14) Ag¢gozlilik, 15) Sehvet, 16-17) Para hirsi, 18-19-20) Hissizlik, 21) Korku, 22) Bos gurur, 23) Kiifir-gurur, 24)
Sadelik, 25) Tevazu, 26) Muhakeme, 27) Hareketsizlik, 28) Ibadet, 29) Tarafsizlik, 30) Ask ve Sevgi (K. Ware,
1982: 12-13).
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Bizans’ta kitap resimleri nispeten az olmasina ragmen el yazmasi oldukca
boldur (R. C. Morey 1914: 2). 10. ylizyilla birlikte merdivenin resimli el yazma-
lar1 ortaya ¢ikmaya baglamistir (K. Linardou 2013: 287). 11. ylizyila gelindigin-
de kitap resminin farklilastig1 goriilmektedir. Bu noktada bunlar arasinda Garett
MS 16 (1081 yil1), Vatican gr. 394 ¢ok dikkat ¢ekicidir (R. C. Morey 1914: 3).
Bu yiizyilla birlikte figilirlerin sayis1 artmis ve sahne icerisine ejderha figiirii gir-
mistir. Garett MS 16’da merdivenden Isa’ya dogru ¢ikan kesisler iblisler tarafin-
dan engellenip asag1 dogru diistiriilmektedir. Merdivenin hemen altinda kivriml
bir sekilde tasvir edilmis ejderha figiirii gériilmektedir. Bu ejderha figiirii diisen
kesisleri yutmaktadir. Bazen bu ejderha cehalet gukuru olarak da adlandirilmak-
tadir (Resim 12).
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Resim 12: Ioannes Klimakhos un Cennet Merdiveni, Garrett MS 16, 1081 yil1, fol. 194r.
Princeton Universitesi Arsivi (N. P. Sev&enko 2009: 52).
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Ortaya ¢ikan kompozisyonun resmedildigi el yazmalarindan bir digeri ise
Vatican gr. 1754 diir (11.-12. yiizy1l). Sahne oldukca kalabaliktir. Kesislerin inziva
durumu, iblisler, ejderha (cehalet ¢ukuru) gibi unsurlar tek folyo igerisinde bu
merdiven tasariminda yer almistir. En iistte solda bir magarada kesisin inzivaya
cekilmis hali verilmektedir. Kesis Isa’ya dogru yalvarmaktadir. Hemen altinda bir
kesis grubu ve onlarin da altinda diger kesis grubu tasvir edilmektedir. Resimde
merdivenden ¢ikmaya calisan kesisler siyah iblisler tarafindan engellenmektedir.
Iblisler ipleriyle, mizraklariyla kesislere miidahale etmektedir. Cennet Merdive-
ni tasarimlarinda gordiigiimiiz kesislerin diisiisii yine benzer sekilde merdivenin
solunda karsimiza ¢ikmaktadir. Merdivenin en altinda cehalet gukurunu temsilen
ejderha bulunmaktadir. Ancak figiir olduk¢a tahrip edilmistir (Resim 13).

Resim 13: Kesislerin yiikselisi ve inzivadaki kesis, loannes Klimakhos un Cennet
Merdiveni, Vatican gr. 1754, fol. 2r, 11. yiizyil, (foto: Biblioteca Apostalica Vaticana).
(https://digi.vatlib.it/view/MSS_Vat.gr.1754, Erisim: 01 Temmuz 2019).

Kesisler ve seytanlarin miicadelesini gosteren 13. ylizyila tarihlenen Paris
cod. gr. 1158 ise oldukga harap olmustur (J. R. Martin 1954: 11). Sahnenin sadece
zemini bozulmadan kalmistir. En {istte yazar sol elinde bir rulo tutmaktadir. Sol
alt kosede kesislerin oldugu grup yer almaktadir. Tirmanmaya ¢alisan bir kesis
ii¢ iblis tarafindan engellenmeye ¢alisilmaktadir. Sag alt kosede neredeyse higbir
izin kalmadig1 magara bulunmaktadir. Burada bir ejderha tasvirinin oldugu da
siiphesizdir. Merdivenin en iistiinde Isa cennet dairesi igerisinde gelmeye calisan
kesislere elini uzatmaktadir (Resim 14).
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Resim 14: Kesislerin yiikselisi, [oannes Klimakhos’un Cennet Merdiveni, Paris cod.
gr. 1158, fol. 256v, 13. yiizyil, Paris Bibliothéque Nationale Arsivi (J. R. Martin
1954: Levha 1V, fig. 12).

Sonug¢

Hiristiyanligin zamanla 6nemli bir figiirii halini alan ejderha 2. ylizyildan
once bu dinin igerisine girmeye baslamistir. Ozellikle paganlarin ejderhay1 61-
diirme gelenegi, dinin devraldigi 6nemli bir veridir. Her seyden dnce bu figiirle
birlikte savas motiflerinin devam ettigi aciktir. Ancak gercek pagan yilan kiiltliyle
tam anlamiyla iliskilendirmek zayif bir diisiincedir. Ozellikle Eski, Yeni Ahit ve
apokrif metinlerin ortaya koydugu fikirler bu figiirlin nasil olmasi gerektigiyle
ilgili resimlere yansimistir.

Bizansli sanatg¢ilarin yaptigi resimlerde ¢ok iyi bir sekilde teolojik alt yapiy1
bildikleri (veya yonlendirildikleri) agiktir. Onlar resimleri yaparken mutlaka dini
gerekgeleri ortaya koymuslardir. Nitekim ejderha figiirlinlin bu baglamda ele
alinmistir. Figiiriin en fazla goriildiigii eserler azizlerin yasam hikayeleridir. Hi-
ristiyanlik ¢ergevesinde azizlerin ejderhayla miicadelesi 3. ylizyilin baglarinda
girmeye baslamustir. 6. yiizyilla birlikte ise resimlere aktarilmistir.

Azizlik mertebesi Bizanslilar i¢in oldukc¢a 6nemli goriilmiis ve onlarin ya-
samlarinin daha anlamlandirilmasi i¢in bir ara nitelik olarak kullanilmistir. Aziz
Georgios’un yasam dongiisiinde bu figiiriin ¢okea islendigi karsimiza ¢ikmaktadir.
Resimlerde Aziz Georgios bir at sirtinda elinde mizragiyla (veya kilictyla) bu atin
altinda bulunan ejderhayla miicadele etmektedir. Ejderha siirekli ezilecek gibi bir
his ressamlar tarafindan izleyiciye verilmektedir. Bu durum bize Luka Incil’ini
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hatirlatmaktadir. Luka’da anlatilan Isa’nin yilanlar ve akrepler ayak altinda ezi-
lecekler demesi sanatcilarin kullandigi teolojik alt yapilardandir (Luka, 10: 19).
Bu miicadelenin kazanilmas1 Hiristiyanliin yayilmasina da katkida bulunmustur.
Ortaya koyulan anlatilarin bu diisiinceyi dogruladig agiktir.

Ejderha figiiriiniin ele alindig1 bir diger sahne Son Yarg1’dir. Burada ejderha
azap gorenlerin alaninda Hades ile birlikte resmedilmistir. Georgios’un iistiine
bindigi at burada ejderhaya doniismiistiir. Hades bir ejderha {izerinde betimlen-
mistir. Buraya gelen giinahkarlar ejderha tarafindan yutulmaktadir. Bunun di-
sinda ejderha Hades’in oturdugu tahti ¢evrelemektedir. Boyle resmedildiginde
yilanlar gibi kivriml bir sekilde tasvir edilmistir. Bu durum bize yilan-ejderha
kombinasyonun birlikte kullanildigini géstermektedir. Sahne igerisinde karsimiza
cikan diger bir nokta ejderhanin pullu deniz canavarlarina benzedigidir. Boyle
yapilmasinin nedeni Eski Ahit’te yer alan deniz canavarlaridir. Ejderhay1 sanat-
cilar deniz canavarlariyla iliskilendirmistir.

Birgok eserde bulunan ejderha figiirii [oannes Klimakhos un Cennet Merdi-
veni’'nde de kendine yer edinmistir. Resimlerde ejderha merdivenin hemen altinda,
iblisler tarafindan ¢ikislar1 engellenen kesisleri yutar pozisyonda betimlenmistir.
Bu ejderhalar yilanlar gibi kivrimli bir sekilde ele alinmistir. Bu durumu yaratan
en onemli anlatilardan biri Azize Perpetua’nin vizyonudur. Onun vizyonunda
cennete dogru uzanan bronz bir merdivenden yukar1 ¢ikarken kendisi ejderha
tarafindan engellenmektedir. Gordiigii vizyonda Isa’dan dolay1 ondan korkan
ejderhalar ¢ikisina izin verir. Resimlerde diger bir nokta ejderhanin yerini alan
cehalet cukurudur. Bu ¢ukur ejderha figiirii olmadiginda onun kombinasyonu
seklinde tasvir edilmistir. Bu durum Thomas’in Isleri’nden kaynaklanmakta-
dir. Thomas’in emriyle bir genci 1siran yilanin tekrardan ona bulastirdigi zehri
emerek patlamasiyla agilan yerin onu yutmasi, sanat¢ilar i¢in bir ilham kaynagi
olusturmustur. Nitekim Cennet Merdiveni resimlerinde yere diisen kesisler yerin
acilmasiyla yutulmaktadir.

Gergekten de ejderha figiirii sanatgilar i¢cin korkung bir figiir olarak goriilmiis
miidiir? Farkli sahnelerde ele alinirken ayni1 bigimsel yapiyla m1 kullanilmiglar-
dir? Metinlerin bize anlattig1 ejderhanin korkung iirkiitiicti bir varlik olarak ele
alindigidir. Fakat resimlere aktarilirken bu durum tam olarak bdyle degildir. Bi-
zansl sanatgilar bu figiirii kullanirken iki sekilde resimlere yansitmistir. Tlki onun
yenilgiye maruz ve ezik durumudur. Ikincisi ise Tanr1’nin bir sekilde yardimc1
unsuru olarak goriilmesidir. Georgios’un yasam dongiilerinde resmedilirken sii-
rekli olarak ezilen, yenilen mahkum olan bir pozisyondayken, Son Yargi ve lo-
annes Klimakhos’un Cennet Merdiveni’nde yardimci roliinde karsimiza ¢ikmak-
tadir. Burada figiir giinahkar insanlar ve kesislerin yutulmasinda araci gérevini
gormiislerdir. Cennet Merdiveni’nde ele alindiklarinda ise kesislerin Son Yargi
slirecine vurgu yapilmistir.

Ug sahne igerisinde ele alinan ejderha figiirii sekilsel agidan birbirleriyle
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baglantili olarak kullanilmistir. Figiir korkung, devasa ve insanlar1 yutan 6zelligiyle
one ¢ikmistir. Georgios’un yasam dongilistinde kullanildiginda, azizin iistiinligii
kutsal metinler dogrultusunda net bir sekilde verilmistir. Bu durum insanlarin
zihninde azizlerinin mertebesini bir iist noktaya ¢ikarmistir. Artik azizler ¢esitli
varliklara kars1 insanlarin koruyucu statiisiine gegmistir. Son Yargi siirecinde
bu varlik korkutucu olmasinin yaninda bir ara form olarak ele alinmistir. Ciinkii
giinahkarlarin bir sekilde ceza cekmeleri gerekmekteydi. Onun ates golii igerisine
alinmasi sonsuz eziyetin merkezinde konumlanmasini1 saglamistir. Sanatg¢ilar
bu kombinasyonu olusturarak cehennemin korkutucu yapisini tam olarak
vermistir. Benzer yap1 Cennet Merdiveni igerisine alinarak kesisler noktasinda
degerlendirilmistir. Bir noktada burada betimlenen ejderha figiirii kesislerin kotii
yasamlar1 sonucunda i¢lerine diistiikleri cehennem halini almistir.
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