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On the Painters Who Participated in the 1926 “Karadeniz” Floating
Exhibition and Their Paintings
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1925 yilinda Ticaret Bakan1 Ali Cenani Bey’in, Tiirkiye Biiyiik Millet Me-
clisi’ndeki biit¢e goriismeleri sirasindaki onerisiyle, Mustafa Kemal Atatiirk ve
Meclis’in onay1yla, Istanbul Ticaret Odasi’nin da destegiyle ilk kez bir seyyar
sergi diizenlenmis, serginin mekani1 Karadeniz vapuru olmustur. 1926 yilinin Ha-
ziran ayinda Istanbul’dan yola ¢ikan vapur, Avrupa’da 12 iilkenin 16 limanin
dolastiktan sonra Eyliil ayinda Istanbul’a dénmiistiir. Serginin hazirlanisi, tanitimi
ve yolculuk boyunca yapilacak etkinlikler vb kapsamli sekilde planlanmis; en
ince detaylar distiniilmiis, uzman kisilerden destek alinmistir. Bunlara dair an1
kitaplari, yerli ve yabanci gazete yazilar1 karsimiza ¢gikmaktadir. Ama tiim bu kay-
naklarda, Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin sergiye katildiklarindan veya
sergide Giizel Sanatlar eserlerine yer verildiginden s6z edilmekle kalmis; 6zellikle
zanaat sinifina girebilecek el igleri ve ticari mallardan kisaca bahsedilirken sergide-
ki tablolardan ya da hangi ressamlarin sergiye katildigindan bahsedilmemistir.
Namik Ismail’in sergi logosunu hazirladig1 bilgisi haricinde sadece birkag kay-
nakta, ibrahim Calli’nin Atatiirk portresinin sergide yer aldigindan s6z edilmistir.
Sergiye ait gorsellerden anlasildig1 kadariyla tablolar duvarlara asilmistir. Hatta
yazili kaynaklarda belirtildigi tizere tablolarin yani sira cesitli fotograflar, ticari
levhalar ve cizelgeler de ziyaretgilere sunulmustur. Sergi baglaminda bakildiginda
fotograflar ve tablolar, burada satis amagli sergilenmedigi gibi bu, bir sanat sergisi
de degildir. Serginin iki amaci vardir: Birincisi Tiirkiye’nin belli bagh tiriinler-
ini Avrupa’ya tanitmak ve Tiirk tliccarlarin Avrupa’daki ilgili kisilerle baglanti
kurmastyla ticaretin gelistirilmesi; ikincisi ise Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda
hizla gelisen Tiirkiye’yi, Avrupa’ya tanitmak. Dolayisiyla boyle bir konseptte
ressamlarin tablolarina yer verilmesi 6nemli ve dikkat ¢ekicidir. Ayrica vapurdaki
285 yolcu arasinda sanat tarihgisi Celal Esad (Arseven), onun kizi olan ilk Tiirk
kadin gazeteci Bedia Celal Hanim, ilk kadin heykeltras Nermin (Faruki) Hanim
gibi isimlerin yer almasi, serginin, sanat tarihi agisindan 6nemini arttirmaktadir.
Sergiye dair kaynaklarda katilimci ressamlarin ve tablolarinin adi olmadig gibi
tespit edebildigimiz ressamlara dair kitaplarda da bu serginin adinin gegmedigi
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goriilmiistiir. Sonug olarak bu yazida, sergideki ressamlara ve tablolarina, belir-
lenebildigi dlgiide yer verilerek yorumlanmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Seyyar Sergi, Karadeniz, 1926, Namik Ismail, Tablo

Abstract

In 1925, with the proposal of the Minister of Commerce Ali Cenani Bey
during the budget negotiations in the Turkish Grand National Assembly, with the
approval of Mustafa Kemal Atatiirk and the Assembly, and with the support of the
Istanbul Chamber of Commerce, a mobile exhibition was held for the first time,
and the venue of the exhibition was the Black Sea ferry. The ferry, which depart-
ed from Istanbul in June 1926, returned to Istanbul in September after traveling
through 16 ports of 12 countries in Europe. The preparation of the exhibition, its
presentation and the activities to be held throughout the journey were planned
in a comprehensive way; the smallest details were considered and support was
received from experts. We come across memoirs, local and foreign newspaper
articles about them. But in all these sources, it is only mentioned that the students
of Sanayi-i Nefise Mektebi participated in the exhibition or that Fine Arts works
were included in the exhibition; while the handicrafts and commercial goods
that can be classified as crafts are briefly mentioned, the paintings in the Exhi-
bition or the painters participating in the exhibition are not mentioned. Except
for the information that Namik Ismail prepared the logo for the exhibition, only
a few sources mention that ibrahim Call1’s portrait of Atatiirk is included in the
exhibition. As understood from the visuals of the exhibition, the paintings were
hung on the walls. In fact, as stated in the written sources, various photographs,
commercial signs and charts were presented to the visitors as well as the tables.
In the context of the exhibition, photographs and paintings are not exhibited here
for sale, and this is not an art exhibition. The exhibition has two purposes: First,
to promote Turkey’s main products to Europe and to develop trade by connecting
Turkish traders with relevant people in Europe; the second is to introduce Turkey,
which has developed rapidly after the proclamation of the Republic, to Europe.
Therefore, it is important and remarkable to include paintings by painters in such
a concept. In addition, the fact that among the 285 passengers on the ferry are art
historian Celal Esad (Arseven), his daughter, the first Turkish female journalist
Bedia Celal Hanim, and the first female sculptor Nermin (Faruki) Hanim, the ex-
hibition also increases its importance in terms of art history. It has been seen that
the names of the participating painters and their paintings are not mentioned in
the sources related to the exhibition, and the name of this exhibition is not men-
tioned in the books about the painters we can identify. As a result, in this paper,
the painters and their paintings in the exhibition will be tried to be interpreted by
giving place to the extent that it can be determined.
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Giris

1926 yilinda Karadeniz vapurunda diizenlenen seyyar sergi ile ilgili ma-
kaleler, kitaplar, belgesel ve kisa filmler mevcuttur. Vapurun ikinci kaptani Sii-
reyya Giirsu’nun kitab1 ile Celal Esad Arseven’in kitabi, ayrica Bedia Celal’in,
Vala Nureddin’in, Yunus Nadi’nin ve diger gazetecilerin yazilari, birinci elden
kaynaklardir. Gazete arsivi tarafimizdan hala taranmakla birlikte simdiye kadar
yerli gazetelerde yaklasik yiiz yazi tespit edilmistir. Bunlar, Milliyet, Cumhuriyet,
Aksam, Vakit, Resimli Gazete gibi gazetelerde goriilmektedir. Yabanci gazetelerde-
ki haberlere heniiz sayica daha az ulasilmis; ama bu konudaki Tiirkce yayinlarda
yer almayan bazi haberlere de rastlanmistir. Ayrica kaynaklarda, vapurun ugradigi

tiim tilkelerin yerel basininda sergiden bahsedildigi belirtilmistir.

S6z konusu kaynaklarin ¢ogunlugundan yararlanilarak c¢ekilen, yaklasik bir
saat siiren, 2004 yil1 yapimi bir belgesel film vardir ki ¢aligmamizin ¢ikis nok-
tas1 bu olmustur. Ayrica vapuru, Londra’da gosteren iki buguk dakikalik kiigiik
bir film bulunmaktadir®. is Bankas1’nin 96.y1l reklam filminde de Karadeniz va-
purundaki serginin canlandirildigi goriilmektedir’. Gidilen tilkelerde bagka film
cekimleri yapildigina dair sozlere rastlanmis ama Londra 6rnegi haricinde bun-
lara ulagilamamistir. Buna karsilik yarim saat kadar stiren 2005 Hollanda yapimi
belgesele ulasilmis; seyyar sergiden bahsedilen bu belgesel, bir tablo tespitinde
yararli olmustur®.

Diger taraftan sergi ile ilgili olarak yayinlanan kitaplarda ve arastirmalar-
da, ozellikle yolculuga, sergilenenlere, ticarete, tanitim ve reklamciliga agirlik
verildigi; sergide yer alan ressamlar ve tablolarina deginilmedigi gorilmistiir’.
Burada simdiye kadar tespit edebildigimiz 6rneklere yer verilecektir. Bu ressam-
larla ilgili biyografik kitaplarda da seyyar serginin bahsi gegmemektedir®. Bu

2 www.britishpathe.com/asset/75126 (Erisim: 31.03.2024).
3 https://www.youtube.com/watch?v=3abDmZx6Wzk (Erigim: 31.03.2024).
4 https://anderetijden.nl/aflevering/29/Diplomatiek-spel (Erigim: 31.03.2024).

5 Orn: Hakan Adigiizel, Cagdas Pazarlamanin Modern Sunumu Yiizen Fuarlar, Hali¢ Universitesi Yiiksek Lisans
Tezi, 2009; Murat Basarir, Yasar Zorlu, Seyyar Sergi Karadeniz Vapuru’nun (1926) Dénem Gazetelerinde Sunu-
mu ve Tamitim Turunun Halkla Iliskiler Agisindan Incelenmesi, Erciyes Iletisim Dergisi, cilt 9, say1 2, Temmuz
2022, 5.951-977; Yiiksel Coban, Atatiirk Dénemi Tarim, Sanayi ve Ticaret Sergileri, Marmara Universitesi, Tiirki-
yat Arastirmalar1 Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2011; Ayda Kayar, Avrupa Tiirkiye Cumhuriyeti’yle bu geminin
giivertesinde tanist1, Hiirriyet Pazar Ozel, 24 Nisan 2005, s.17; Erol Makzume, Karadeniz’le Devrialem, Atlas Tarih,
2017, s.134-135; Sinan Meydan, Yiizen Sergi, Sézcii Gazetesi, 14 Haziran 2021, s.2; Lemi Ozgen, Bir Ulus Ken-
dini Tamtiyor, Skylife, say1 2, 2007, s.76-84; Giilden Ozkan, “Erken Dénem Kamu Diplomasi ve Halkla Tliskiler
Ornegi Olarak Seyyar Sergi Karadeniz Vapuru”, Atatiirk ve Tletisim-Medya, Tletisim ve Toplumsal Doniisiim, (ed.
Ozden Toprak), Akademisyen Kitabevi, Ankara, 2021, 5.199-236; Fatma Filiz Ozsuca, Yerli Mallar Sergileri-Erken
Tiirkiye Cumhuriyeti Uygulamalari, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dal
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2019; Remziye Oztiirk, Ulus Markalama ve Tiirkiye’deki Ulus Markalama Girigimle-
ri, TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Uluslararas1 {liskiler Yiiksek Lisans Tezi,
2019; Aysegiil Sezer, Mehmet Emin Kahraman, Grafik Tasarimda Tanitma Kavrami ve 1923-1950 Donemi Tiirkiye
Turizm Tanitim Afisleri, Turkish Studies-Social, 16 (3), 5.1209-1221; Kudret Sinan, Tlk Yiizer Tiirk Sergisi O Degil,
Bu!, Yillarboyu Tarih Dergisi, say1 4, 1979, 5.23-25; Umut Sumnu, Yolcu Gemileri ve Modern I¢ Mekanlar: Kiigiik
Hanim Avrupa’da Filmi Uzerinden Karadeniz Gemisini Yeniden Hatirlamak, Online Journal of Art and Design, cilt
10, say1 3, 2022, 5.49-63.

¢ Orn: Giilce Cermikli, Namik Ismail’in Yasami1 ve Sanati, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
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tespitler ve yorumlar paralelinde, burada ressamlara ve tablolarina dikkat ¢ekil-
mek istenmistir. Arastirmamiz devam etmekte olup daha kapsamli olarak ileride
ortaya konmasi planlanmaktadir.

Osmanh Devleti ve Uluslararasi Sergiler, Tiirkiye Cumhuriyeti ve Seyyar
Sergiler

19. yiizy1lda, basta Fransa ve Ingiltere olmak iizere gesitli iilkelerde diizen-
lenen uluslararasi sergiler, hem o tilkelerin farkli tilkeleri tanimasina, hem kiiltii-
rel ve ticari iliskilerinin gelismesine olanak saglamistir. Sergilere katilan tilkeler,
tarim ve sanayi Uriinlerinin yani sira kendi el ve giizel sanatlarina dair 6rnekle-
r1 de buralarda sunmaktadir. Diinya ¢apindaki ilk sergi, 1851 Londra Evrensel
Sergisi’dir ve Osmanli Devleti de sergiye katilan 28 iilkeden biridir. Osmanl
Devleti, daha sonra sirastyla 1855 Paris, 1862 Londra, 1867 Paris, 1873 Viyana,
1876 Philadelphia, 1888 Barcelona, 1888 Koln, 1889 Paris, 1892 Filibe, 1893
Chicago, 1894 Anvers, 1896 Peste, 1900 Paris, 1902 Torino, 1905 Liege, 1906
Tourcoing, 1910 Briiksel, 1911 Torino, 1914 Lyon ve 1915 Panama sergilerine
katilmigtir. 1867 Paris Evrensel Sergisi, aynit zamanda Sultan Abdiilaziz’in ziyaret
ettigi, dolayisiyla bir Osmanl padisahinin ziyaret amacl gittigi ilk sergi olmasi
dolayistyla ayrica dnemlidir.

Bunlarin yani sira Osmanli Devleti ise 1863 yilinda uluslararasi diizeyde
olan Sergi-i Umimi-i Osmani’yi Istanbul’da gergeklestirmistir. Sergi mekanini
iki yabanci mimar olan Marie-Augustin-Antoine Bourgeois ve Léon Parvillée
tasarlamistir. Sultanahmet’te yaptiklari bina, iki sene sonra yikilmistir. Sergide,
tarim Urtinleri, elisi iirtinler, dokumalar, sanayi ve madencilik iiriinleri, deri esya,
mobilya, halilar, miizik aletlerinin yan1 sira fotograflar, tablolar, karakalem ¢i-
zimler, haritalar, baski isleri ve kitaplar, mimari maketler ve ¢izimler yer almis-
tir. Erkekler ve kadinlar, farkli glinlerde sergiyi gezebilirken cuma ve cumartesi
giinleri Asakir-i Nizamiye-i Sahane Mizikas1 bedava konserler vermistir. Aslinda
1894 yilinda da Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-1 Umumisi tasarlanmis, mimari
projeyi Raimondo D’ Aronco iistlenmis; ama Istanbul depremi nedeniyle bu sergi
tasar1 olarak kalmustir.

1889 Paris sergisi, Istanbul Ticaret Odasi’nin dogrudan destek verdigi ilk
uluslararasi sergi olmasi ile ayr1 bir 6neme sahiptir. Ticaret Odasi, daha sonra 1893
Chicago ve 1900 Paris Sergisi’ne de destek vermistir. Bu destegini Cumhuriyet
sonrasinda siirdiiren Ticaret Odasi, 1924 Istanbul Lehistan Sanayi Sergisi, 1925
Bakii Panayiri’nin ardindan 1926 yilinda Karadeniz vapurunda diizenlenen seyyar
sergiye katki saglamistir. Aslinda bir seyyar sergi fikri, 1909 yilindan beri Ticaret
Odast’nin giindemindedir (G. Akgura, 2009: 184). 1923 yilinda ise Istanbul’da bir
panayir diizenlenmesi ve sergi acilmasina dair bir rapor diizenlemistir (G. Akgura,

Lisans Tezi, 2009; ismail Safa Giinay, Biiyiik Tiirk Sanatkar1 Namik Ismail’in Hayat1 ve Eserleri, istanbul 1937;
Zeynep Rona (Haz.), Namik fsmail, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1992; Kiymet Giray, Hikmet Onat, Yap1 Kredi
Yayinlari, Tstanbul 1995; Kaya Ozsezgin, Sami Yetik, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 1997; Ahmet Kamil Goren,
Awvni Lifij, Yap1 Kredi Yaymlar1, istanbul 2001.



1926 Karadeniz Seyyar Sergisi'ne Katilan Ressamlar ve Tablolar: Uzerine 53

2009: 58). Bundan ti¢ y1l sonra Karadeniz seyyar sergisi ger¢eklesmistir. Daha
oncesinde diinyada birkag seyyar sergi o6rnegi vardir; 6rnegin Almanlar, Baltik
liman ve adalarin1 dolasan bir sergi, Amerikalilar Giiney Amerika, Meksika ve
Antiller’i dolasan bir panayir gemisi, 1909 yilinda Ruslar, Istanbul’a da ugrayan
bir seyyar sergi diizenlemistir (E. Sencan Giirtunca, 2020: 42-43).

Daha sonraki yillarda yiizer sergiler diizenlense de higbiri ilki olan Karade-
niz Seyyar Sergisi kadar gorkemli ve verimli olmamustir. 1930 yili i¢in diisiinii-
len seyyar sergi gerceklestirilememekle birlikte sonraki seyyar sergiler arasinda
1953 Tarsus gemisi Avrupa Seyyar Sergisi, 1954 Tarsus gemisi Amerika Seyyar
Sergisi, 1979 Expomarine, Yildirim firkateyni ile 1999 Baltik Seyyar Sergisi,
2007 Samsun Gemisi Bluexpo Yiizer Sergi sayilabilir. Sadece seyyar sergilere
degil, yerli sabit sergilere de ilham vermesiyle Karadeniz sergisi énemlidir ki,
1929 yilinda Cumhuriyet doneminin ilk sabit yerli mallar sergisinin diizenlen-
digi goriilmektedir.

Karadeniz Seyyar Sergisi’nin Hazirlanis

Seyyar Sergi i¢in ayrilacak biitce hakkinda mecliste bazi tartigmalar yasan-
mistir. 1925 yilinda Ticaret Bakan1 Ali Cenani Bey’in, Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi’ndeki biitge goriismeleri sirasindaki 6nerisiyle’, Mustafa Kemal Atatiirk
ve Meclis’in onayiyla, Istanbul Ticaret Odasi’nin da destegiyle ilk kez bir seyyar
sergi diizenlenmis, serginin mekani1 Karadeniz vapuru olmustur. Yine de boyle bir
serginin gereksiz oldugunu, bosuna o kadar para harcanacagini, medeni diinyaya
ne gosterecegimizi sOyleyenler olmustur. Buna karsilik Yunus Nadi, Cumhuri-
yet gazetesinde; Sedat Simavi de Resimli Gazete’de, seyyar sergiye destek veren
yazilar kaleme almistir. Yeni Ses gazetesinde yayinlanan Benizade Hamdi’nin
yazisinda ise serginin kapsamli ve yeterli olmadigi, ama Tiirkiye’ nin tanitilmasi
acisindan iyi oldugu séylenmektedir (L. Ugan, 2006: 43-44).

Karadeniz vapuru, aslinda 1905 yilinda Hollanda’da Vlissengen tersanesin-
de iiretilen S. S. Wilis’tir; 1924 yilinda Seyr-i Sefain Idaresi tarafindan Hollan-
da’dan alinan dort yolcu gemisinden biridir, yillarca Hollanda ile Endonezya ara-
sinda seyahat etmistir®. 4731 grostonluk, 120 metre boyunda 14 metre eninde bir
yolcu ve yiik gemisi olan Karadeniz, seyyar sergiyi tasidigi 1926 yilindan sonra
da seferlerine devam etmis, 29 Eyliil 1951 tarihinde hizmet dis1 birakilmistir (E.
Tutel, 2006b: 178). 1954 yilinda ise hurdaya ¢ikarilarak Cenova’da sokiilmiis-
tiir. Seyyar sergi i¢in oncelikle geminin dis1 beyaza boyanmis ve i¢inde gerekli
tadilatlar yapilmistir. Bu tadilat isinin baginda mimar Asim Bey (Komiirctioglu)
bulunmus; dekorasyon islerini ise Mimar Naci (Meltem) Bey yiiriitmiistiir. Elekt-
rik diizeni yenilenmis, tavanlarda al¢1 siislemelere, yerlerde halilara, duvarlarda
hayvan modellerine, fotograflara, yagliboya tablolara yer verilmistir (L. Ucan,

7 Bazi kaynaklarda, Seyyar Sergi fikrini, Mustafa Kemal’e veren kisinin Denizli Vekili Mazhar Miifit Kansu oldugu
belirtilmektedir.

8 Diger ii¢ii de Ankara, Ege ve Izmir olarak adlandirimistir.
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2006: 43). Milli Saraylar’dan hali, antika, vazo gibi esya alinirken Hereke fab-
rikasindan ipekli ve yiinlii halilarin yani sira dosemelik ve elbiselik kumaslar ile
ipekli yastiklar ve yiin battaniyeler; Maarif Vekaleti’'nden kitaplar getirtilmistir.
Firtinali glinlerde tiim bunlarin zarar gérmemesi i¢in gerekli dnlemler alinmais;
gemide yangin tatbikati bile yaptirilmistir. Diger taraftan vapurdaki s Bankasi
giseleri (Gorsel 1), i¢ mekan ve mobilya tasarimlari, Atatiirk’{in begenisini ka-
zanan Selahattin Refik Sirmali’nin tasarimidir’.

Gorsel 1: Is Bankas: giseleri (Siireyya Giirsu (1935). 1926 Senesinde Yapilan Seyyar
Sergi Seferi Hatiralar1, Derleyen: Refik Akdogan, 2006, Istanbul, s. 22).

Vapurun i¢i, Teshir ve Satis olmak tizere iki boliime ayrilmistir. Bag taraftaki
bir numarali ambar, i¢ki ve tiitlin iiriinlerine, Kiitahya ¢ini 6rneklerine, Hacibekir
sekerlemelerine, Tiirk halilarina, ¢esitli taki ve kehribar islerine, tespih ve agizlik-
lara, kumas ve kiyafetlere, el islemelerine ve degerli bir ud’a ayrilmistir. Geminin
ki¢ tarafindaki iki numarali ambarda ise Numune Dairesi olup Beykoz kundura
fabrikasinin ayakkabilari, Bursa ipeklileri, ¢esitli tahil iirlinleri, mese palamudu,
afyon, deri, koza, kereste, findik, tiftik ve pamuk teshir edilmistir (E. Tutel, 2006a:
38). Sergi brosiiriinde, boltimler ve sergilenecekler soyle gosterilmistir: Birinci
Kisim: 1-Madenler, taglar 2-Tahtalar 3-Pamuk, yiin tiftik, ipek vesaire 4-Yumur-
ta, balik, havyar vesaire 5-Hububat, meyveler, kuru konserve vesaire 6-Baharat

9 Selahattin Refik Sirmal (1889-1975) tasarimlart igin: Ciler Buket Tosun, Arda Can Ozsu, Cumhuriyet Doneminin
Art Deco Mobilya Tasarimlari: Selahattin Refik Sirmali ve Atatiirk’tin Caligma Odasi, Ankara Arastirmalar1 Dergisi,
2(2),2014,s.216-235.
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ve boyalar; Ikinci Kisim: 1- Porselen ve aynalar 2-Mobilya, kamis ve sepet isleri
ve mutfak esyasi1 3- Ayakkabilar vesaire 4- Mensucat, islemeli ve 6rme halilar
5- Erkek ve kadin elbiselerine ait esya 6- Hayvani ve nebati mamulat, mesrubat,
tatl, seker ve regeller 7- Sabun, mum vesaire 8- Tiitiin 9- Sinai Nefise, tablo ve-
saire 10-Resim, heykeltras, hat ve ¢ini 11- Musiki aletleri 12-Zanaat isleri (G.
Akgura 2009: 186) (Gorsel 2).

Dokuma Urinleri

Konserveler

Pamuk Kuruyemisler
Yun Kuru Kahve ifibzai ve Meyve
Tiftik Kuru Vigne y

A Kolonya
Kendir Dut Kurusu Giil Yad
Kenevir Badem RO
i Kekik Yag
Ipek Fondek Mubhtelif Yaglar
Madenler Ceviz it 9
Altin Kestane Deriler
Gumais Uzim :

et Kirkler
Krom Incir Postlar
Kémir Recel ve Sekerlemeler sy
Cva Sekerlemeler Hah
Manganez Pestiller W
Zimpara Pekmez
Kakirt Bulama i
Simli Kursun Pekmez Sucuklan
Amyant Tahin Helvasi Ela:ﬂg:r - Aynalar
Bakwr Gal Porielenler
Eskisehir Tasi (Lile) Baliklar
Haci Bektas Tasi Havyar Tenteler
Boya Isleri

Siyah Kehribar

'Krﬁz ;e_ytin Bursa'nin Mensucqtl
Hububat Zeytin Yagi iii}:&iﬂu T
Kus Yemi Susam Yad Ayakkabilar
Deva (ilag) Urinleri Sabun (tuvalet ve ¢camasir icin) Az mamulleri
Keten Tohumu Mum Dég?r)nem
Mazi Hububat Mefrusat
thiamur Bamya Kadgit ve Mukavva
Hatmi Bakla Mobilyalar
Cehri Bezelye Hasir Mamulat
Kitre Nohut Sepetgilik
Afyon Fasulye Arag Geregler
g:fvi:g?k :gsrgl':'e Tanim arag-geregleri
o et Sanayi arac-geregleri
Adgag | i ac insaat malzemeleri
Anagoﬁ Bup'da Aydinlatma Grdinleri
Meyankoki Yu|gaf ’ bty dird

g - Discilik aletleri
Agag Sakizi Sanat Urinleri Isitma Uriinleri
Cam Sakizi Resim Saat/saatcilik
Katran Tablo Musiki
gg*:tkow :ia:gri Miizik aletleri
D Heykel Musiki eserleri ve notalar
Titdn (islenmis ve islenmemis) Hat ;ij\;net Reyam
Nargile Cini
sl P Oyuncaklar

Balik Yumurtasi

Tiftik Mamulati

Gorsel 2: Sergi trtinleri (Ufuk Erdem (2019). Tiirkiye Cumhuriyeti Kendini Taniti-
yor-Yiizer Sergi Avrupa’da, Istanbul: Hiper Yayin, s. 39)

Hazirlanan kitapgiklarda, tirtinler hakkinda bilgi, nerelerde ve nasil yetisti-
rildigi, kroki ve haritalar esliginde yer alirken nasil mahsul alindigi, ihracat ve
banka bilgileri verilmektedir. Sanat tirtinleri hakkinda da benzer bilgiler yer almus;
bu kitapgiklar, gidilecek tilkelerin dillerinde basilmistir:

“Sergiye bir aldmet-i farika olmak iizere temsili bir resim yaptirilmis;
harita seklinde, bes lisan tizerine duvar ilanlariyla resimli ve renkli yine bes
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lisan tizerine otuz bin adet biiyiik duvar ilant bastirilmistir. Sergi talimat ve
programi da dort dile ¢evrilerek tiiccarlara ve gidilecek limanlarin sefaret
ve konsolosluklarina génderilmistir. [...] Istanbul 'un giizel manzarasini,
abideleri, mektepleri ve bazi miiessese-i hayriyeyi gosteren 20 metrelik film

imal ettirilmis ve vapurda film almak ve film gésterilmek tizere bir gérevli
tayin edilmistir.” (G. Akgura 2009: 186).

Kitapgiklarda ayrica Tiirkiye’ nin tarihi, dogal ve kiiltiirel zenginliklerini gos-
teren fotograflar bulunmaktadir. Tiirk tarihinde bir ilk olan bu faaliyette, vapur,
onemli liman kentlerine ugrayarak hem Tiirkiye’yi, Tiirk iirin ve eserlerini ta-
nitacak, hem de yeni Cumhuriyet Tiirkiye’sini temsil ederek hasta adam imajin1
yikacaktir. Ugranilacak limanlarin devletleriyle 6nceden iliskiye ge¢ilmis; hatta
Finlandiya ve Amerika, seyyar serginin 6zellikle tilkelerine gelmesini talep etmistir.

Diger taraftan sergiye katilacak kisilere/ tiiccarlara gesitli kolayliklar ve
imkanlar sunulmaktadir. Bunlardan bazilar1 soyle siralanabilir: satilacak esya-
dan komisyon alinmayacak, satilmayan esyadan nakliye ticreti alinmayacak,
sergi komisyon deposuna gonderilecek esyanin bu nakliye iicreti mal sahibine
ait olacak, malin komisyona tesliminden sonraki sigortasi, antrepo masrafi, de-
podan gemiye nakli vb sergi komisyonuna ait olacak, sergiye ii¢ bin liralik esya
koyan tiiccara iicretsiz kamara verilecek, iki bin liralik esya koyana ise yiizde
yirmi indirim yapilacak vb. Sergiye katilan {ireticiler ve esnaf ya bizzat ya da
vekilleri ile katilacaktir. Katilamayacak olan gemideki Is Bankasi subesine yazili
vekalet verecektir. Is Bankasi subesinin, hangi islerden sorumlu oldugu ayrica
aciklanmistir. Gidilen limanlarda nasil bir satis prosediirii uygulanacak ve para
degisimleri nasil yapilacak gibi durumlar da belirlenmistir.

Bunlarin yani sira gemideki yemekler, lokantada yenilecek; gidilen limanlar-
da verilecek ziyafetlere katilmak isteyenler elbise ve sapka giyecektir. Vapurda,
lokanta haricinde bir de biife bulunmaktadir. Bunun isletmesi i¢in ¢ikarilan ihale-
yi Rum M6sy6 Migo’nun almasi kimilerince elestirilmistir (E. Sencan Giirtunca,
2020: 56). Her aksam saat besten yediye konser verilecek, geceleri on-onbir arasi
cazband c¢alacaktir. Saat onbirden sonra kamaralarda gramofon ¢almak, yiiksek
sesle konusmak ve hizli glilmek yasaktir (G. Akgura, 2009: 187). Sergi sirasinda,
komisyonun izni olmadan film ve fotograf ¢cekmek de yasaktir.

Istanbul Ticaret Odas tarafindan bir Diizenleme Komisyonu olusturuldugu
gibi sergi i¢in bir Tertip Heyeti de meydana getirilmistir. Bu Tertip Heyeti’n-
de, Manyasizade Raufi Bey (Ziraat Bankas1 Eski Miidiir Muavini), Sadullah
Bey (Seyr-i Sefain Miidiirii Umumisi), Muhsin Bey (Istanbul Ticaret Mintikasi
Miidiirii), ibrahim Bey (Istanbul Sanayi Miidiirii), Miifit Bey (Ticaret-i Bahriye
Miidiir Muavini) bulunmaktadir (U. Erdem, 2018: 91).



1926 Karadeniz Seyyar Sergisi'ne Katilan Ressamlar ve Tablolar: Uzerine 57

285 kisinin yolculuk ettigi geminin birinci kaptani Liitfii (Topuz?); ikinci
kaptam ise Siireyya (Giirsu)’dur. Ugiincii kaptan Asim (Almak), dérdiincii kaptan
Vedat (Karaaslan), miilazim kaptanlar Sefik (G6gen), Zeki (Derinsu), Ekrem
(Savat), Necati ve Ethem kaptanlarin yani sira cark¢ibasi Kantarci Ismail Efendi
bulunmaktadir (E. Tutel, 2006a: 39). Gemi miirettebat1 olarak birinci kaptan,
ikinci kaptan, ii¢ tane tiglincii kaptan, yedi tane miilazim kaptan, bir doktor, iki
telsiz memuru, onbes gliverte zabiti, yedi makine zabiti, kamaralarda ve giivertede
gorevli 125 kisi iase islerinde ¢alisan 18 kisi bulunmaktadir. Sergi tertip heyeti
memurlari ise 95 kisidir. 47 kisilik Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’nin sefi Albay
Osman Zeki Ungor' diir. Orkestra klasik eserler ¢alip konserler verecektir. Gidi-
len iilkelerin marslarina 6nceden hazirlik yapmislardir. Gemideki bilinen isimler
arasinda Sanat tarihgisi-ressam Celal Esad Arseven, Bedia Celal (Celal Esad’in
kiz1 ve ilk kadin muharrirlerden biri), gazeteci-yazar Vala Nureddin, sair Ke-
malettin Kamu, niiktedan Mahmut Baler ve esi Seniha Hanim, Raufi Bey (Celal
Bayar’mn oglu) ve esi Zekiye Hanim, Pertev (Demirhan) Pasa, Pertev Pasa’nin
kiz1 Nevin, Seyfettin (Cliriikksulu) Pasa, Manyasizade Rauf Bey, Rauf Bey’in esi
Luhika Hanim, Luhika Hanim’1n kiz kardesi 6gretmen Belkis Hanim, Milli Egi-
timi temsilen Mebrure Hanim (G6neng), mimar Naci (Meltem) bey, Camlica Oz-
bekler Tekkesi Seyhi Ata Bey, Ali Muhittin Hacibekir yer almaktadir (U. Erdem,
2018: 95). Robert Kolej 6grencileri de vapurda terciimanlik roliinii tistlenmislerdir.

Karadeniz Gemisinin Yola Cikisi, Rotas1 ve Ugradigi Limanlar

[lkten vapurun 1925 Temmuz ay1 iginde yola ¢ikmast diisiiniilmiis, ama Istanbul
Ticaret ve Sanayi Odast, uluslararasi sergilerini daha uzun siirede hazirlandigini,
basarilt ve verimli bir sonug elde etmek icin siireye ihtiya¢ oldugunu ve 1926
yazinda yola ¢ikilmasinin gerekliligini belirtince Ankara buna olumlu yanit vermis
ve boylece 1926 yazina kadar hazirliklar siirmiistiir. 1926 Subati’nda Ticaret
Vekaleti, “Karadeniz Vapuru Sergi ve Seyahat Programi”ni1 resmen ilan etmistir.
Mayis’ta yola ¢ikilacagi diisiiniilen seyahatte, Barselona, Liverpool, Havre, Londra,
Hamburg, Stockholm, Helsinki, Leningrad, Danzig, Kopenhag, Amsterdam,
Anvers, Marsilya, Cenova, Napoli, Venedik, Trieste, Batum, Odesa, Kostence ve
Varna limanlarina gidilecek; limanlarina gore iki-tic-dort giin kalinacaktir. Ama
vapur yola ancak 12 Haziran’da ¢ikmis ve Avrupa disinda gidilecek olan limanlar,
rotadan ¢ikarilmistir. Yasanan gecikmeler basinda ve gesitli ¢cevrelerde olumsuz
tepkilere yol agmistir. Hatta vapurun hareket ettiginin ertesi giinii, Cumhuriyet
gazetesi “Seyyar Sergi nihayet gidebildi” basligiyla haberi vermistir.

29 Mayis’ta boyandig1 havuzdan ¢ikarilip Cibali’ye getirilen vapura komiir
ikmali yapilmistir. 12 Haziran 1926 tarihinde Karakdy/Galata rihtimindan ayri-
lan Karadeniz vapuru, Haydarpasa’da son bakimdan gegtikten sonra sabaha karsi

10 Osman Zeki Ungér (1880-1958), sair, besteci, orkestra sefi, keman virtiiozii. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ulusal mar-
sinin bestecisi olarak taninmuistir.
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yola ¢ikmis; 13 Haziran’da Mudanya’ya varmistir. O giinlerde Bursa’da olan
Gazi Mustafa Kemal Paga, Mudanya agigindaki vapura giderek sergiyi gezmis-
tir. Burada Tiirk kahvesi igmis, yemek yemis, fotograf cektirmistir. Orkestranin
esliginde dans edilmis; Mustafa Kemal’e hediyeler sunulmustur. Hediyelerden
biri olan tespihi, Ali Usta, Mustafa Kemal’in vapurda oldugu siire i¢inde orada
yapmistir. Diger bir hediye ise Sedef Vasif Bey’in yaptig1 yekpare fildisi tabaka-
dir. Gordiiklerinden memnun kalan Mustafa Kemal, sergi defterine: “Sergi, mu-
vaffak olmus bir eserdir. Bende gayet iyi intibalar husule geldi. Teshir tarzi ¢ok
iyidir. Miitesebbisleri takdir ve tebrik ederim” diye yazmistir (U. Erdem, 2018:
93). Seyyar Sergi, Gazi Pasa ile Bandirma’ya dogru yol alirken Giilnihal vapu-
rundakiler tarafindan alkislanan Gazi Pasa, yemegini birakip onlar1 mendiliyle se-
lamlamig ve sonra Bandirma’da Karadeniz vapurundan ayrilmistir. Bandirma’dan
Balikesir’e giden Mustafa Kemal’in gemiye binerken ve inerkenki fotograflarini
yorumlayanlar, sergi memnuniyetine ragmen {izgiin goriinmesini tam bu tarihte
(14 Haziran) planlanan izmir suikastin1 haber almasina baglamislardr.

Canakkale Bogazi’ndan Ege’ye agilan gemi, programinda olmamasina ragmen
Cezayir’de Bona (Annaba) limanina giderek komiir ikmali yapmistir. Hatta bu
arada gemiden bir siire haber alinamamasi, Istanbul’dakileri endiselendirmistir
(L. Ugan, 2006: 44-45). Program dis1 olmasina ragmen Bona’da biiytiik ilgi goren
gemi, oradan Barselona’ya gecmistir. Cumhuriyet gazetesi yazarlarindan Diindar
Bey, Barselona izlenimlerini, bir yazi dizisinde paylagmistir (L. Ugan, 2006: 45).
Buradaki izdiham, polis miidahalesini gerektirmistir. Barselona’da 11000 kisinin
gezdigi sergiyi, sonraki durak Fransa’nin Havre limaninda 2500 kisi gezmistir. 4
Temmuz’da Londra’ya varan gemi, Thames nehrine demirlemis ve sergiyi 4000
kisi ziyaret etmistir. Hollanda’nin Amsterdam sehrinde ise iki giin i¢inde sergiye
5000 kisi gelmistir.

Sergi, Hamburg’da c¢ok biiytik ilgi gérmiis, sergi heyeti i¢in ziyafet diizen-
lenmis, belediye baskani 6vgii dolu konugma yaparak kadehini kaldirmistir. Ttirk
orkestrasinin ertesi giin verdigi konseri de 8000 kisi izlemis ve konser begeni top-
lamistir. Hamburg’dan sonra Stockholm’de de begeniyle karsilanan ve belediye
baskaninin giizel sdzlerine neden olan sergiyi, 7500 kisi gezmis; 6zellikle sigara,
seker, halilar ilgi gérmiistiir. Sonraki durak Helsinki’de yine ziyafetler verilmis,
sergi hakkinda olumlu konusmalar yapilmistir. Ayrica buradaki Tiirkler ile cos-
kulu ve sicak anlar yasanmis; sergi ¢ok biiyiik ilgi gormiis, rthtimda 10000 kisi-
nin izdiham yarattigindan bahsedilmistir. Helsinki’den sonra gidis yoniinde son
durak Leningrad olmustur. Burada Rus gorevlilerin fotograf ve film makinelerini
toplay1p miihiirlemesi, karaya ¢ikacak kisileri bir karneye baglamasi gibi tatsiz
olaylar yasanmistir. Buna ragmen yaklasik 9000 kisi sergiyi gezmistir. Gemide
kalmak zorunda olanlarin, karaya ¢iktiklar1 andaki izlenimlerini Cumhuriyet ga-
zetesinden Diindar Bey, soyle dile getirmektedir: Vapurdan ¢ikildigi zaman sev-
gili vatanimiza kavusmus gibi olduk. Zeki Bey idaresindeki mizika, Enternasyonal
Marsi’ni ¢alryordu (L. Ugan, 2006: 45). Seyyar Sergi siiresince hem gemide hem
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gittikleri liman sehirlerinde icraatta bulunan orkestra, genelde klasik bir reper-
tuar sunmus; klasik bestecilerin yan1 sira demirledikleri tilkelere 6zgii beste ve
marslara da yer vermistir. Aslinda bu tiir etkinlikler, Muzika-i Hiimayun i¢in bir
ilk degildir. Daha énce 1. Diinya Savasi sirasinda moral verme amaciyla Istan-
bul’a gelen Alman ve Macar orkestralarina karsilik Muzika-i Hiimayun’un Orta
Avrupa sehirlerinde konserler vermesi kararlagtirilmistir. Orkestra sefi Saffet Bey,
heniiz bunun i¢in erken oldugunu savunmus, yasanan bazi aksakliklar ile Saffet
Bey istifa etmistir. Boylece tek bir sef yonetimindeki bando ile orkestra ayril-
mis; Zeki Bey orkestra, Zati Bey bando sefligine atanmistir. Mabeyn-i Hiimayun
Orkestrasi, 25 Aralik 1917-31 Ocak 1918 arasinda s6z konusu Avrupa turnesine
cikmistir. 27 Nisan 1924 tarihinde Mustafa Kemal’in emri ile Riyaset-i Cumhur
Orkestras1 adini alan topluluk (M. Ting, 2006: 51), Karadeniz Seyyar Sergisi’nde
de Osman Zeki (Ungor) Bey baskanliginda yer almistir.

Karadeniz vapuru, doniis yolculugunda sirasiyla Polonya’nin Danzig ve
Gdynia, Danimarka’nin Kopenhag, Belgika’nin Anvers, Fransa’nin Marsilya,
Italya’nin Cenova ve Napoli limanlarina gitmistir. Danzig’de beklenen ilgi go-
rilmemis olsa da Gdynia’da gdsterisli bir karsilama toreni yasayan vapurdakiler,
buradan ayrilirken duygusal anlar yasamistir. Sonraki duraklar olan Kopenhag ve
Anvers’de, onceki sehirlerdeki kadar olmasa da sergi, yine ilgiyle karsilanmistir.
Danslar ve konserler diizenlenmis; sergide tiitiin, seker, kehribar, agizlik ve tes-
pihler, sigara, Bursa havlu ve islemeleri ilgi gormiistiir. Marsilya’da ise tam tersi
olarak sergi ilgi gdbrmemis, toren ve ziyafet diizenlenmemis, sergiyi ancak 1500
kisi gezmistir. Vapurun ugradig1 son iilke Italya’dir; buradaki Cenova ve Napoli
ziyaretleri de ¢ok parlak gegcmemis, ziyaretci sayis1 Cenova’da 1000, Napoli’de
2000 olmustur. Buradan Tiirkiye’ye dogru yola ¢ikan vapur, sonucta 12 iilkede
16 limana ugramistir. 9981 deniz mili yol katedilmis; 2778 ton komiir ve 971 ton
tath su tiiketilmistir (E. Tutel, 2006a: 41). Yolculuk siiresince 16 balo ve yemek
verilmis, her limanda 1000’in tizerinde ziyaret¢i olmus, 120 bin liralik satis ya-
pilmistir. Tiitiin, hali, kehribar, ¢iniler ve Hacibektas taslari ilgi gdormiis; pamuk,
konserve, kuru yemis ve tiitiin gelecek vadetmistir. Istanbul’a varmadan 6nce
birka¢ saatligine Canakkale’de kalan vapur, burada da ilgi gérmiistiir. 5 Eyliil
giinii Istanbul’a varan Seyyar Sergi, 7-9 Eyliil giinlerinde halka agilmis (Géorsel
3); bu arada gemide diizenlenen iicretli miisamerenin geliri Tayyare Cemiyeti’ne
ayrilmistir (U. Erdem, 2018: 94).
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Gorsel 3: Karadeniz vapuru, Istanbul’a déndiigiinde Galata rihtiminda (Ufuk Erdem
(2019). Tiirkiye Cumhuriyeti Kendini Tanitryor-Yiizer Sergi Avrupa’da, Istanbul:
Hiper Yayin, s. 208)

Gezi baglangicinda oldugu gibi bitiminde de basinda olumlu-olumsuz haber-
ler ve tepkiler yer almistir (U. Giilsoy, B. Nazir, 2012: 190-199). Olumsuz elesti-
rilere Ticaret Bakani Rahmi Bey cevap vermis; serginin bir ilk olmas1 nedeniyle
eksiklikleri olabilecegini soylemistir. Cumhuriyet’teki bir yazida ise Sergi, ticari
beklentilerin karsilanmadigi, siradan bir pazardan farki olmadigi, ticari degeri
olmayan Sarkli niteliginde esya oldugu, geminin/ serginin dekoratif 6zelliklerine
daha 6nem verildigi hususunda elestirilmistir (L. Ugan, 2006: 46). Ali Suad"' da
Istanbul Sehremaneti Mecmuasi’ndaki iki yazisindan ilkinde sergideki iiriinlere
ve secimine deginirken ikinci yazida, sergiyi degerlendirmekte ve elestirmektedir
(C. E. Arseven, 2008: 13, 139-147). Serginin ¢ok kapsamli olmadigi, yeterli ka-
tilimcinin yer almadigi, satilan iirlinler i¢in zengin icerikli brostirler basilmadigi,
pazarlamadan cok teshircilige 6nem verildigi, miisterileri ikna edecek muhatap-
lar1 olmadigi, bazi sorularin cevapsiz kaldigi, bazi limanlarda az kalindig1 gibi
yorumlar yapmaktadir. Kaptan Siireyya Giirsu ise Seyyar Sergi’nin sonunda, bu
yolculugu ve sergiyi degerlendirmekte, bazi kii¢iik olumsuzluklara ragmen 6zel-
likle kazanimlara vurgu yapmakta; gézlemlediklerini 6zetlerken algakgoniilli,
saygili ve kibar bir dil kullanmaktadir (S. Giirsu, 1935: 170-172).

! Bir bagka kaynakta, bu isim Ali Fuad olarak gegmektedir, bkz. L. Ugan, “Karadeniz Gemisindeki Tiirk Seyyar Sergisi
Igin Basinda Ne Yazild1?”, Popiiler Tarih, say1 72, 2006, s. 47.
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Karadeniz Seyyar Sergisi’ndeki Ressamlar ve Tablolari

Ressam Namik Ismail, serginin logosunu hazirlamis ve brosiir, menii, hatira
pullar ile mendillere bu logo yerlestirilmistir (Gorsel 4, 5). Logoda ticaret ve
haber tanris1 Hermes, elinde Seyr-i Sefain armasi ile vapura yol gosterirken vapur
denizde siiziilmektedir. Vapurun arka tarafinda Tiirk bayrag: ve Istanbul siliieti go-
riilmektedir. Namik Ismail’in tasarladig afisler de Avrupa bankalarina dagitilmak
tizere hazirlanmistir. Vapurda bir posta subesi ac¢ildigi gibi otuz bin pul basilmas;
bu pullarda da ayni tasarim kullanilmistir. Ayrica posta subesi i¢in Beyoglu 980
kodlu bir telefon olusturulmustur (C. Bozkurt 2019: 1105).

PROGRAMNE DY VOYAQE
de
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Gorsel 4: Karadeniz Seyyar Sergisi’nin brosiirii (Gokhan Akgura (2009). Tiirkiye Ser-
gicilik ve Fuarcilik Tarihi, istanbul: Tarih Vakfi, s. 185)

Gorsel 5: Karadeniz Seyyar Sergisi antetli ve damgali zarf (https://artam.com/muzaye-

de/320-online-pul-muzayedesi/seyyar-karadeniz-sergisi-ozel-damgasi Erigim: 31.03.2024)

25 sayfalik Seyyar Sergi talimat ve programi basilmis (Gorsel 6-7); dort dile
cevrilerek tliccarlara ve gidilecek limanlarin sefaret ve konsolosluklarina génde-
rilmistir. Karadeniz vapuru, Bahriyeli ressamlardan Diyarbakirli Tahsin’in tab-
lolarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan birinin ona ait olup olmadigi kesin
degilse bile ilk kitap¢ik ve logoda yer aldigi goriilmektedir (Gorsel 6). Ayrica
vapurdakiler i¢in 6zel kimlikler (Gorsel 8) hazirlandig1 gibi ziyaretciler i¢in sergi
giris kartlar1 da basilmstir.
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Gorsel 6: Karadeniz Seyyar Sergisi’nin kitap¢ig1 (Fevzi Cakmak, Alev Gozcii (2023).
Cumbhuriyet’in Kendini Bati’ya Tanitma Projesi: Seyyar Sergi’nin Tiirk ve Diinya

Kamuoyundaki Yansimalari, Cagdas Tiirkiye Tarihi Aragtirmalar1 Dergisi, cilt 23, say1
46, s. 343)

Gorsel 7: Karadeniz Seyyar Sergisi’nin talimatnamesi (Ufuk Erdem (2021). Karadeniz

Vapuru (1926), Atatiirk Ansiklopedisi, https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/karadeniz-vapu-
ru-1926/ Erisim: 31.03.2024)

Gorsel 8: Seyyar Sergi ile seyahat edecek olan tiiccarlara mahsus hiiviyet varakasi (https://
www.istanbulmuzayede.com/urun/4594792/seyyar-sergi-le-seyahat-edecek-olan-tuccarlara-mah-

sus-huviyet-varakasi-4-sayfa Erigim: 31.03.2024)

Karadeniz Seyyar Sergisi ya da Karadeniz vapuru ile ilgili kaynaklarda,
Sanayi-1 Nefise Mektebi 6grencilerinin sergiye katildiklar1 veya Giizel Sanatlar
eserlerine yer verildigi yazilmaktadir. Ozellikle zanaat sinifina girebilecek el isleri
ve ticari mallardan kisaca bahsedilirken tablolarin ne oldugundan ya da hangi res-
samlarin eserlerinin sergilendiginden bahsedilmemektedir. Namik Ismail’in sergi
logosunu hazirladig: bilgisi disinda sadece birkag kaynakta, Ibrahim Calli’nin
Atatiirk portresinin yer aldigindan s6z edilmekte (Gorsel 9), bu da aslinda sanat
acisindan degil, Cumhuriyet’in kurucusu, tilkenin cumhur reisi ve bu serginin ger-
ceklesmesini saglayan kisi olmasi dolayistyla ortaya konmaktadir. Diger taraftan
eldeki sayil1 gorsel malzemeden anlasildigi kadariyla seyyar sergide birbirinden
farkli Atatiirk portreleri mevcuttur (Gorsel 1, 9 vb.); hangisinin tablo, hangisinin
fotograf oldugunu tam olarak belirlemek zordur. Ayrica Calli’nin yapmis oldugu
Atatiirk portreleri ile karsilastirma yapildiginda da bir sonuca varilamamustir.
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Gorsel 9: Sergi dairesinde tezyinat kismi (Siireyya Giirsu (1935). 1926 Senesinde Yapi-
lan Seyyar Sergi Seferi Hatiralar1, Derleyen: Refik Akdogan, 2006, Istanbul, s. 42)

Fotograflar ve belgesel filmlerde goriildiigl gibi, sergide fotograflar ve tab-
lolar duvarlara asilmistir. Hatta yazili kaynaklarda belirtildigi gibi cesitli ticari
levhalar ve cizelgeler de duvarlarda yerini almistir. Ayrica iirlinlerin yaninda
aciklayici bilgiler yer almaktadir. Bunlarin hepsi, tilkeyi tanitma amaglhidir. Bu
baglamda bakildiginda fotograflar ve tablolar, iilkenin tarihi ve dogal giizellik-
lerini yansitmakta; boylece adeta bir turizm fuarinda sergilenen posterleri hatir-
latmaktadir. Ayrica belki ticari amaca istinaden liman goriintiilerine yer verildigi
anlasilmaktadir. Bu tablolardan biri Namik Ismail’e aittir (Gorsel 10-11). Atatiirk
portrelerinin, vapurun ¢esitli boliimlerinde yer almas1 gibi tablolarin da farkl
yerlere asildig1 goriilmektedir. Ciinkii Namik Ismail’in bu tablosu, kaynaklarda
yer alan ve tablolar1 bir arada gosteren fotograftaki (Gorsel 12) boliimde degildir.

tiek-spel Erigim: 31.03.2024)
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Gorsel 11: Namik Ismail, Hali¢ Tersanesi/ Sirkeci Rihtimi, tuval iizerine yagliboya, 76.7 x
227.4 cm., Istanbul Ticaret Odas1 Resim Koleksiyonu (Anonim (tarihsiz), istanbul Ticaret Odas1
Resim Koleksiyonu, Istanbul: Ticaret Odas1 Yayinlari, s. no. yok)

Gorsel 12: Satis dairesinde sanayi-i nefise mesheri (Siireyya Giirsu (1935). 1926 Senesin-
de Yapilan Seyyar Sergi Seferi Hatiralari, Derleyen: Refik Akdogan, 2006, Istanbul, s. 49)

Sergideki tablolar1 bir arada gdsteren fotografta tespit edilebilenler ise Hii-
seyin Avni Lifij, Hikmet Onat, Sami Yetik, Namik Ismail ve Sefik Bursali’ya
aittir (Gorsel 13).

(%3 H.Onat

LS5

H.A.Lifij

J i : *

H.A Lifij £ 8

H.A.Lifij

H.Onat S.Bursal

Gorsel 13: Sergide tespit edilen ve edilemeyen tablolar
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Fotografin solundaki dort tablodan {i¢ii Hiiseyin Avni Lifij’indir. O {i¢ tab-
lonun yanlarindaki iki tablo da Lifij’in olabilir, ¢linkii anlasildig: kadariyla ayni
ressama ait tablolar bir arada sergilenmektedir. Baska bir ressamin olma ihtimali
de vardir; ancak tespit edilememistir. Lifij’in s6z konusu ii¢ tablosu ise sunlardir
(Gorsel 14, 15, 16): Naksidil Sultan Sebili Oniinden Fatih Cami/ Fatih Camii
Corba Kapisi ve Naksidil Sultan Sebili Oniinde Deveci, Kanuni Sultan Siileyman
Tiirbesinde Hoca, Mihrisah Sultan Dairesi/ Sacakli Kosk Oniinde Gurub Vakti.
Tablolarin bazisi, kaynaklarda farkli isimlerle gectiginden burada da dyle ya-
zilmistir. Sonugta Lifij’in bu tablolarinda, tarihi yapilar karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 14: Hiiseyin Avni Lifij, Naksidil Sultan Sebili Oniinden Fatih Cami/ Fatih Camii
Corba Kapisi ve Naksidil Sultan Sebili Oniinde Deveci, kontralit iizerine yaghiboya, 58 x 47
cm., Sazi Sirel-Ayten Sirel koleksiyonu (Ahmet Kamil Géren (2001). Avni Lifij, Istanbul,

Yap1 Kredi Yaylart, s. 276)

Gorsel 15: Hiiseyin Avni Lifij, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesinde Hoca, tuval lizerine
yagliboya, 39 x 29 cm., Memduh Yasa koleksiyonu (Ahmet Kamil Goren (2001). Avni Lifij,
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 286)

Gorsel 16: Hiiseyin Avni Lifij, Mihrigah Sultan Dairesi, Kontrplak iizerine yagliboya, 50
x 41 cm., Sakip Sabanci Miizesi/ Sacakli Kosk Oniinde Gurub Vakti, tahta iizerine yaglhboya,
50 x 41 cm., Sitki Kogman koleksiyonu (https://www.sakipsabancimuzesi.org/sanatci/265/832
(Erisim: 31.03.2024) / Ahmet Kamil Goren, Avni Lifij, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2001, s.

288)

Sergi fotografinin orta boliimiinde altli tistlii yerlestirilen iki tablo ise Hikmet
Onat’a aittir (Gorsel 17-19). Lifij’in tablolarindaki gibi bu eserlerin de farkl
isimlerle kaynaklara gectigi goriilmiistiir (Gorsel 19). Ayrica Hikmet Onat’in
Kurbagalidere’yi birkag kez ve birbirine benzer sekilde resmettigi anlagilmistir.
Fotografin siyah beyaz olmasi, net olmamasi ve uzaktan ¢ekilmis olmasi, tablola-
rin tam tespit edilmesini zorlagtirmaktadir. Dolayisiyla sergideki Kurbagalidere,
Hikmet Onat’in iki tablosundan biridir (Gorsel 17-18). Onat’in sergiye verdigi
bu iki tablosunda, Istanbul’un dogal giizelliklerini &ne ¢ikardig1 sdylenebilir.
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Gorsel 17: Hikmet Onat, Képriilii Peyzaj, 1922, tuval iizerine yagliboya, 60 x 49.5
cm., Sakip Sabanci Miizesi (https://www.sakipsabancimuzesi.org/sanatci/280/684 Erisim:
31.03.2024)

Gorsel 18: Hikmet Onat, Kurbagalidere, tuval iizerine yagliboya, 31 x 42 cm., Naci Terzi
koleksiyonu (Kiymet Giray (1995). Hikmet Onat, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 102)

Gorsel 19: Hikmet Onat, Hali¢ te Kis, yagliboya, 33 x 25 cm., Edip Onat koleksiyonu /
Yenicami, 1922, tuval iizerine yagliboya, 96 x 130 cm., Ozel koleksiyon (Kiymet Giray (1995).

Hikmet Onat, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlari, s. 112)

S6z konusu sergi fotografinda, Hikmet Onat’in tablolarinin sag yanindaki
iki tablo tespit edilememistir; ama onlarin saginda yer alan iki tablo Sami Yetik
ve Sefik Bursali’ya aittir (Gorsel 20, 22). Aslinda dere konulu birbirine benzer
iki tabloyu (Gorsel 20, 21) Sami Yetik ve Mehmet Ali Laga yapmistir. Ama ¢ok
kiigiik farklarla sergideki tablonun, Sami Yetik’e ait oldugunu sdylemek miim-
kiindiir. Ayrica tablo tarihi uyusmazIigi ve Sami Yetik’in tablosunun Ticaret Odasi
koleksiyonunda olmasi da bunu destekler durumdadir.

Gorsel 20: Sami Yetik, Derede Ordekler, duralit iizerine yagliboya, 70.5 x 97.3 cm.,
Istanbul Ticaret Odas1 Resim Koleksiyonu (Anonim (tarihsiz), Istanbul Ticaret Odas1 Resim
Koleksiyonu, Istanbul: Ticaret Odas1 Yayinlari, s. no. yok)

Gorsel 21: Mehmet Ali Laga, Kopriilii Peyzaj/ Dere (Tatarlar?), 1945(?), tuval lizerine yag-
liboya, 68.5 x 99.5 cm, Sakip Sabanci1 Miizesi (https://www.sakipsabancimuzesi.org/sanat-

¢i/294/766 Erisim: 31.03.2024)
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Gorsel 22: Sefik Bursal, Bursa’'dan Koy Evleri, 1925, karton lizerine yagliboya,
60x71.5 cm., Istanbul Ticaret Odas1 Resim Koleksiyonu (Anonim (tarihsiz), istanbul Ti-
caret Odas1 Resim Koleksiyonu, Istanbul: Ticaret Odasi Yaymlari, s. no. yok)

Sami Yetik ve Sefik Bursali’nin tablolarinda, Anadolu’dan manzaralar kar-
simiza ¢ikmaktadir. Hatta Sefik Bursali gibi Sami Yetik’in de burada, Bursa’y1
resmettigi diisiiniilebilir. Bdylelikle seyyar sergideki tablolarda sadece Istanbul’un
degil, Bursa’nin da resmedildigi, hatta 6nemsendigi anlagilmaktadir. Cilinkii sergi
fotografinin saginda goriilen tablo, Namik Ismail’in Bursa Yesil Cami i¢ini gos-
teren eseridir (Gorsel 23). Bu tablonun benzerini Mehmet Ali Laga da yapmistir
(Gorsel 24); ama mermer sebeke ve kemer i¢i siislemesi gibi 6zelliklere bakil-
diginda sergideki tablonun Namik ismail’e ait oldugu anlasilmaktadir. Namik
Ismail’in sergi logosunu hazirlamasi, tablolarinin sergide yer almasi ve bu tab-
lonun Ticaret Odas1 koleksiyonunda olmasi, bu durumu desteklemektedir. Diger
taraftan boylelikle Bursa Yesil Cami, hem yap1 olarak hem ¢inileriyle seyyar sergi
izleyicilerine sunulmaktadir.
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Gorsel 23: Namik Ismail, Bursa Yesil Camii (Enteriyéor), 1925, Tuval iizerine yagliboya, 100.5
x 85.5 cm., Istanbul Ticaret Odas1 Resim Koleksiyonu (Anonim (tarihsiz), Istanbul Ticaret
Odas1 Resim Koleksiyonu, Istanbul: Ticaret Odas1 Yayinlari, s. no. yok)

Gorsel 24: Mehmet Ali Laga, I¢ mekdn, duralit {izerine yagliboya, 54 x 50 cm., Ozel ko-
leksiyon (Burcu Pelvanoglu (2005). “Bir Manzara Ustasinin Portresi: Mehmet Ali Laga”, Bur-

sa’da Yasam, Mayis, s. 94)

Sergi fotografinda tespit edilebilen sekiz tablonun yaninda heniiz belirlene-
meyen alt1 tablo bulunmaktadir. Bunlardan bazilari, Sami Yetik, Hasan Vecih Be-
reketoglu ve Sevket Dag’in tablolarini hatirlatsa bile tam olarak anlasilamamaistir.

Degerlendirme ve Sonuc¢

Sergide tespit edilebilen tablolar, bugiin Ticaret Odasi, Sakip Sabanci Miizesi
ve 0zel koleksiyonlarda yer almaktadir. Diger belirlenemeyen tablolarin da yurtigi
koleksiyonlarinda oldugunu diistinmek miimkiindiir. Vapurda tablo satis1 yapil-
digina dair bir bilgi olmadig1 gibi tablolarin sadece teshir edildigi diisiiniilebilir.
Ayrica Karadeniz Seyyar Sergisi’nin diizenlenmesinde Istanbul Ticaret Odas1’nin
bliylik payinin olmasi, sergi bitiminde bazi tablolar1 kendi koleksiyonuna katma-
s1, bu diislinceyi mantikli kilmaktadir. Sergilenen tablolarin konularina bakildi-
ginda, tarihi ve dogal giizelliklerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Kesin olarak
soylemek zor olsa da tiim bu resimler, 1926 6ncesi ve sonrasinda Galatasaray
sergilerinde yer almamistir. Dolayisiyla belki de ilk kez Karadeniz vapurunda
sergilendigi sdylenebilir.

Karadeniz Seyyar Sergisi ile iligkili yayinlarda, sergiye katilan ressamlar
ve eserleri ile ilgili bilgi olmadig: gibi bu kisilerin sergiye nasil dahil oldugu,
s0z konusu resimlerin nasil se¢ildigi hakkinda da bilgi yoktur. Dolayisiyla bu
asamada varsayimlar {izerinden ilerlemek miimkiindiir. 1927 yilinda, yani ser-
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giden bir yil sonra Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirii olacak olan Namik Ismail,
serginin logosunu hazirlamistir. Mektep hoca ve 6grencileriyle bir arada olmast,
sergiyi onlara duyurdugu ihtimalini akla getirmektedir. Hatta orkestranin sergi-
ye sonradan katilmasi kararlastirildigr gibi belki de son anda mektepten eserler
getirtilmesi giindeme gelmis olabilir. Bunda Namik Ismail’in rolii biiyiik olma-
lidir. Ayrica Namik Ismail, daha 6nce Celal Esad Arseven ile birlikte Viyana’ya
giderek Tiirk ressamlarinin sergisinin agilmasini saglamistir. Dolayisiyla Namik
Ismail ile Celal Esad’m tanisiklig1 ve yurtdisi sergi tecriibesi daha eskiye dayan-
maktadir. Belki de Namik Ismail’in, Seyyar Sergi logosunu hazirlamasi ve sergi-
ye katilmasi Arseven’in destegiyle olmustur. Hatta Karadeniz seyyar sergisinde
tespit edilen ressamlarin -Sefik Bursali hari¢- daha 6nce Sisli Atolyesi’nin Viyana
Sergisi’ne katildig1 goriilmektedir. Boylelikle ressamlarin birbirleriyle iliskileri
ve Avrupa’ya agilimlari, bir kez daha anlasilmaktadir.

Hikmet Onat, o sirada Sanayi-1 Nefise Mektebi’nde hocadir. Hiiseyin Avni
Lifij de 1924 yilindan 1927°deki 6liimiine kadar ayn1 mektepte gorevlidir. Belki
de Lifij’in katildig1 son sergi budur. Calli da 1914-1947 yillar1 arasinda Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde hocadir. Seyyar sergiye Atatiirk portresinden baska bir resim
vermis midir, belirlenememistir. Sefik Bursali ise Sanayi-i Nefise Mektebi 6gren-
cisidir. Bu ressamlar Calli Kusagi’'ndan olup asag1 yukar1 ayn1 yaslardadir. Bliyiik
thtimal onlarin 6grencisi olan Sefik Bursali, sergide eseri olan en geng ressamdir.
1921-1930 yillar arasinda Sanayi-i Nefise’de egitim goren Sefik Bursali’nin daha
sonra 1936 yilinda Atatiirk’iin istegiyle Moskova, Leningrad ve Kiev’de sergiler
acmasi dikkat ¢ekicidir.

Seyyar sergi i¢in baska ressamlara teklif gitmis midir, teklif edilmesine
ragmen katilmayan olmus mudur gibi sorular da simdilik cevapsizdir. 1926 y1-
linda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne bakildiginda, Nazmi Ziya’nin miidiir oldugu,
hocalar arasinda Omer Adil, Feyhaman Duran, Ahmet Ziya Akbulut gibi isimlerin
oldugu goriilmektedir. Nazmi Ziya ve Ibrahim Calli, daha 6nce Heyet-i Edebiy-
ye’de yer alarak Canakkale cephesini ziyaret ettiginden Karadeniz vapuru sergi-
sine de birlikte katilabilirlerdi, kesin olmamakla birlikte ayn1 y1l Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin yer degisikliginden dolay1 iki ressamin yogun oldugu ve -Calli’nin
Atatlirk portresi haricinde-buraya eser gonderemedigi diistliniilebilir. Sergiye az
sayida ressamin katilmasi, mektepteki tasinma yogunluguna da bagh olabilir.
Ayrica drnegin bu yillarda Hoca Ali Riza, Halil Pasa, yukarida adi gecen Omer
Adil, Sevket Dag, Ahmet Ziya Akbulut, Feyhaman Duran, Mehmet Ali Laga gibi
ressamlar hayattadir. Bu ressamlarla ilgili yazili kaynaklarda da seyyar sergiye
dair bir ize rastlanmamistir, ama yine de tespit edilemeyen ya da bilinmeyen eser-
ler arasinda onlarin eserleri olabilir.

Diger taraftan Karadeniz Seyyar Sergisi’nin 1926 Galatasaray Sergisi ile ¢a-
kistigin1 sdylemek miimkiindiir ve ikisine katilanlar karsilastirildiginda Hikmet
Onat’1n iki sergiye de resim gonderdigi, yukarida adi gecen digerlerinin seyyar
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sergiye katildigr goriilmektedir. Belki de ikisi arasinda seyyar sergiyi tercih et-
misglerdir. Ama hig¢birinin, daha sonra bu sergiye dair bir sey dememesi ya da
bu ressamlarla ilgili kaynaklarda da bu serginin adinin gegmemesi dikkat ¢eki-
cidir. Ressamlarin ya da o donem insanlarinin, biiyiik bir algakgoniilliiliikle bu
tiir seyleri on plana ¢ikarmadiklar1 bagka alanlarda da goriildiiglinden bu durum
bir yere kadar anlasilabilirdir. Daha ilging olan, Karadeniz vapuru yolcularindan
biri sanat tarihgisi-ressam Celal Esad Arseven’dir; ama bu yolculuga dair kaleme
aldig1 anilarinda ressamlara ve sergilenen resimlere deginmemektedir. Hatta Celal
Esad’in kizi olup ilk kadin muharrir olarak kabul edilen Bedia Hanim’1n Resim/i
Gazete’ye vapurdan ulastirdigi yazilarda da bunlar yer almamaktadir.

Aslinda tiim kaleme alinan haber ve yazilarda, 6n plana ¢ikarilanlar vapurun
hazirlanisi, ticaret, ticari lirlinler, satisa sunulanlar, vapurun yolculugu ve ugradigi
limanlar, bu limanlarda gordiigii ilgi, limanlarda ve vapurda yapilan etkinlikler,
hatta vapurdakilerin gezip gordiikleri hakkinda izlenimleri seklindedir. Bunlar
arasinda tablolar, geri planda kalmistir. Diger taraftan sergide cesitli model ya
da heykellerin yer aldig1 belirtilse de kelimelerin farkli anlamlarda kullanildigi
anlasilmaktadir. i1k Tiirk kadin heykeltraslardan biri olan Nermin Faruki, vapur-
daki yolculardan biridir ama heniiz gengtir ve burada bulunmasinin nedeni, belki
de babas1 Ahmet Faruki ile beraber olmasidir -ki Ahmet Faruki, Osmanli’nin ilk
ve basaril1 parfiim iireticilerindendir. Dolayisiyla Karadeniz vapurunda olmalari
bununla baglantilidir. Buna karsilik sergiye resim gonderen ressamlarin, vapur
yolcular1 arasinda olmamasi diger bir soru isaretidir.

Karadeniz seyyar sergisinin iki amaci vardir: Birincisi Tiirkiye’nin belli
bagli tiriinlerini Avrupa’ya tanitmak ve Tiirk tiiccarlarin Avrupa’daki ilgili kisi-
lerle baglanti kurmastyla ticaretin gelistirilmesi; ikincisi ise Cumhuriyet’in ilani
sonrasinda hizla gelisen Tiirkiye’yi, Avrupa’ya tanitmak. Dolayisiyla bdyle bir
konseptte ressamlarin tablolarina yer verilmesi 6nemli ve dikkat ¢ekicidir.

Daha sonraki yillarda yiizer sergiler planlansa ya da diizenlense de higbiri
Karadeniz Seyyar Sergisi kadar gérkemli ve verimli olmamistir. Ornegin 1930
yil1 i¢in disiiniilen seyyar sergi ger¢eklestirilememistir. Sonrakiler ise 1953 ve
1954 Tarsus gemisi ile Avrupa ve Amerika; 1979 Expomarine, 1999 Baltik Seyyar
Sergisi, 2007 Samsun Gemisi Bluexpo Yiizer Sergi olarak sayilabilir. Karadeniz
Seyyar Sergisi hem kendi diizenledigimiz bir sergi oldugu, hem Tiirkiye’de sabit
olmayi1p seyyar oldugu i¢in; adeta yurtdisinda bir sergiye katilim seklinde gercek-
lestigi i¢in Tiirk tarihinde bir ilk ve onciidiir. Ayrica hem satis hem sadece teshiri
bilinyesinde barindirmasiyla da dikkat ¢ekicidir ve bastaki iki amacina ulagsmistir.
Hatta fuarlarda amag, sergilenenleri satmak ve ticari iliskileri gelistirmek iken
sergilerde amag her zaman satis yapmak da degildir. Karadeniz Seyyar Sergisi,
bu iki farkl tiirii birlestirmesi agisindan 6nemlidir. Bunlar baglaminda, Cumhu-
riyet’in 100.y1l1 anisina Pagabahg¢e’nin olusturdugu hediyelik koleksiyonda yer
alan iki iirtin de (Gorsel 25-26) Karadeniz seyyar sergisine gonderme yaparak
Karadeniz vapurunu giindeme getirmis ve dnemini bir kez daha vurgulamstir.
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Gorsel 25: Cumhuriyet’in 100.y1l1 anisina Pasabah¢e’nin Gururla koleksiyonundan Karadeniz
vapuru, 2023 (https://www.pasabahcemagazalari.com/koleksiyonlar/gururla/karadeniz-vapu-
ru-gondol/u-10027376-378-20804 Erisim: 31.03.2024)

Gorsel 26: Cumhuriyet’in 100.y1l1 anisina Pagabahge’nin Gururla koleksiyonundan Kara-
deniz vapuru, 2023 (https://www.pasabahcemagazalari.com/koleksiyonlar/gururla/karadeniz-va-

puru-rota-tablo/u-10027256-378-20805 Erisim: 31.03.2024)
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