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Ozet: Bildirimizde, Kemal Emin Bara’nin dogdugu ve
yasadig1 donem iizerinden ¢ikarimlar yapilarak, Erken Cumhuriyet
Donemi’nin kapsadigt yillara dair bilgi verilmis, bu donemdeki
sanatsal yapi igerisindeki icra ozellikleri irdelenmistir. Osmanli
Devleti, gelistigi donemlerde, yerli-yabanci birgok sanat insanint
himaye etmistir. Fakat devletin son zamanlarinda sanat alaninda
degisim ve doniisiim yasandig1 goriilmiis, Cumhuriyet rejiminin
ilantyla birlikte, ulus-devlet olmanin bir geregi olarak her alanda
oldugu gibi, musiki alaninda da kokli degisiklikler yapma ihtiyact
ortaya c¢ikmistir. Gegmisin musiki mirast arka planda kalmis,
halk miizigi ¢ok seslilikle birlestirilerek, resmi ideolojinin istegi
dogrultusunda varligini devam ettirmistir. Musiki konusundaki bu
yeni tutum Kemal Emin Bara’nin diisiincelerini sekillendirmistir.
Bu donem, bir yanda ge¢mis yasantinin devamini isteyen gelenek
yanlilari, diger yanan da Bati ile entegrasyondan yana olan ve bu
yoniiyle gegmise siinger ¢ekmek isteyen islahat yanlilarinin karsi
karstya kaldig1 bir dénemdir.

Bildiride Kemal Emin Bara’nin ¢ok yonlii bir kisilik sergiledigi,
eserleri, farkli gazete ve dergilerde Tiirk¢e ve Osmanli Tiirkgesiyle
yazilar yazdigi belirtilmis, Erken Cumhuriyet Dénemi’nin icra
Ozellikleri aktarilmistir.

Anahtar Sozciikler: Kemal Emin Bara, Musiki, Erken
Cumbhuriyet Dénemi, fcra, Yazi.
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Abstract: In our paper, information was given about the years
covered by the Early Republican Period by making inferences based
on the period in which Kemal Emin Bara was born and lived, and
the performance features within the artistic structure in this period
were examined.

During the periods of its development, the Ottoman Empire
patronized many local and foreign artists. However, in the recent
times of the state, it has been seen that there has been change and
transformation in the field of art, and with the declaration of the
Republican regime, the need to make radical changes in the field of
music, as in every field, arose as a requirement of being a nation-
state. The musical heritage of the past remained in the background,
and folk music, combined with polyphony, continued its existence
in line with the wishes of the official ideology. This new attitude
towards music shaped Kemal Emin Bara’s thoughts.

This period is a period in which, on the one hand, the supporters
of tradition, who want the continuation of the past life, are faced
with, on the other hand, the supporters of reform, who are in favor
of integration with the West and thus want to wash their hands of
the past.

In the declaration, it was stated that Kemal Emin Bara exhibited
a versatile personality and that she wrote articles in Turkish and
Ottoman Turkish in different newspapers and magazines, and the
performance characteristics of the Early Republican Period were
conveyed.

Keywords: Kemal Emin Bara, Music, Early Republican Period,
Performance, Writing.

GIRIS
Yasam

Kemal Emin Bara 1875’te Istanbul’'un Sehzadebasi semtinde dogar.
1908’de Bahriye Nazirligi da yapan Mehmed Emin Pasa’nin ogludur.
Ik egitimine Bebek’teki bir okulda baslar. Sogukcesme Askeri Riistiyesi
’nden sonra Kirklareli’de Idadi ’ye devam ettiyse de babasmin Yemen’e
atanmasiyla egitimi kesintiye ugrar. Yemen’de Tegmen riitbesiyle ordunun
levazim subesinde gorev yapar. Beyrut’ta Fransiz Koleji’nde lise egitimini
tamamlayarak, Fransiz Tip Fakiiltesine devam eder. Ulkede askeri ve siyasi
durumun stabil olmamasi ve Balkan savaglarinin baglamasiyla, tip egitimini
yarida birakarak subay olarak orduya yazilir.>*

% Yilmaz Oztuna, “Tiirk Musikisi Ansiklopedisi”, Milli Egitim Basimevi, 1969, s.97.
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Kemal Emin Bara’nin yasami, birgok siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
degisimin yasandig1 bir doneme rastlar. Osmanli Devleti’nin ardindan yeni
Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne zorlu bir ekonomik ve sosyal yap1 devredilir. D1s
borglar, savaglarin yikici etkileri, toplumsal kaos gibi miraslar1 yiiklenen
yeni Tiirk Devleti’nde Mustafa Kemal Pasa onderliginde gerceklestirilen
bir dizi kalkinma hamlesi, saglam temeller olusturmak amaciyla kararlilikla
uygulanir.

Osmanli Devleti’nin tasfiyesiyle, yeni kurulan devletin ilkeleri
dogrultusunda her alanda oldugu gibi miizik konusunda da degisim ve
doniisiim yasanir. Erken Cumhuriyet Donemi’ne gelindiginde ulus-devlet
olmanin bir geregi olarak Osmanli doneminden kalan miras geri plana itilerek
Bat1 miizigi etkileri iilke giindemine girmeye baslar.?® Sanat konusunda
uygulanan bu yeni agilimlar, bazi kesimlerce memnuniyetle kabul edilse
de bazi kesimler tarafindan eksik ve yanlis bulunmustur. Bu dénem, Kemal
Emin Bara’nin yasaminda ve eserlerinde kendini gostermektedir.

Kemal Emin Bara

Bara, Fransizca ve resim 6gretmenligi yaninda, sair, yazar, elestirmen,
ressam, heykeltiras ve aktdr olarak donemin entelektiielleri arasinda

» Nazh Usta, “Erken Cumhuriyet Donemi’'nde Tiirkiye'de Miizigin Doniisiimii”,
Erciyes Iletisim Dergisi, C.1 (4), s.108, https://dergipark.org.tr/tr/pub/erciyesiletisim/
issue/5863/77603, Erisim Tarihi: 23.05.2022.
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yerini alir. 10 Nisan 1957°de, 82 yasinda istanbul’da vefat eder, Kozluca
mezarligina defnedilir.?®

Eserleri

Kemal Emin Bara, aldig1 egitimler ve bulundugu farkli ortamlarla
sekillenen genclik tecriibelerinin birikimiyle, yetiskinlik yillarinda da ¢ok
yonlii bir portre ¢izmeye devam eder. Ozellikle sanat ve dil alaninda kendini
gelistirir; ¢ok yoOnliligiin bir tezahiirii olarak entelektiiel zevkler edinir.
Fransizca, Arapga ve Farsca’ya olan hakimiyeti, farkli kiiltiirlerin eserlerini
Oziimsemesini saglar. Cesitli illerde resim ve Fransizca 6gretmenligi yapan
Bara, Tiirk¢e’ye oyunlar gevirir, senaryo yazar, tiyatro ve filmlerde rol
alir. Musiki bilgisi, giifteleri, besteleri, yazilari, elestirileri ile gazete ve
dergilerinde yer alir.

Bara, Fransiz ve Yunan edebiyatindan c¢eviriler yapmistir. Kapatma
(1912), izmirli Kiz (1920), Kiral Edip (1932), Demirciler Grevi (1932),
Kadin Degil Bas Belast (1939), Saadet Perdesi (1940), bunlardan bir
kismudir.

Bara, giiftelerinin bir kismin1 kendi bestelediyse de Fahri Kopuz
(18821968), Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955), Rauf Yekta Bey (1871-
1935), Riistii Eri¢ (1914-2007) gibi diger bestekarlar tarafindan sarki ve kar
formlarinda bestelenen giifteleri de vardir.”” Bu giiftelerden bir kismi1 TRT
repertuvarina alinmustir.

Bara’nin sarki, tiirkii, beste ve saz eseri formunda besteleri vardir.
Sanatin bir¢ok alaninda oldugu gibi, sinema alaninda da ¢aligmalar1 olan
ve Bara’nin oyuncu olarak kadrosuna girdigi “Himmet Aga’nin izdivaci
(1916), Tiirk sinemasinin uzun metrajli, ilk konulu filmidir. 1869’da Ahmet
Vefik Pagsa’nin Molier’e ait “Zor Nikah” adli oyunundan yaptig1 terciime
iizerine kurgulanmistir. “Filmde Benliyan toplulugunun oyuncularimin yani
sira Ahmet Fehim, Behzat Butak, Kemal Emin Bara, I. Galip Arcan da rol
almiglardir”?’ Bara, Kanli Taglar (1948), Dinmeyen Sizi- Sonsuz Izdirap
(1949), Fato- Ya Istiklal Ya Oliim (1949), Uvey Baba (1949) filmlerinde de
gorev almistir.

26 Oztuna, “Tiirk Musikisi Ansiklopedisi”, s. 97.

7 Erman Sener, “Ilk Filmlerimiz.” S.85. Dergipark: https:/dergipark.org.tr/en/download/
articlefile/149974, Erisim Tarihi: 05.02.2022.
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Yazilari

Erken Cumhuriyet Donemi’ndeki gazete ve dergilerde yayimlanan
yazilarinda, sanatin hemen her daliyla ilgili goézlemlerini aktarir.
Eksikliklerin giderilmesi, 1slah fikirleri ve diinyadan benzer alanlardaki
gelismeler gibi konularda bir biling olusturmaya calisarak zaman zaman
yergileriyle polemiklere girer, dmriiniin biiyiikk bir kismini bu konulara
hasrederek gegirir. Bara, 1912°de “Yirminci Asirda Zeka” Dergisi, 1918-
20’te “Temasd” Dergisi, 1924’te Izmir’de yayimlanan “Sadi-y1 Hak”
Gazetesi, 1926’da “Vakit” Gazetesi, 1927°de “Fikirler” Dergisi, 1939°’da
“Yeni Tiirk” Dergisi, 1942’de “Cumbhuriyet” Gazetesi, 19421943’de “Tiirk
Tiyatrosu” Dergisi, 1943-1946 arasinda “Son Posta” Gazetesi, 1947-1950
arasinda “Tiirk Musikisi Dergisi”, 1949- 1956 arasinda “Musiki Mecmuasi”
nda, yazilar kaleme alir. Bu yazilar; sanat, tiyatro, polemik ve musiki ve
yazilari basglig altinda incelenebilir.

3.1. Sanat Yazilari

Bara’nin sanat yazilari, egitim ve sanat iliskisi, fotograf, resim
sergileri, sanatkarin 6zellikleri, cocuk resimleri, heykeltiraglik, miizeler ...
vb hakkindaki goriislerinden olusur.  Bara, “Sanat zevkini yaratilistan
almamig olan insanlari sonradan ressam, heykeltras ve sair yapmaya
ugrasmak bosuna bir c¢abadir.””®® fikrini savunur. Sanat duygusu ile
doganlar ilk adimlarinda taktirsizlikle karsilagsalar bile, gelisen bir varlik
olduklarin1 kanitlamakta gecikmeyeceklerdir. Sanatta milli hiiviyetin
ortaya ¢ikmasi, Bara’nin yazilarinda ele aldig1 bir diger husustur. Barbaros
Abidesi’nin agilmasi {izerine kaleme aldig1 yazida “Sahsi hiiviyeti tahakkuk
etmemis bir san’at adaminda milli duygu aramak da beyhudedir.”* diyerek
sanatkarlarin taklitten kurtulduklarinda, kisisel ve milli kimliklerinin
belirginlesecegini savunur.

“San’atta varligi yaratan muhittir® fikrini ortaya koyan Bara,
sanat¢inin kayda deger saheserler yaratabilmesi icin kuvvetli bir kiiltiirel
birikime sahip olmas1 gerektiginiifade eder. O’na gore Dogu toplumlarindaki

2 Kemal Emin Bara, “Sanatkdr, San’atkdr Olarak Dogar Sonradan Zorla Olmaz”, Son
Posta, 25 Subat 1944, s. 4-6.

» Kemal Emin Bara, “Barbaros Abidesi Dolayisile San’atta Milliyet”, Son Posta, 20 Nisan
1944, s.4.

30 Kemal Emin Bara, “San’at ve Muhit”, Son Posta, 17 Temmuz 1944, s.4.
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en biiyiik eksiklik, muntazam tedrisathi okullarin olmayisidir (Bara, 17
Temmuz 1944: 4). Oysa diizenli bir egitime tabi tutulmuslar arasinda ¢ok
degerli sahsiyetler yetismistir. “Bir memlekette umumi irfan barometresi
bozuk hava géstermege basladi mi, vaktile mevcud olan san’atin de her giin
bir parca daha diistiigii goriiliir. ' ifadesine yer verir.

Tiyatro Yazilar

Bara, tiyatro hakkinda yazdig1 yazilarda farklin disiplinler ve tiyatro
arasinda karsilastirmalar yaparken, yurt digi tiyatro etkinlikleriyle ilgili
de yorumlarda bulunur, “Temasa” dergisinde yazilar kaleme alir. Dergide
yayimlanan

“Sahne Musikisi” adli yazisinda Bara, tiyatrodaki musikinin tasidigi
oneme vurgu yaparken, ililkede bu konuda pek mesafe katedilmedigini su
sozleriyle ifade eder: “Fenni ve ilmi cihetini simdilik bir tarafa birakarak
yvalmiz su noktalardan tetkik edecek olur isek sark miisikisinin halihazir
mateessiif [iiziilerek] bu metanet-i ifadeyi [saglam ifade] gosteremiyor. %

Yazinin sonlarinda Bara, sazlariyla, teknigiyle, Bati’nin sahne
musikisinde gosterdigi gelismisligin bir anda kendiliginden olmadigini;
bir siirecin sonunda gercek basariya ulasilabilecegini belirtir. Bizim
musikimizin de bdyle bir ivmeyi yakalayabilecegini savunur. “O giizel
(Nay) neden fliitten kiymetsiz olsun, kemenge neden kemanin derke-i
kuvvetine ¢ikamasin?”* sozleriyle, musikinin ilerlemesi iizerine ¢aba sarf
edildiginde, ortaya ¢ikacak eserlerin iftiharla yabancilara sergilenebilecegini
ifade eder (Bara, 1 Subat 1920: 3). Yazilarinda tiyatro ve sanat eserleri
karsisinda elestirel bakisin nasil olmasi gerektigine dair fikirlerini aktaran
Bara, yasadig1 donemde tenkitten anlasilanin “yikip dokmek” oldugunu
dile getirir. Ileri gidildiginde, ustalar1 rencide eden ve yeni yetismekte olan
sanatcilar1 tereddiide diisiiren tenkidin, olumlu bir etkisinin olamayacagin
savunur (Bara, 6 Mart 1944: 4). “Tenkidin faydasi san’atkar zedelemek
degil, halka o eserin anlasilmayan taraflarint géstermektir.”* ctimlesiyle
miinekkidin [elestirmen] yapmasi gereken asil igin, eserin kapali taraflarini

31 Bara, “San’at ve Muhit”, s.4.
32 Kemal Emin Bara, “Sahne Miisikisi”, Temasa Dergisi, 1 Subat 1920, S. 19, s.3.
3 Bara, “Sahne Misikisi”, s.3.

3 Kemal Emin Bara, “Tenkide Miinekkide ve “Cimri” ye Dair”, Son Posta, 6 Mart 1944, s.4.
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isaret ederek, anlagilmayan hususlarin ¢oziimiine dair bir fayda saglamak
oldugunu savunur.

Polemik Yazilari

Kemal Emin Bara, 1924-1926°da bazi polemiklere de karismis, bu
dogrultuda elestiri yazilari kaleme almigtir. Bunun en bariz 6rnegi, 1924°te
bestekar Recep Hayri Bey*3*¢ (1893-1979) ile arasinda gegen musiki konulu
yazar atigmalaridir. Bu yazilar, Kemal Emin Bey tarafindan “Sada-y1 Hak”,
Recep Hayri Bey tarafindan ise “Ahenk” gazetelerinde yayimlanmustir.*®

Iki yazar arasindaki tartisma, Kemal Emin Bey’in Izmir Tiirk
Ocagi’ndaki “musiki” konulu konferansi sonrasinda ortaya c¢ikmaistir.
Tartigmayla ilgili olarak her iki yazar da elestiri yazilar kaleme almistir.
Ulagilabilen ilk yazi, Recep Hayri Bey tarafindan Ahenk gazetesinde
yayinlanan “Miinakagat-1 Masikiyye” isimli makaledir. Recep Hayri Bey,
“Garb misikisi biitiin azameti ile muhtesem bir Garb musikisidir. Sark
musikisi de biitiin inceligiyle nezih bir sark musikisidir. Yeter ki biz bunun
tedllisi i¢in hizmetkdr ve nigehbdn olalim.”’ ctimlelerini sarfeder.

Kemal Emin Bey, makaleye “Son Cevap” baslikli makalesiyle kargilik
verir. “Pegrevinden semaisine kadar dii¢ar-1 suda [bas agrisi] olmaksizin
bir fasil dinleyebilecek bir kafa bu asirda ancak balkabagindan masnu’
[yapilmis] olmalidir. (...) Bu halde bulunan bir sanat ¢orbasindan Lahor
sali ¢itkmaz ya, ¢ikacak sey mevcutlarin bir¢ogu gibi mutbah pacavrasidur.
Buna bir kiymet verip de basina sarabileceklere miibarek olsun!”*

Musiki atigmalari, Recep Hayri Bey’in “Bir Sahife-i Musiki” adli
makalesiyle devam eder. Kemal Emin Bey’in cevaben yazdigi son makale
ise “Musiki Bahsine Bir iki S6z Daha” ismini tasimaktadr.

Bara’nin karistig1 bir diger polemik ise Rauf Yekta Bey ile aralarinda
gegen yazigsmalardir. Musa Siireyya Bey’in “Milli Musikimiz Nasil Viicuda
Gelecek?” baslikli yazisiyla baglayan Sark ve Garp musikisi tartismalarina
Refet Siireyya Hanim, Kemal Emin Bey ve Rauf Yekta Bey de dahil

35 Ocak 1935°te “Soyadi Kanunu” nun yurirlige girmesiyle Recep Hayri Bey, “Yenigiin”
soy ismini almistir.

36 Osmanl Tiirkgesi ile yayrmlanan makalelerin orijinalleri, APIKAM’da bulunmaktadir.
37 Recep Hayri Yenigiin, “Miindkagdt-1 Miisikiye”, Ahenk, 24 Mayis 1924, s.1.
38 Kemal Emin Bara, “Son Cevdb”, Sada-y1 Hak, 4 Haziran 1924, s.2.
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olmuglardir. Kemal Emin Bey’in Vakit Gazetesi’nde Ocak 1926 tarihli
“Musikimiz var midir?” baghikli makalesinde “(...) bu sehir musikisi bu
ince saz, bu gazel, hiilasa ibtidai insanlarin Afrika vahsilerinin nagmesi
olan bu seslerden her vakit nefret ettim, nefret ediyorum’* sozlerini
sarfetmistir. Rauf Yekta Bey, Subat 1926°da “Milli Musikimiz Yok mudur?
makalesiyle “(...) milli musikimiz mevzu bahis olunca bir cereyan-i efkar
icinde kaliyoruz ”* diyerek tiim Garp musikisi savunucularina cevaben Tiirk
Musikisi Miizeye Kaldirilamaz, Musikimiz Lehinde Yanlis Fikirler” baglikli
yazilar kaleme almistir. Bara, Mayis 1926’ya gelindiginde ‘“Musikimiz
Gayesine Vasil Olmustur” baglikli yaziy1r kaleme alarak elestirilere kendi
cephesinden cevap vermistir.

Musiki Yazilari

Kemal Emin Bara’nin yasamina musiki agisindan baktigimizda,
anlayis ve diisiiniis olarak farkli sekilde algilandigi iki donemden bahsetmek
miimkiindiir. ilki Tiirk musikisi ve miintesiplerine yonelttigi elestirilerle
bir Tirk musikisi karsithig dénemi”, ikincisi ise Hiiseyin Sadettin Arel
ile tanigmasiyla baslayan, Tiirk musikisinin aslina vakif oldugu dénemdir.
Kemal Emin Bey’in musiki yagantisinin ilk karsitlik kulvari, -Ttirk musikisi
hakkinda dnyargi gelistirmesine neden olan- zamanin musiki anlayis1 ve
bu musikinin piyasada arz edilis bigiminden kaynaklanmaktadir. Hiiseyin
Sadettin Arel ile tanismasindan sonra, arkadas olurlar ve Tiirk musikisine
kars1 takinmig oldugu tavir degisir (Cevher, 2018). Asil meselenin musikinin
derinlemesine tetkiki ve kaliteli bir sunumla halka yansitilmasi oldugunu
diistintir. Bu diistincelerini de bir¢ok platformlarda ¢ekinmeden dile getirir.
“Kiymetsiz eserleri okuyup ta halkin béyle istedigini ileri siirmek iddiast
hi¢ kabule sayan degildir.”*' sozliyle de musikimizin segkin drneklerinin
g6z ardi edilip, edebi ve sanatsal agidan deger tasimayan sarklarin
on plana ¢iktigin1 savunur. Kemal Emin Bara’nin, Erken Cumhuriyet
Donemi musiki anlayigini, eksikleri, yanlislart ve giizellikleriyle kendi
cephesinden dile getirdigi ilgili -ulasabildigimiz- yazilarindan ilki, 1918-
1920’de yayimlanan, “Temasa” dergisindeki “Sahne Musikisi” adl1 yazidir.
Ardindan Izmir’de yayimlanan “Sada-y1 Hak” Gazetesi, “Vakit” Gazetesi,

¥ Kemal Emin Bara, “Musikimiz Var nudwr?”, Vakit, 23 Kanunisani 1926 s. 3.
40 Rauf Yekta, (). “Milli Musikimiz Yok mudur?” Vakit, 13 Subat 1926 s. 5.
4 Kemal Emin Bara, “Konser Nedir?”, Son Posta, 4 Subat 1944, s. 4.
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“Musiki Dergisi”, “Musiki Mecmuasi”, “Yeni Tiirk” Mecmuasi ve “Giizel
Sanatlar” kosesinde kaleme aldig1 yazilariyla “Son Posta” Gazetesi’nde de
musiki ile ilgili fikirleri yayimlanmaya devam etmistir. Tiirk musikisinin
1slahi, egitim meselesi, konserler, fiziki sartlar, sanatcilarin 6zellikleri gibi
konularda goriislerini paylasmistir.

Yazilarinda sik¢a musiki ve edebiyat iliskisine deginen bestekar,
eserlerin okunusunda edebi kurallara riayet edilmemesinden sikayetcidir.
Bunu su sozleriyle ifade eder: “Her iki sanat da belagat ve ahenge dayanir.
Sarki soylemek bir edebi manzume-i musiki ile ifade demektir. Bagira-
cagira okudugu bir manzumenin mdandsma muttali’ olmayan bir hanende
soyledigi soziin ne demek oldugunu fark etmeyen bir hatip gibi acikli vaziyete
diiser.”* Bara, “San’atta yalniz o san’atin teknigini bilmek kdfi degil,

malzemesinin cinsini, nev’ini, maddesini anlamak da gerektir.”®

diyerek
edebiyat ve musikimizin birbirinden ayrilmaz bir biitiin olduguna vurgu
yapmaktadir. Musikinin egitimle ilgili yonii, Bara’nin yazilarinda ¢okga
ele aldig1 diger bir husustur. “Konservatuvarda Serbest Musiki Dersleri”
baslikli yazisinda “Musikisinaslarimiz iki ziimreye ayrilmistir: Tiirk
musikisi muhibleri; garb musikisi tarafdarlari. Bu iki ziimre biribirlerine
daima neyzen bakisile bakarlar.”* ifadesiyle lilkede birbirine karsit iki
cenahin bulundugunu ifade eder. O’na gore en biiyiik sorun, bu iki ziimrenin
birbirini yeterince dinlememesi ve karsilikli olarak birbirlerinin kusurlarini
bulmalaridir. Bu iki cenahin akliselimde birlesmesi ise ancak biitiinlestirici
bir egitimle miimkiin olabilir. Bara, buna 6rnek olarak Hiiseyin Sadettin
Arel ve O’nun egitim verdigi konservatuvar statlistindeki kurumu 6rnek
olarak gostermektedir (Bara, 18 ikincikinun 1944: 4).

Bara “Okullarimizda en az ehemmiyet ve kiymet verilen iki ders
vardir: Resim ve miisiki.”® diyerek sanat egitiminin, -Erken Cumhuriyet
Donemi’nde- egitimin ilk kademelerinde de yetersiz oldugunu ifade
eder. Oysa teknik olarak iyi donatilmis, zengin bir malzeme igerigine

4 Kemal Emin Bara, “Musiki ve Edebiyat”’, Musiki Mecmuasi, 1 Eylil 1956, Sene.8,
No.103/9, s.264.

 Musiki ve Edebiyat”, Son Posta, 28 Mart 1944, s.4.

4 Kemal Emin Bara, “Konservatuvarda Serbest Musiki Dersleri”, Son Posta, 18 Tkincikanun
1944, s.4.

4 Kemal Emin Bara, “Mekteplerimizde Resim ve Musiki Dersleri”, Son Posta, 23 May1s
1944, s.4.
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sahip sanat derslikleri; idareci ve veliler goziinde deger tasiyan bir sanat
egitimi, ¢ocuklarin bu yondeki ilgisini gelistirecek ve daha farkli noktalara
tagiyacaktir (Bara, 23 Mayis 1944: 4).

Kemal Emin Bara, musikinin 1slaht konusunu ele aldig1 yazilarinda,
musikimizin elestiriye konu olmus yanlarinin, derinlemesine bir tetkik ve
gayretle, yeni bir anlayisla diizenlenebilecegini ileri siirer. Musikimizi, ¢ok
sesli bir 6zellik kazandirarak 1slah etmeye c¢alismak, neticesiz bir ¢abadir.
Bunu da kendisiyle yapilan bir réportajda “Tiirk musikisinin oyle islaha ve
bastan tanzime muhta¢ oldugunu bilmiyorum.”*® diyerek ortaya koyar.

Bara, Erken Cumhuriyet Dénemi’nde gazete ve dergilerde yayimlanan
musiki konulu yazilari, elestirel bir bakis agisiyla irdeler. Bu yazilara kars1
kalemini ustaca kullanir. Bara’ya gore iddia edilenin aksine, Bat1 musikisi
ile bestelenmis pargalarda Tiirk¢e’nin yapisi tamamen bozulmakta, prozodi
kusurlar1 ortaya ¢ikmakta, eser kendi hiiviyetini kaybetmektedir (Bara,
9 Haziran 1944, 4-8). Kendi deyimiyle “zarfi mazrufuna uymayan bir
acube!”® ortaya c¢ikmaktadir. Bara, musikimize “Sark musikisi” ya da
“alaturka musiki” isminin verilmesine de siddetle karsi ¢ikar. Avrupa’da
icra edilen miiziklerin, kokenine gore Fransiz, Alman, Rus, italyan miizigi
olarak isimlendirilmesine kargin; Tiirk kiiltiirliniin bir mahsulii olan
Tiirk musikisinin, biitlin sarka ait oldugu kabul edilerek milliyetsizlige
biiriindiiriilmesi onu rahatsiz etmektedir. Dizileri, makamlari ve tiim
Ozellikleri ile Tiirklere ait olan bir sanatin ismi, Tiirk musikisinden bagka bir
sey olamaz (Bara, 9 Haziran 1944: 4-8). Bara, Tiirk miiziginin kaynaginin
Bizans,

Arap ve Iran miizikleri oldugu ve hakiki Tiirk musikisinin tiirkiiler
oldugu goriisiine karst c¢ikar. Musiki Mecmuasinda yayimlanan Arel’e
ait “Tiirk Musikisi Kimindir?” baslikli seri makalelerdeki ilmi etiidlerin
okunmasini 6nerir. Halk miizigi konusunda da “(...) Garp musikisi ile Tiirk
musikisi ilmi esaslar bakimindan bazi miihim ayriliklar gostermektedirler.
Halk musikisi ise Tiirk musikisinden ayri bir sey degil, bu meyvanin
biraz ham kalmis tarafidir.”" sozleriyle 1slahin, bozmakbagkalastirmak-
olmadigini dile getirir. Muhtelif yazilarda, Tiirk musikisinin Anadolu’nun

4 Kemal Emin Bara, “Tesadiifi Bir Roportaj”, Musiki Mecmuasi, Sene.3, No.35, 1 Ocak
1951, s.21. *® Tiirk Musikisinin Anlasilmayan Tarafi”, Son Posta, 9 Haziran 1944, s.4-8.

47 Kemal Emin Bara, “Yeni Seslerden Biri”, Musiki Mecmuasi, Aralik 1951, Sene.4, No.46,
$.2326.
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kdylerinden ¢ikmig bakir bir musiki olarak nitelendirildigini belirten Bara,
bu musikinin Bati’nin sanat teknigi ile diizenlenip ortaya farkl bir giizellik
cikarilmak istendigini ifade eder. Boylelikle Tiirk musikisi yalnizca
tirkiilere indirgenmektedir. Oysa kdy tiirkiileri makam ve usil itibariyle
sehir musikisinden en ufak bir fark bile gostermez. Halk tiirkiileri ve sehir
musikisinin birbirinden tamamen farkli seyler oldugunu diisiinmek, ancak bir
bilgisizlik tiriniidiir. Bu durum, kendi 6z dilini kullanmadaki beceriksizligi,
Avrupa’ya Oykiinen davraniglari ile milli kiiltiir ve geleneklerden kendini
soyutlamis bir Anadolu ¢ocugunun ziippe tavirlarini akla getirmektedir
(Bara, Subat 1939: 90-91).

Bara, elestirdigi bir baska yazida “Bati miizigi ekseninde bestelenen
eserlerin Avrupa’da begeniler aldigi ve iilkedeki birka¢ sanat¢i disinda
dinlenilebilecek kimse olmadigi” goriislerine karsi ¢ikar. Ayni sekilde
miizigimizin “meyhane miizigi” ya da “anason kokan bir musiki” olarak
adlandirilmasii da dogru bulmaz. “Bugiin bazilarimin (sarhos eglencesi)
namint taktiklart misikimiz, yalniz ¢aydan, kahveden baska igilecek bir
sey bulunmayan gazinolarda, Tatyos 'un Kemani Memduh un fasillarinda
dindarane bir siikutla dinlenirdi.”*® ctimlesini sarfeder. Avrupai kafaya
sahip genclerin miizigi ilerletmek soyle dursun, taglayip incitmekten geri
durmadiklarini ileri siiren Bara, bu durumun aksine, gayrimiislim zevatin
miizigimize daha biliyiik kiymet verdigini ifade etmektedir (Bara, 3 Nisan
1944: 4).

Tek sesli olarak lanse edilen miizigimizin, Bati’nin ¢ok sesli icrasi
karsisinda higbir kudreti olamayacagi savunulan bir yazida Bara’nin en
¢ok takildig1 nokta ise hakarete varacak niteliklerdeki sozlerdir (Bara, 1
Subat 1951: 19). Tiirk musikiginaslarinin dede yadigari iizerine abanmis
parazitler olarak adlandirilip, musikimizin kanayan bir yara olarak lanse
edilmesi, ona su sozleri soyletir: “Musikimizin tedavisi igin tavsiye edilen
doktorlarin kliniginde tedavi edilerek ¢ikanlar: gordiik. Halk tiirkiileri
motiflerine garb teknigini asilayarak onlart cami ile kilise arasinda kalmuis
bir ibadet saskinina dondiirdiiler”*® Bara, Istanbul’un cesitli semtlerindeki
meskhanelerden bahisle, nazari ve uygulamali meskler yapildigindan sz
eder. “(Tiirk musikisi nazariyaty) gibi mufassal ve miikemmel bir eseri hi¢bir
menfaat gozetmeksizin yorucu bir gayretle viicuda getiren Doktor Suphi

4 Kemal Emin Bara, “Tiirk Musikisi”, Son Posta, 3 Nisan 1944, s.4.
4 Bir Tane Daha”, Musiki Mecmuasi, 1 Subat 1951, Sene.3, No.36, s.19.
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Ezgi iistadimiz bu soziimiiziin sithhatine en canly delildir”° s6zleriyle de
musikiye hakim kiymetli iistadlarin, meskhanelerde menfaat beklemeksizin
calisan hocalar oldugunu savunur.

Bara, tstiin bir musiki kabiliyeti gerektiren konserlerde sazin ve sesin
niteliginden ziyade, saz ve sesi kullanma becerisinin énemli oldugundan
s0z eder. “Konsertist, halka takdim edecegi eserin kiymetini icaz (sasirtic)
derecesine getirmis oldugunu iddia eden bir san’atkar demektir, yoksa
calgili kahvelerde mirildanilan avampesend malayanileri kiymetli bir mal
imisler gibi laiibaliyane sunan degil..””' diyerek “eserlerin sunumunda
laubalilik, konserlerde asla bulunmamasi gereken avamlik ile esdegerdedir”
fikrini savunur. Eserleri seslendiren hanendelerin, eserin notasina bakarak
icra etmelerinin goz zevkini bozan unsurlardan biri oldugunu, isinin ehli bir
sanat¢inin notaya ihtiyaci olmayacagini savunur.

Bestekar, “San’atkar hallan miirebbisi (egiticisi) olmali, dalkavugu
degil.”** soziiyle konserlerde alelade sarkilarin seslendirilmesinin konser
tanimiyla eslesmedigi; halkin seviyesine inmektense, onlarin sanat
seviyesini yukarilara ¢ikartmanin elzem oldugunu ifade eder.

Bara, yazilarmm bir kismmda izledigi konserler ile ilgili
degerlendirmelerini aktarir. “Radyolarimizin milli musikimize gésterdigi
ihmale ragmen -hatta ecnebiler de dahil olmak iizere- anfiteatrin o genis
salonu hincahing dolmugtu.”” diyerek halkin Tiirk musikisine susamig
oldugu ve sahip c¢iktigmin altin1 gizer (Bara, 6 IkincikdAnun 1944: 2).
Bara, izledigi konserlerdeki bazi hanendelerin icrdlarin1 degerlendirdigi
yazilarinda, elestirel tavrini devam ettirir. “Bir¢ok hanendelerimizde garip
bir itiyat var: Sark: giiftelerini hurufimldasina sadakatle okumak.”* “Huruf
imlas1” olarak tanimladigi, musikideki icralarda ifrata kagan hususlardir.
Sark1 sozlerinin kelime yapismin bozularak Istanbul Tiirkgesine aykir1 bir
kullanimin yerlesmis oldugunu ve bu aliskanliktan vazgecilmesi gerektigini

9% ¢

savunur. Hanendelerin “Yakismiyor” kelimesini “yakismayor”, “agliyor”

30 Kemal Emin Bara, “Konservatuvar Kldasik Tiirk Musikisi Konserleri”, Son Posta, 6
Tkincikanun 1944, s.2.

! Bara, “Konser Nedir?”, s.4.
2 Bara, “Konser Nedir?”, s.4.
3 Bara, “Konservatuvar Kldsik Tiirk Musikisi Konserleri”, s.2.

5% Kemal Emin Bara, “Konservatuvar Tiirk Musiki Heyetinin Bu Yilki Son Konseri”, Son
Posta, 7 Nisan 1944, s.4.
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kelimesini “aglayor” seklinde ifade ettiklerini sdyleyen Bara, solistlerin
softa sivesi ile bagirmalarinin kulaklari ne derece rahatsiz ettiginden
yakinmaktadir. Konservatuvar heyetinin icralarinda ise bunun aksine,
kaliteli bir icra s6z konusudur. Konserlerdeki musiki heyetlerinin olusumu
konusunda da eksiklikler goren Bara, “Istanbul gibi calam ¢igiran:
bol bir memlekette konservatuarin géosterdigi biitiin gayretlere ragmen,
noksansiz bir heyetin teskil edilmemesi, Tiirk musikisi icrd heyetini tipk
kasast i¢inde agliktan élen milyardere benzetiyor!...””’ diyerek tepkilerini
dile getirmekten geri durmaz. Bara, “Bir tlilkede konserlerin verilebilecegi
binalar 6zenle imar edilmis ve gerekli 6zelliklerle donatilmis olmalidir”
diisiincesini savunur. Bu fikrini su sozleriyle destekler: “Konser salonu
mimarisinin husust bir teknigi vardir. Bilmem hangi kalfa tarafindan gelisi
giizel yapilivermis bir bina, dinleten ve dinliyenleri muazzep etmekten
baska bir ise yaramaz.”*® Bara, sanatin daima giizellikleri yansittigina
vurgu yaparak, icra eden kadar, arz edilen kitlenin de sanati anlamasinin
onemli oldugunu vurgular. “Anlamiyan bir ziimreye arzedilen herhangi bir
san’at eseri heder olmus demekdir.” soziiyle bilgi sahibi olmanin, sanatsal
yaratimlari anlama yolundaki etkisini belirtir. Bati’da yetisen bazi sanatgilart
ornek vererek, uygun sartlar altinda yeteneklerin bir dehaya doniisecegini,
ancak, kosullarin yetersizligi durumunda bdylesine iistiin yeteneklerin yol
kenarindaki bitkiler gibi ayaklar altinda ezilecegini savunur (Bara, 1 May1s
1948: 1-20).

Bara’ya gore terakki ancak sanatla miimkiin olabilmistir. “(...) Bir
memleket halkim temdin etmek san’at anlayisimi artirmakla ancak husul
bulacakdr.”® Yasadigr zaman diliminde, sanat adamlarinin gosterdigi,
ylzyillarca oncesinden gelen sanatin kiymetini goz ardi eden tavir ile
mesafe katetmek miimkiin degildir. “Halki 6niline katan sanat, maalesef
yokus asag1 gitmektedir.” gorlisiinii su ciimlelerle ifade eder: “(...) bu
giifte fazla edebidir, bu beste ¢ok klasiktir halk anlamaz iddiast ile 6yle adi
oyle kiymetsiz seyler ortaya atiltyor ki, bir az musiki anlayanlarin zevkini

3 Kemal Emin Bara, “Konservatuvarin Klasik Musiki Konseri”, Son Posta, 9 Mart 1944,
s.4-7.

% Kemal Emin Bara, “Tarihi Tiirk Musikisi Konserinde”, Son Posta, 1 Mart 1945, s.5-6.

57 Kemal Emin Bara, “San’at ve Halk”, Tirk Musikisi Dergisi, 1 May1s 1948, C.1, S.7, s.1-
20.

58 Kemal Emin Bara, “Halk ve Smnaai”, (Cilt 3), Tirk Musikisi Dergisi, 1 Kasim 1949,
S.25,s.5.
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rencide etmekten baska bir degeri yok.”> Bara, sahne sanatkarimin tagimasi
gereken birgok 6zellik oldugunu ifade eder. Bunlardan belki de en 6nemlisi,
sOziin manasini bilmesi, dili etkin bir sekilde kullanmasi, kullandig1 dilin
edebiyatina vakif olmasi ve kendi sanatsal zevkini gelistirebilmesidir.
Sanatkarin kendi anlamadig1 ve zevk almadigi bir eserin mesajini, musiki
dili ile seyirciye aktarmas1 miimkiin degildir. Eserin niteligine gore; aci,
seving, korku, heyecan gibi duygular, seste uygun bir ahenk ile yansimali;
secilen giifteye uygun bir makam belirlenerek, prozodi hatalarindan
miimkiin oldugu kadar uzak durulmalidir (Bara, Nisan 1950: 1-19).

Sanatkarlarin, toplumun 6nderleri olmasi gerektigini savunan Bara,
“Bir yigin bilgisizlerin alkiglart ile koltugu kabaran san’atkar, bilse ne
zavally bir mahluktur. (...) Anlasilsin fikri ile san’ati halka indirmek degil,
halki san’atin sahikasina ¢ikarmak ma’rifettir, ve lazimdir.”® diyerek
tezini gliglendirir. Bestekara gore sanatgi vakur olmali ve ortaya nasil bir
sanatsal {liriin koydugunun farkinda olmalidir. Eserlerin icrasindan sonra
kopan alkis tufani, her zaman iyi bir sey yapildigini ortaya koymaz (Bara,
1 Mayis 1948: 1-20). Bilgi ve tecriibeyle donanmig bir izleyici kitlenin
miitevazi alkiglar1 digerine yegdir. “San’ati medar-1 maiset telakki eden
ressam bir boyaci, heykeltras bir tas¢i, bestekar yaygaracidan baska bir
sey degildir.”®" disiincesinde olan bestekar, bu giiniibirlik menfaatlerin
icerisinde bogulan kisilerin, kiymetli eserler ortaya koyamayacaklarini
ifade eder. Suf para kazanmak icin kendi degerini diisiiren, ilhami goz
ard1 eden, dinleyicinin seviyesine inerek 6greticilik vasfini yitiren sanatgt,
vazifesini suistimal etmis bir giinahkardir (Bara, Aralik 1950: 1). Bara,
musiki sanatinin icra edilebilmesi i¢in, giizel sesin yeterli olmadigim iddia
eder. Cogu hanende seslerinin giizelligine dayanarak, okuduklar eserlerin
mandsina vakif olmadan bazi giifteleri kendilerince degistirir. Eserlerin
icerdikleri anlam bozulmaya ugrar. Buna 6rnek olarak da “zerafet sairi”
olarak adlandirdigi Nedim’in su giiftesini 6rnek verir: “Sert oldu heva
¢thkma koyundan kuzucagim.”** misraindaki “koyundan” kelimesinin yerine
“siiriiden” kelimesi ge¢irilmis, “sert oldu heva ¢ikma siiriiden kuzucagim”

% Bara, “Halk ve Sinaai”, s.5.

0 Bara, “San’at ve Halk”, s.1-20.

¢ Kemal Emin Bara, “Sanat ve Menfaat”, (Cilt 3), Tirk Musikisi Dergisi, Aralik 1950,
S.36, s.1.

%2 Bara, “Musiki ve Edebiyat”, s.264.
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sekline doniigmiistiir. Siliphesiz giiftede ifade edilen varlik dort ayakl
degildir (Bara, 1 Eyliil 1956: 264).

Bara, piyasada dillerden diismeyen bazi1 g¢aprasik eserlerin varligi
yetmiyormus gibi, sazende ve hanendelerin icrasindan kaynaklanan
arizalarin da miizigimize kotii bir sohret kazandirdigim savunur. Icralarda
prozodi hatalarmma da deginen Bara, eserlerdeki bazi kelimelerin son
hecelerinin yakalanip fazlasiyla -iki bin sekiz yiiz elif miktari- uzatmanin
kotii bir aliskanlik olarak devam ettiginin de altin1 ¢izmektedir (Bara, 1
Agustos 1951: 169). Bara soziini ettigi tahriflere ragmen musikimizin hala
ayakta olusunu su sozleriyle ifade eder: “Garb musikisine baglh olanlar
disaridan Tiirk musikisi ile geginenler iceriden ytkmaya ugrastigimiz halde

musikimiz el ’an ayak iistiinde durabiliyor.”®

Bara, Tiirk musikisinin, Tiirk konservatuvarindan, yani kendi evinden
kovulmasii elestirirken, “Simdi badmest bir ayyas, bir serseri gibi
meyhane meyhane dolastyor. Biitiin kiitil miibtelalarinin ugradig felaketle
hiiviyyetini, asaletini gaib etmeye basladi. Bu zeminde soylenen sozlere

264

kulaklar tikandi, yazilan eserlere gozler kapandi.”* diyerek, musikinin

bicare duruma diistiglinii savunur.

SONUC

Kemal Emin Bara’nin ¢esitli gazete ve dergilerde yayimlanan yazilari,
miizik tarihi ve sosyolojisi acisindan biiyiik deger tagimaktadir. Musikiye
bakisin ve bu konudaki uygulamalarin, icralarin dénemin perspektifinden
degerlendirilmesi, tarafsiz bir bakis a¢is1 insa edilebilmesi agisindan son
derece onemlidir.

Do6nem aragtirmalarinda, ilgili zaman diliminin hakim dilini bilmek,
Osmanli Tiirkgesi, Fransizca- arastirmacilar i¢in olmazsa olmaz niteliktedir.

Sebep- sonug iligkilerinin yaninda olaylarn siireci hakkinda da bilgi
edinilmeli, biitiinsel bir bakis agis1 yakalanmaya calisiimalidir.

Siyasi erkin sanat alaninda aldigi kararlar, -her donem- iilkelerin

6 Kemal Emin Bara, “Musikiy-i Aliyyei Tiirkiyye”, Musiki Mecmuasi, 1 Agustos 1951,
Sene.5, No.54, s.169.

4 Kemal Emin Bara, “Musiki Konservatuvarimiz Nasil Olmali?”, Yeni Tiirk Dergisi, Subat
1939, S.74, s. 90-91.




320 Aynur ORMANCI ISLER - M. Hakan CEVHER

sanata bakisi ve kiiltiirel yonelimine giicli bir sekilde etki etmistir.
Bara’nin yazilarina bakildiginda Konservatuvar’dan Tiirk miizigi
derslerinin kaldirildigi donemde, musiki faaliyetlerinin ancak piyasada icra
edilebildigine ve ¢aresiz duruma diistiigiine dair “Simdi badmest bir ayyas,
bir serseri gibi meyhane meyhane dolasiyor. Biitiin kiiil miibtelalarinin
ugradigi felaketle hiiviyyetini, asaletini gaib etmeye basladi. bu zeminde
soylenen sozlere kulaklar tikandi, yazilan eserlere goziler kapandi.”®
ctimlesi dikkat cekicidir. Bu durum, musikide ve sanatsal yonelimlerde
bozulma ve sapmalara sebep olmugtur. Osmanli Devleti’nin son dénemleri-
Tanzimat, Islahat, 1. ve II. Mesrutiyet gibi Batililagsma c¢abalari- ve Erken
Cumhuriyet Donemi’nde oldugu gibi zaman zaman sistemlerin degismesi
ve inkilaplarin yapilmasi gerektigi bir gercektir. Ancak yasakci bir
yaklagimla ortaya konulan koklii degigsimler, sanatsal faaliyetleri taninmaz
hale getirebilmekte ve ortaya ¢ikan bosluk; temelsiz, kuralsiz, milli yapiya
aykir1 ve gilindelik kaygilar1 konu edinen, sanatsal bir nitelik tagimayan-
Bara’nin diistincesiyle- “zarfi mazrufuna uymayan bir acube!”® ortaya
¢ikarmaktadir. Bunun 6nlenebilmesi i¢in, 1slah calismalari ciddi bir tetkikin
ve ileri goriislii icraatlarin sonucunda gerceklestirilmelidir.
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