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Ozet: Radyo ile miizigin —birbirinden ayri diisiiniilmesinin
neredeyse imkansiz oldugu- bir birlikteligi, herhalde yadsinamaz
bir olgudur. Resmi radyolarin yayia baslamasindan 6nce, ilk radyo
yayint denemesi sirasinda keman sololarinin dinletildigi bir tecriibe
izlenmis, radyo bir anlamda yaym hayatina miizikle baslamis,
sonrasinda da miizik radyo yayimnlarmin en temel 6gelerinden biri
olmayi stirdiirmiistiir. Bu seyir, diinya radyolar! i¢in bdyle oldugu
gibi, esasen Tiirkiye radyolar1 i¢in de gegerlidir. Bununla beraber,
bu ikisi arasinda, dogalarindan neset eden bir catisma alanini
da ortaya koymak gerekir. Radyo, “tek yonli” bir iletisim aract
olarak, ele aldig1 her “konuyu” bir bi¢imde dinleyicisine “dikte
etmeye” egilimli bir dinamige sahiptir. Oyle ya da boyle, “sundugu
malzemeyi, o malzeme lizerinde oynama-degistirme imkani olmayan
bir kitleye iletmeyi 6ngoéren” bir yapiy1 igerir. Halbuki miizik, kendi
i¢ dinamikleri olan, besteci-icraci-dinleyici unsurlarinin tamaminin
gelisim-doniigiime miidahil oldugu ve bunun sosyal degisimlerle de
beslendigi, devingen bir yapiya sahiptir. Bu agidan, bir karar merciin
belirledigi bir formu ya da normu “oldugu gibi” kabullenmeye yatkin
degildir. Bu noktada da, ¢atismaya agiktir.

Nitekim 1927°de yayin hayatina baglayan Tiirkiye radyolarinda
da, radyo ile musiki arasinda bu “gerilimin” izlerini stirmek olasidir.
[lk iki radyo deneyiminden sonra, 1949°da kurulan ve televizyonun
yayin hayatina basladigi 1968 tarihine kadar olduk¢a etkin bir
konumu bulunan Yeni Istanbul Radyosu’nun genelde musiki, 6zelde
ses icracilig1 iizerinde nasil bir rolii séz konusudur? Iste bu bildiride,
Radyo’nun s6z konusu dénemde uygulamaya aldig1 baz1 kararlarin
ses icrast lUzerindeki etkileri masaya yatirilarak bu belirleyici
faaliyetlerin bir degerlendirilmesi yapilacak, tiim bu uygulamalarin
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sonucu ses icrasi adina ortaya ¢ikan tablo analitik bir bigimde ele
alinmaya caligilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Yeni Istanbul Radyosu (1849-1968),
miizik politikalari, ses icraciligi

Abstract: The unity of radio and music, which is almost
impossible to consider separately, is probably an undeniable
phenomenon. Before the official radios started broadcasting, they
were violin solos played during the first radio broadcast attempt. In a
sense, radio started its broadcasting life with music, and afterwards,
music continued to be one of the most basic elements of radio
broadcasts. This trend has been valid for world radios as well as for
Turkish radios.

With this, it is necessary to mention an inherent conflict
between these two. Radio, as a “one-way” communication tool, has
a dynamic that tends to “dictate” every “topic” it deals with to its
listeners. One way or another, it includes a structure that envisages
transmitting the presented material to an audience that does not have
the opportunity to manipulate or change that material. However,
music has a progressive structure with its own internal dynamics,
where all the elements of composer-performer-audience are involved
in development-transformation and this is fed by social changes.
In this respect, music is not inclined to accept a form or a norm
determined by a decisionmaker “as it is”. At this point, it is open to
conflict.

In fact, it is possible to observe traces of this “tension” between
radio and music in Turkish radios, which started broadcasting in
1927. What role does New Istanbul Radio, which was founded in
1949 after the first two radio experiences and had a very active
position until 1968, when television began broadcasting, have on
music in general and vocal performance in particular? In this paper,
we will examine the effects of the decisions taken by the Radio on
voice performance; then evaluate these decisive activities; and at the
last step, discuss analytically the picture that emerges because of all
these practices.

Keywords: New Istanbul Radio (1849-1968), music policies,
vocal performance
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GIRIS

RADYO iLE MUZIiGIN VAROLUSSAL CATISMASI VE
TURKIYE ORNEGI

Yeni Istanbul Radyosu’nun “Tiirk Musikisi” ve ozelinde “Tiirk
musikisi ses icrasi” iizerindeki etkilerini tetkik etmeden once, radyo ve
miizigin varolugsal seriivenlerine bakmak, bu etkilesimin niteliklerini daha
dogru bir yerden okumay1 temin edebilir.

Radyo olgusunun ortaya ¢ikisi, esasen bir iletisim arayisinin sonucudur.
Gerg¢i hikayenin en basinda teknolojik bir ilerleme s6z konusudur. Marconi,
1896’da ilk telsiz sinyalini iretir. Boylelikle, kablosuz bir sinyalin,
dolayisiyla bir “verinin” iletimi giindeme gelir. Bu, oncelikle konunun
“amator” meraklilarinin ilgisini ¢eker. Amerika Birlesik Devletleri’nde
Fessenden 1906’da kendi c¢abasiyla bir yayin gerceklestirerek halka
keman sololar1 dinletisi sunar. Fransa’da De Forest de iki yil sonra Eiffel
Kulesi’nden bir yaynla klasik miizik nesri yapar. (Pekman, 2000: 13) ilk
basta, gorliniim, hi¢ kusku yok, bu yeni icadin miizikle yakin iliskili, ona bir
tiir aragsallik eden, gayet de miizigin lehine bir dinamige acildig izlenimini
haizdir. Bununla beraber, bu tablo gercekte cok uzun soluklu olmayacaktir.
Konunun, “iletisim”, 6zellikle de “kitle iletisim”, yani “bir noktadan tek
tarafl1 olarak genis bir kitleye seslenebilme” erkini fark eden siyasal otorite,
cok da vakit kaybetmeden gelismelere ilgi gosterecek ve zaman iginde
radyo olgusunu denetimine, hatta tekeline almaya calisacaktir.

Aslinda meselenin Tiirkiye 6zelindeki goriiniimii de, bu tablonun
aksettirdiginden cok farkli degildir. Ilk amatdr galismalar —ki bunlarin
kayda gecmis en bilineni aslen bir fizik dersi 6gretmeni olan Riistii Uzel’in
19 Mart 1923°te yaptig1 6zel yayindir; bu yayinda Bakirkdy Ittihat-1 Osmani
Mektebi miizik 6gretmeni Afife Hanim’dan bir sarki dinletir (Ding, 2000:
54)- yine miizikle siki ilintili bir zeminde neset eder. Fakat bunu, sonrasinda
siyasal bir ilgi izler. 1926’ya gelindiginde Mustafa Kemal, bir glin Atatiirk
Orman Ciftligi’nde radyosunu karistirirken, Sovyetler Birligi radyosunda
yapilan propaganday1 fark eder ve bu onun zihninde radyoya iliskin yeni
ufuklarin agilmasini saglar. Nitekim Tiirkiye’de radyonun resmi olarak
kurulmasi, bu hikdyenin hi¢ de uzaginda olmayan bir neticenin sonunda
gerceklesir. En 6zetle, Tiirkiye’de radyonun ortaya ¢ikis seriiveni ve varligi,
kesinlikle “politiktir.” Oysaki miizik, diger giizel sanat disiplinlerinin tiimii
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gibi, kendi i¢ dinamikleri {izerinden ilerleyen bir yapiya sahiptir. Genelde
hayat bigimindeki doniistimler, demografik katilimlar ya da eksiltmeler,
diger kiiltiirlerle etkilesimler vb. etmenlerle belirlenen bu dinamik yapi,
iistten, indirgemeci, “mekanik” miidahalelere kapali ve muhaliftir. Bir
baska ve daha acik bir ifadeyle, dogasi geregi halihazirda devingen olan
miizigin seyri, siyasal yonlendirmeler ve dogrudan miizik politikalari ile bir
sekle sokulamaya yatkin degildir. Daha dogrusu bdyle bir cabayi bekleyen,
miizik noktasinda ¢atisma ve direng alanlaridir. Ortaya ¢ikan netice ise, cogu
zaman, miizik adia bu “miicadeleden” miitevellit yipranma, duraksama ya
da dogal akisinda/seyrinde bozulmalardir.

S6z konusu, radyonun ortaya ¢ikist olan Cumhuriyet’in ilk yillart
olunca, bu catisma hig siiphesiz ¢ok daha hazir halde beklemektedir. Zira,
Cumhuriyet’in politikalarina bakildiginda, Osmanl ile baglar1 miimkiin
mertebe kesme, bu bagi temin ve siirerliligini idame iglevini fazlasiyla haiz
musikiyi bu islevinden olabildigince uzaklastirma cabalar1 6n plandadir.
Oysa musikinin, velev ki bu seyir 19. yy.’da atilmis kimi siyasi tavirlarla bir
Olciide sekteye ugratilmis da olsa, tamamen kendi i¢ dinamikleri iizerinden
belirlenmis ve halihazirda bir bigimde akisini stirdiiren bir seyri vardir. Su
halde, ortaya bir catigsmanin ¢ikacagi kesindir. Bununla beraber, s6z konusu
catisma ne sekilde tesekkiil edecektir?

6 Mayis 1927°de yayin hayatina baslayan Ilk istanbul Radyosu’nda,
bu catismanin goriniimii ilk basta s6z konusu musikiyi “sahipsiz
birakma” bi¢iminde tezahiir eder. Musiki ile ilintili yayin faaliyetleri gayet
kontrolsiiz ve denetimsiz bir bigimde yiriitiiliir. Musikisinaslar radyoya
gelir, eserlerini icra eder ve ayrilirlar. Repertuar {izerinde bir denetim ya
da segicilik s6z konusu degildir. Bu yapimnin aslinda bir bakima musikinin
dogal seyri noktasinda bir avantajindan da s6z etmek olasidir. Musiki, biraz
da miidahalelere ugramadig i¢in, kendi dogal kanallartyla bir seyir ortaya
koyabilmektedir. Fakat, aslinda heniiz bu ilk radyo yillar itibariyle bile
musikiyi “zamanin” digina atma ¢abalar1 ve akigini durdurucu yaklagimlar
biling diizeyinde yok degildir. S6z gelimi Halil Bedii Y dnetken’in radyonun
yayin faaliyetlerine baslamasinin daha ii¢ ay sonrasinda, 25 Agustos 1927
tarihli 7elsiz Mecmuast dergisinde Osmanli donemi musikisini “klasik”
degil “antik” olarak tanimlamasi dikkat cekicidir (Yonetken, 25 Agustos
1927: 1) ve bunun “musikiyi bir tiir gegmise hapsetme” tahayyiiliinii igerdigi
rahatlikla s6ylenebilir. Bunun, ister istemez, sonuglari itibariyle bir bigimde
ozgirliige de agilsa, ilk donem radyo yaymlarinda musikinin basibos
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birakilma halini “bir tiir gézden ¢ikarilma” olgusuyla da iliskilendirdigini
kabul etmek gerekir. Nitekim 2 Kasim 1934°¢ gelindiginde musikinin
radyoda topyekln yasaklanmasi, niyetin ve catismanin daha bariz bir
bigimde ortaya ¢ikmasidir.

Ankara Radyosu’nun Tirk musikisi deneyimi de, kuskusuz bu
baglamda manidar gelismelere taniklik eder. Bu kez musiki asla basibos
degil, aksine siki bir “sahiplenilmiglik™ hali i¢indedir. Radyoda sanatkarlara
dersler verilerek musikinin seviyesi yiikseltilmeye ¢alisilir, Osmanli donemi
bestekarlarina iligkin olarak 6zel programlar diizenlenir. Tiirk musikisinin
radyodaki temsilinin, tiim bu ¢alismalarla, belli bir nitelik kaydettigine
siiphe yoktur. Bununla beraber, catismanin varligin1 “fisildayan”, yine
musikiye olan genel yaklasimdir. Radyodaki musiki faaliyetlerinin bir
bakima mimar1 konumundaki Mesut Cemil’in Tirk musikisine olan
yaklagimi siirekli “eski musikimiz” ve bu musikiyi yeni kusaklara
“tanitmak™ kavramlar1 etrafinda cergevelenir. (Elitas, 2018: 9) Burada
yine “musikiyi ge¢cmise ait kilma ¢abasmin” varligi ve bunun “musikinin
dogal gelisimini durdurma” potansiyeli gozden kacirilmamalidir. Bu
acidan, belki Nazmi Ozalp’in “Mesud Cemil’in Tiirk Musikisine verdigi
en biiyiikk hizmeti, bu sanatin icrasina getirmis oldugu disiplin ve temiz
icra teknigidir. Saz ve s6z musikisinde yillarca bunu titizlikle ve taviz
vermeden uygulamis, eserlerin asillarina sadik kalinmasini ve siirekliligini
saglamistir.” (Ozalp, 1986: 151) degerlendirmesi iizerinde, yeniden
diisinmek gerekecektir. Mevzubahis musiki eserlerinin asillarina tavizsiz
bir bigimde sadik kalinmasini saglamak, “musikinin siirerliligini saglamak”
demek midir? Zaten, s6z konusu dénemde kimi carpitmalara da rastlanir.
Bizzat Mesut Cemil, bir radyo kaydinda Zaharya’y1 “Tiirk” olarak tanimlar.
(Pagaci, 2023, sny.) Nitekim radyonun o yillardaki genel politikasi da zaten
biitiintiyle milli olmay1 ve milli bir kimligi icermektedir. (Yorulmaz, 1943:
8) Oysa mevzubahis musiki, 6ziinde Osmanli dénemi ¢ok-kiiltiirliiliigiin bir
eseri degil midir? Siirerliligi de, bu “varolussal durumun” ya da “felsefenin”
disinda ne kadar s6z konusu olabilir?

YONTEM VE BULGULAR BU “GERILiMiN” YENI iSTANBUL
RADYOSU OZELINDE YANSIMALARI VE TURK MUSIKIiSi
SES iICRASININ SEYRi UZERINDEKI ETKIiSi

Makalenin bundan sonrasi, yukarida temellendirilen ¢atismanin
ozellikle Yeni Istanbul Radyosu (1949 — 1968) 6zelindeki durumuna
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odaklanacaktir. Bu baglamda da, ses icrasi lizerinde bilhassa etkisi oldugu
diisiintilen kimi uygulamalarin degerlendirilmesi s6z konusu olacaktir.

Yeni Istanbul Radyosu 19 Kasim 1949’da diizenli olarak yaymn
hayatina baglar. Bundan alti ay kadar sonra ise, 14 Mayis 1950’deki
secimlerle birlikte iktidar1 Demokrat Parti devralir. Bu, “radyo” — “Tiirk
musikisi” iliskisi noktasinda esasen merakla beklenen bir siirece karsilik
gelir. Cumhuriyet Halk Partisi’ne nispetle gelenekten daha az “kopuscu”,
daha “siiregelimci” olan yeni iktidar, musikiyi kesintiye ugratmakta olan
halihazirdaki politikalardan vazgegerek dogal bir bi¢imde idamesinin
yolunu acacak midir?

Bunun i¢in yapilmasi gereken, aslinda, radyonun musiki lizerindeki
kontroliinii olabildigince azaltmasidir. Radyo, bu noktada bir karar merci
(ve de uygulayicis1) konumunu terk etmelidir. Peki, Yeni Istanbul Radyosu,
yeni iktidarla birlikte, bu dogrultuda bir 6zgiirlestirmeye gitmis midir?

Goriiniiste evet. Oyle ki, bu siiregle birlikte, dini musiki {izerinde
yasaklamalar kalkar, mevlit yaymlari baslar, hem geleneksel-tarihsel
eserlere iliskin hem de yeni bestelenmis eserler baglaminda icra edilen
eserlere iliskin repertuvarin genisletilmesi giindeme gelir, 6te yandan
sanatcilarin kadrolu pozisyonlarinin azaltilarak kendilerine serbest ¢calisma
olanagmin da verilmesi dolayli bir bi¢imde onlarin “6zgiirlik” alanini
cogaltir. Fakat hikayenin biitiin cephesi bu mudur?

2

Bu noktada belki radyodaki bazi uygulamalara yakindan bakmak
yerinde olacaktir:

Ses Sanatkirlarina Yonelik Radyoda Bir Egitim Programinin
Uygulanmasi:

Uygulamalardan biri, radyo mikrofonunda eser icra edecek
okuyucularmn “egitilmesi” hususudur. Bu, aslinda Yeni Istanbul Radyosu
evresinin 6ncesinde, Ankara Radyosu’nda da tatbik edilmis bir uygulamadir.
Bununla beraber, Ankara Radyosu’nda var olan “6gleye kadar egitim,
6gleden sonra icra” egitim programinin yerini Yeni Istanbul Radyosu’nda
“sabah saat 10-12 arasi iki saat stireli” bir egitimin aldig1 goriilmektedir.
(Radyo Haftasi, 18 Eyliil 1954: 4) Bu iki saatlik egitim siiresi iginde de,
sanatcilar Ankara Radyosu’nda oldugu gibi iislup degil sadece repertuar
dersleri almaktadirlar. (Aksoy, 2009: 178-179) Egitimin “iislup” kisminin
miifredattan kaldirilmasi, kuskusuz kayda degerdir. Bunu, icra {izerinde bir
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belirleyici merkezin ortadan kaldirilmas1 yoniinde gayet bilingli bir adim
olarak m1 nitelemek gerekecektir? Fakat, boyle bir neticeye ulasmadan
once, bazi hususlarin belirleyici roliinii de dikkate almak gerekir. Oyle ki,
1948 y1li itibariyle H. Sadettin Arel tarafindan kurulmus Ileri Tiirk Musikisi
Konservatuari Dernegi’nin varligi, radyoda egitimi Ankara Radyosu’nda
oldugu kadar elzem bir noktada tutmamaktadir. (Kiitiik¢ii, 2012: 108) Ote
yandan, Ciineyt Orhon’a gore, biraz da kadrolagma sorunu, radyoda okuyan
ses sanatkarlariin pek azinin “siirekli kadroda™ yer alisi, dolayisiyla ses
sanatkarlarinin digsarda da ¢alismak durumunda bulunuslari, sahip olduklari
is yogunluguna bagh olarak egitim saatlerinin ve dolayisiyla iceriginin
daha uzun siireli olmasina mani olmustur. (Aksoy, 2009: 35) Su halde,
aslinda tslup derslerinin biraz da istemeyerek, kosullarin buna imkan
tanimamasindan dolay1 kaldirilmasindan ve bu baglamda gergekte “niyette
olmayan bir 6zgiirlesme” olanagindan mi s6z etmek yerinde olacaktir?

Ses Sanatkirlarina Yonelik Uslup Denetimi ve Formasyonunun
Giindeme Gelmesi

Nitekim hayli tartisama yaratacak bir uygulama, tam da siiphenin
iizerine konuslanir. 1954°te Miinir Nurettin Selcuk, “radyoda musikinin
icrasini 1slah etmek” amaciyla gorevlendirilir. “Islah” kelimesi bile, tek
basina, s6z konusu kugku baglamina gayet agik bir durumu ortaya koyar
gibidir. Bozulmus olan nedir ve islah/diizeltme neye gore yapilacaktir?
Uygulamaya yakindan bakmak anlamli olabilir:

[lk olarak, ses sanatkarlarmin iki sinifa ayrilmasi giindeme gelir. Safiye
Ayla, Radife Erten, Zeki Miiren, Alaeddin Yavas¢a, Necmi Riza Ahiskan,
Muzaffer Birtan, Perihan Altindag Sozeri, Mualla Gokcay ve Mefharet
Yildirim ilk grupta yer alirken; radyoda emisyonlar1 olan diger tiim ses
sanatkarlar1 ikinci grupta toplanir. Ik grupta yer alan sanatcilarin sadece
iislup derslerine ihtiyact varken, ikinci grupta yer alan sanatcilar nota, solfej
ve san dersi alacaklar, sonra da tislup ¢aligmalarina katilacaklardir. (Radyo
Haftasi, 9 Ekim 1954: 4)

Bu, hi¢ kusku yok, radyonun “icra bigimini belirleme (en azindan
kontrol etme)” c¢abasinin ilamidir. Bunu, sadece “kimi deformasyonlari
bertaraf ederek icrada olgunluga/miikemmellige ulagsma c¢abasi” olarak
nitelendirmek, ikna edici olmayacaktir. Zira, goz ard1 edilmemesi gereken
bir husus, egitimin musikiyle akademik olarak ilintili biri degil, gayet 6zgiin
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bir lisluba sahip bir ses sanatkar tarafindan verilmesidir. Bu egitimin diger
tiim {islup ve tavirlara esit uzaklikta konumlanmasini beklemek, fazlasiyla
iyimser olmay1 gerektirecektir. Kaldi ki zaten icray1 belirleyen merciinin
bir tek kisi olmasi, basli basina sorunludur. Bir miizik geleneginde ekoller
ve bu ekollerin zaman i¢inde kendiliginden gelisimi, doniisiimii s6z konusu
olmak durumundadir. Miizigin dogal ya da 6zsel akisi bunu gerektirir.
Oysa bu ornekte belirleyici merci bir tek kisi ile sinirlanarak, yine miizigin
icindeki ¢ogulluk tekillige indirgenmis, en azindan zemini buna gayet agik
bir adim atilmis olmaktadir. Ger¢i donemin matbuatinda bunu radyonun
Miinir Nurettin Selguk’tan degil, Miinir Nurettin Selguk’un radyodan
talep ettigi ve {istelik bu derslerin alt1 ay siireli olmasini istedigi yoniinde
haberler yer almaktaysa da (dksam Gazetesi, 12 Ekim 1954: 1), radyonun
bu rizaya kucak agmasi aslinda kurumsal arzusunun da bu oldugunu ortaya
koymaktadir. Kaldi ki, ilgili haberlere bakilirsa, Miinir Nurettin Selcuk da
bu talebini “bir seviye birligi” amac1 iizerine temellendirmektedir (Aksam
Gazetesi, 12 Ekim 1954: 1) ve bu “seviyeyi” neyin belirledigi ya da
“seviyenin” neyi icerdigi hayli kuskulara agiktir. Zaten uygulama, radyoda
muglakliktan miitevellit huzursuzluklara yol agmakta gecikmeyecektir.
Nitekim ¢ok gegmeden lslup dersinin, s6z konusu ses sanatkarlarinin
halihazirdaki tsluplar tizerinde minimal rotuslart igermekten ¢ok daha
esasl bir diisiinceyi kusattig1 anlasilir, 6yle ki Miinir Nurettin Selguk’un
tayin ettigi egitim programina gore Safiye Ayla’nin yalniz iislup degil
Tiirkce dersi almaya da ihtiyacit vardir. (Bardak¢i, 2018: 196) Safiye
Ayla’nin bu karar sonrasi, lizerinde ¢ok da diislinmeye gerek gérmeden
radyodan istifa etmesi (Kubilay, Pehlivan, 2019: 53), {istelik {islubunun
Miinir Nurettin Selguk’la kimi ayrigmalari icerse de esasinda temelde
oldukga yakin bir zeminde konumlandigi diisiiniildiglinde, kontrol ya da
formasyonun ne boyutta (ve ne Olgiide rahatsiz edici) oldugu ydniinde
bir fikir verebilmektedir. Miinir Nurettin’in iislubuna daha uzak tavirlar
iizerindeki olast miidahalenin potansiyelini tahmin edebilmek adina da bu
hig siiphesiz bir kan1 ortaya koymaktadir.

Kimi Sanatkarlarin Radyodan Uzaklastirilmasi Karari

Oyle ki, bir miiddet sonra, diisiindiiriicii bir gelisme daha gozlenir:
Kimi sanatkarlarin emisyonlaria son verilmesi giindemdedir. Bunlardan
bir kismi, sureta daha ‘“akla yatkin” bir zemindedir. S6zgelimi Nigar
Uluerer’in emisyonlarina son verilme karari, emisyonlara diizenli
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devam etme noktasinda kimi zafiyetler sergilemis olusuna dayandirilir.
(Radyo Haftasi, 9 Ekim 1954: 5) Gerek sayilar1 gerekse musiki {izerinde
niifuzu giinden giine artan piyasa/gazino dinamigine karsi, boyle bir tavrin
“mesruiyeti” bir yere kadar anlasilabilir durumdadir. Ancak, bir baska
uzaklastirma vakasi, Hamiyet Yiiceses noktasinda, bu kez dillendirilen,
disiplinsizlik degil, sanatkarm sarkinin iginde bir gazel okumay1 tercih
etmesidir. Peki, bunu disiplin ya da diizenlilik kavramlariyla birlikte
diistinmek ne kadar olasidir? Radyoda idari bir konumu bulunan Nevzat
Atlig’a gore bu olasidir: “Hamiyet Yiiceses’e sohrettir diye arada bir canli
yayinda yer veriyorduk. Gazinoda ‘Bakmiyor ¢esmi siyah’ sarkisini araya
gazel koyarak soyliiyor. Radyoda gazel okumak, 6zellikle sark: arasinda,
hem de bir kadin tarafindan, olacak sey degil.” (Bengi, 2020: 194-195)
Bununla beraber donemin biitliin musiki ¢evresinin Athig’la hemfikir
oldugunu sdylemek zordur. Nitekim donemin musiki dergilerinde bu
sorunlu ve baskaca kuskulara agik durum, fazlasiyla tartisma bulur. Vecdi
Denderli Radyonun Sesi dergisindeki kosesinde konuyu degerlendirirken,
“Hamiyet Yiiceses’in nesriyatlarin1 radyo programlarindan kaldiran Islah
Komisyonu 1slaha muhtactir” diyerek ironik ve alayci bir elestiri ortaya
koymaktan geri duramaz. (Radyonun Sesi, 31 Ekim 1953: 18-19) Dahasi,
uzaklastirmalar hususunda Radife Erten’in de sirada oldugu, bir miiddet
sonra radyo salonlarinda dillendirilmeye baglanir. (Radyonun Sesi, 14
Kasim 1953: 3)

Radife Erten’in uzaklastirma gerekcesinin ne oldugu belirsizligini
korurken, sasirtici olan, her ii¢ ses sanatkariin da radyonun olusturmaya
calistigi radyo uslubuna farkli noktalardan da olsa uzakliklari, Mesut
Cemil ve Miinir Nurettin Selguk’un ses icrasi algi ve anlayiglarina hayli
mesafeli bir begenide konuslanmalaridir. Nitekim, Hamiyet Yiiceses’in
uzaklastirilmasinda, Yiiceses’in tavrini kisisel olarak begenmeyen Mesut
Cemil’in parmagi oldugu yoniindeki dedikodular o giinlerde ortalikla
dolasir. (Radyonun Sesi, 31 Ekim 1953: 18-19)

Biitiin bu hususlardan maada, 6zellikle yine Yiiceses 6rneginde gazelin
bahane edilmesi de diisiindiiriiciidiir. Gazel, tabir yerinde ise, ele avuca
sigmayan, denetlenmesi gii¢ bir formdur ve bunun radyoyu neden rahatsiz
ettigi bu cihetten daha iyi anlagilabilmektedir. Ancak bu, kuskusuz, icrada
yaraticiligin da, ¢ogulculugun da, dogal siiregelimin de, yine bir bigimde
Oniine set ¢cekilmesine namzet bir zemine agilmaktadir.




370 Tamer KUTUKCU

Ses Sanatkirlarin Simiflandirilmasi

Zaten, bir miiddet sonra giindeme gelecek olan “radyoda gorev
yapan ses sanatkarlarii tasnif etmeye” yonelik bir uygulama da, ayrica
kafa karigtirict bir tablonun tesekkiiliinlii beraberinde getirecektir. 1960’11
yillarin baginda yiiriirliige giren bu uygulamada Alaeddin Yavasca, Riza
Rit, Melahat Pars, Ahmet Cagan, Tiilin Yakar Celik gibi isimler “birinci
sinif” sanatkar olarak belirlenirken, “ikinci sinif” kategorisinde Zeki Miiren,
Sevim Tan Urek, Sadi Hosses yer alir. “Ugiincii sinif” kategorisinde ise
Mualla Mukadder Atakan, Mediha Demirkiran, Behiye Aksoy gibi isimler
vardir. (Aksiit, 2000: 79)

Yukaridakidagilim gerceklestirilirken, kuskusuz radyoda musikiyiidare
edenlerin kafalarinda bir kriter olmalidir. Bununla beraber, 6l¢iitlemelenin
neye gore yapildigi, disaridan ve salt musiki icrasini esas alan bir
degerlendirme noktasi igin bir parca belirsizdir. Pratikte, ya da goriiniiste, bu
Olclitlemede ses sanatkarima iliskin olarak “radyo emisyonlarina sadakat”,
“piyasa/gazino egilimlerinin azlig1” gibi hususlar, belirleyici bir unsur gibi
durmaktadir. Bununla beraber, dagilimda yine de — bagkaca kuskular1 da
zihinlere tasiyan- bir yonelim dikkat cekicidir. Alaeddin Yavasca belki
istisna, “birinci siif” kategorisinde yer alan sanatgilarin tavirlarinda
“yaratict icra” ya da “yorum” denebilecek yonelimler son derece sinirlidir.
Kaldr ki Alaeddin Yavasca’nin o donemdeki icralarina bakildiginda da
yorum niteliginin sonraki donem icralarma gore daha geride durdugunu
ve eserleri o yillarda heniiz oldukca “perdeci” bir vasifta icra ettigini goz
ardi etmemek gerekir. Oysaki “li¢lincii sinif” sanatkarlara dogru ilerledikce
bu —yorum ve yer yer yaratici icraya da géz kirpan- 6zellikler neredeyse
kademeli olarak artmaktadir. Oyle ki, (her ne kadar sonraki yillarda bu
ozelligi kimi deformasyona acik alanlar1 da kusatacaksa da) bir Zeki
Miiren’in icraciligt Riza Rit’e, bir Mualla Mukadder Atakan ya da Mediha
Demirkiran’in icracilig, (giizide eserlere imza atmis bir bestekar olmakla
beraber) Melahat Pars’a gore ¢cok daha “sahsi”, “6zgiin” ve “kimliklidir”.
Bu durumda uygulama yine, goriinilisteki ya da pratikteki hedefi ne olursa
olsun, ister istemez, musikinin ¢esitlenmesi ve bu yolla dogal gelisimini
siirdiirmesi noktasinda radyonun bir kontrol alanma agilmaktadir. Oyle
goriiniiyor ki, radyoda bir kez daha, eserin “aslina” en sadik icraci, en
makbul icract konumundadir.
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Korolarin Berkitilen Islevi

Klasik Koro, (Yeni) Istanbul Radyosu &ncesi, Ankara Radyosu’nda
da mevcut bir icra heyeti ise de, en uzun siireli ve etkili oldugu kurum
(Yeni) Istanbul Radyosu oldu. Bunu takdirle karsilayanlar kadar, elestirel
yaklasanlar da az degildi. Bu elestirilere gore, koro, yapisi/dogas1 geregi,
tiim icrayr standardize ediyor, yaratici eklemelerin Oniinii aliyor, dahasi
dort ses asagidan icrayi neredeyse standardize hale getirerek, musikinin
gelisimini oldugu kadar, heyecan ve coskusunu da perdeliyordu. Zaten
koronun Ankara Radyosu’ndaki adi da Tarihi Tiirk Miizigi Korosu idi ve
asil maksadi bir bakima gayet agik bir bi¢cimde itiraf ediyordu. Nitekim
donemin miizik lizerine diisiinen isimlerinden Pertev Demirhan’in bu
konudaki disiinceleri, pek ¢ok kisinin algisini temsil ediyor olmaliydi:
“Giizel eserlerimizi Tarihi Tirk Miizigi adi1 altinda dinliyoruz. Bu ‘tarihi’
so0zli bana pek aci geliyor ve bende adeta ‘bu musiki artik tarihe aittir,
kiymeti yoktur, sizlere ancak hatira diye dinletiyoruz’ diyorlarmis gibi
bir tesir hasil ettiriyor.” (Ayas, 2015: 300) Ger¢i miizik sosyologu Giines
Onur Ayas, 6nemli bir saptamada bulunarak, her seye ragmen bunu “Ustten
bir dayatmayla degil, bizzat geleneksel musikinin temsilcilerinin diglanan
musikilerinin iade-i itibar1 i¢in attiklart bir adim” olarak degerlendirir.
(Ayas, 2014: 348) Fakat dyle bile olsa, bunun son kertede “itibarinin iadesi”
arzulanan musikinin fiili olarak yasamasina degil, sadece “albiimden
¢ikarilmaya calisilan gegmisteki goriiniimiime ait fotografinin tekrardan
albiime konmasina” hizmet ettigi agiktir. Zaten Ayas da bu durumu teslim
etmektedir: “Bu strateji, uzun vadede iade-i itibar kazandirmakla beraber,
geleneksel icradaki yorum zenginliklerinin yara almasi ve yasayan icra
bicimlerinin itibarsizlagtirilmasi ile sonug¢lanmistir.” (Ayas, 2014: 353)

Geleneksel Icra Bicimlerine Acilirken Bir Taraftan da Kapanan
fcra Siyasasi

Bu noktada belki son bir husus olarak, Yeni Istanbul Radyosu itibariyle
dini musikinin radyoda yeniden yer bulmasi ile konumuz baglaminda
dini musikiden neset etmis ya da bundan beslenmeye daha agik icra
bigimlerinin goriiniirdeki varlig: iizerindeki tespitlere deginmek yerinde
olur. Bu gelismeyi, radyonun su ana degin siralanan ve musiki tizerinde
belli bir kontrol olusturan etkilerinin karsisinda kazanimli bir alan olarak
mi1 degerlendirmek gerekecektir? Bunu boyle degerlendirmek de, sanki ¢ok
olas1 degil gibi goriinmektedir. Zira, dini musikinin icra bi¢iminden agik bir
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bigimde beslenmis ve ¢ok nitelikli bir icra gelistirmis —radyoda icra imkant
da elde etmis- Bekir Sitki Sezgin, Kani Karaca gibi isimlere bakildiginda,
s0z konusu icracilarin bu tavirlarii radyoda edinmedikleri, radyoda icra
olanagi bulduklari siiregten ¢ok evvel kendi sahsi sanat gelisimleri iginde
olusturduklar1 gézlenmektedir. Hatta, tam tersine, radyonun bu tavra alan
acmak ve icraya fiilen olanak tanimakla beraber, bir taraftan da bu tavir
iizerinde de bir kontrol tesis ettigi gorilmektedir. Bunun belki de en bariz
ornegi, Kani Karaca’nin 1960’larin hemen basinda radyo mikrofonundan
okudugu klasik takimlara ait kayitlardir. Kani Karaca bu kayitlarda,
gayet usule sadik, notaya azami derecede bagl bir icra ortaya koyarken,
aslinda kendi iislubunun en belirleyici 6geleri olan “agiz boslugu iginde
sesi velvelelendirmek” ya da “son karar perdesinin basarken rezonansh
bir bi¢imde vurgulamak” gibi ¢ok ona 0zgii nitelikleri baskiladigina
ve soz konusu kayitlarinda bundan kagindigina tanik olunmaktadir.
Dolayisiyla, aslinda bu kayitlar da, ¢ok nitelikli bir icra 6rnegini halihazirda
barindirmakla birlikte, Kani Karaca’nin asil {slubunun —ozgiirce-
yapilandig1 icralar degillerdir. Oysaki Kani Karaca’nin sahsi icrasinda
hem hocas1 Ali Efendi’den neset eden gelenegin izleri mevcuttur; hem de
Karaca, halihazirda bunun iizerine kendi sesinin imkanlarindan beslenen
yenilikleri (gelenege eklemlenen niianslari) ilave edebilmis haldedir. Son
kertede, radyo, denetleyici ve kontrolcii tavrini esasen bu noktada da
korumaktadir ve bu tutum bir seylere alan agarken ayni alan iizerine bir kez
daha bir seyleri de torpiileyicidir.

SONUC VE ONERILER

Biitiin bunlardan sonra belki su tiirden bir empatiye alan a¢mak
yerinde olacaktir: Yeni Istanbul Radyosu’nun (1949 — 1868) musiki idaresi
tarafindan esas alman bu kontrol ve denetimini bir anlamda gerekli kilan
bir sosyo-miizikal bir gelisim de s6z konusu degil midir? Oyle ki gazinolar,
musikinin yoniinii belirleme noktasinda 6zellikle de 1950 sonrasi artik
radyoya ciddi bir “rakip” konumundadir. Gazinolarin merkezi durumunda
olan Istanbul bu tarihlerde ciddi bir go¢ almis, sehirde kayda deger bir
niifus artist gozlenmis, belli bir sermaye birikimi de gergeklestigi icin
bir “eglence ve de tiiketim kiiltliri” yapilanmasi adina gazino, musikinin
gelisimi noktasinda dnemli aktorlerden biri haline gelmistir. Radyo da, tim
bu gelismelerin karsisinda, musikiyi “6zii itibariyle” korumayi ve kollamay1
muhtemelen vazifesi addetmistir.
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Meselenin bu tarafi siiphesiz biitlinliyle anlasilabilir durumdadir. Ancak
yeniden basa doniilecek olursa, tim bu kontrolcii ¢aba her seye ragmen
musikinin varolusuna aykiri bir durumu igermektedir. Musiki, varolussal
olarak, kendi i¢ dinamikleri ile siirekli gelismek, ilerlemek, doniismek
durumundadir. S6zgelimi rast nakis besteyi ilk ortaya ¢ikaran Abdiilkadir
Meragi ise de, bu eserin 17. ve 19. yiizyillardaki icralar1 bu ilk icrasi ile aym
degildir. Olmamasi da gerekir. Oysa Yeni Istanbul Radyosu’nun bu husustaki
tavri, her ne kadar daha farkli bir siyasal otoritenin semsiyesi altinda tesekkiil
etse de, kendinden oOnceki radyolardan, mesela Anlara Radyosu’nun
tutumundan ¢ok farkli degildir. Her iki radyo da, bu musikinin nedense
bir ihtimal 19. yiizyilda, zira bu tarih da tam belirli degildir, “kemaline
erdigi” kanaatine varmislar ve icray1 bu noktada sabitlemeye ¢alismislardir.
Tarihsel siiregleri degisse de, biitiin bir radyo miizik politikasinda hep bu
diisiincenin izleri gozlenmis, icra iizerindeki temel belirleyici unsuru hep
bu 6greti/kanaat olusturmustur. Bu da, bir taraftan musikinin gazinolarca
pespaye bir konuma diisiiriilmesi “tehlikesi” karsisinda radyonun miicadele
edici ve koruyucu bir merci teskil etmesini saglarken; diger taraftan da
maalesef, musikinin yaratici icracilarin yorumlariyla nefes almasi, hayatina
devam edebilmesi olanaklarina ket vurmus, hatta bdyle bir olanagin biiyiik
Olgiide ortadan kalkmasina neden olmustur. Bunun sonucu olarak da
musiki, radyoda ge¢miste bir yerde donup kaldig1, piyasada ise gelenckle
olan baglarindan ¢ok biiyiik oranda kopararak daha ziyade popiiler kiiltiirle
ve baska miiziklerden etkilesimlerle sagliksiz bir bigimde gelisimini
siirdiirmeye ¢alistigi bir iklime siiriiklenmistir.
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SEMPOZYUM SONUC RAPORU

T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Atatiirk Kiiltiir ve Dil Tarih Yiiksek
Kurumu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi, MUZDAK ve Ankara Miizik
ve Giizel Sanatlar Universitesinin ortak olarak yapmis oldugu sempozyum
faaliyetini nihayete erdirmis bulunmaktay1z.

“Miizikte Kurumsallasma Paneli” ve “Tiirk Miizik Kiltiiriinde
Kurumsallasma ve Icra-Terminoloji-Metot-Sistem Sorunlarmin Coziim
Yollar1 Uluslararast Sempozyumu” basligi ve ilgili igerikle yliriittiglimiiz
sempozyum siirecinin; verimli, bagarili ve doyurucu olarak gegtigini gurur
ve mutlulukla belirtmek istiyoruz.

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi olarak miizik bilimi
diinyasina dnemli katkilar saglayan boylesi bir bilimsel faaliyete ev sahipligi
yapmanin mutlulugunu da fazlasiyla yasamaktayiz. Tematik anlamda miizik
bilimi alanmin ilk iiniversitesi olarak ilerleyen zaman dilimi icerisinde
bu tiir bilimsel faaliyetlere ev sahipligi yapmaya devam edecegimizi de
buradan tiim meslektaslarimiza ve bilim insanlarina bildirmek istiyoruz.
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi olarak, basta miizik bilimi
alan1 olmak iizere giizel sanatlarin tim kollarinda bilimsel ve sanatsal
faaliyetlere ev sahipligi ve Onciiliik etmek misyonumuzda bulunmakla
birlikte, bu faaliyetlerin yiiriitiiclisli olarak Tiirk bilimine ve sanatina katk1
saglamak Oncelikli hedeflerimiz arasinda yer almaya devam edecektir.

Sempozyum siirecimizde basta Tiirkiye’nin degisik iiniversitelerinden
olmak iizere diinyanin farkli tilkelerinden bir¢ok bilim insan1 yaptigi bilimsel
caligmalariyla siirece biiylik ve dnemli katkilar saglamakla kalmadi ayni
zamanda sempozyumumuzun basligi da olan “kurumsallasma sorunlari
ve bu sorunlara iiretilebilen ¢éziim yollar’” hakkinda bizleri ziyadesiyle
bilgilendirdi. Miizik bilimi diinyasinda karsilasilan sorunlar bu vesile ile
bilimsel bir ¢ercevede ele alindi ve bu sorunlarla ilgili bilimsel ¢oziimler
miizakere edildi. Bu siirece katki saglayan biitiin bilim insanlarina tesekkiir
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ediyor bu bundan sonraki biitiin bilimsel ¢alismalarinda kolayliklar diliyoruz.
Bu siire¢ icerisinde sadece Ogretim elemanlarmin degil aynt zamanda
alanimizin en Onemli bilesenlerinde birisi olan miizik &gretmenlerinin
de sempozyum siirecinde aramizda olmasi bizi ziyadesiyle mutlu etti ve
alanimizin sorunlarina daha iyi entegre olmamiza katki sagladi. Katilim
saglayan 6gretmenlerimiz alanin asil uygulama sahasi olan yiiksekdgretim
dis1 egitim-6gretim kurumlarindaki genel durumu gérmemizi sagladir.
Nitekim bu entegrasyon ilgili sorunlara ve bilinmezlere dair ileride
yapilacak olan caligmalarimiza essiz bir alt yap1 olusturmamiza vesile oldu.
Sempozyum katilimcilarimiz arasinda lisansiistii 6grencilerimizin de olmasi
ayrica mutluluk kaynagi oldu. Bu 6grencilerimizin yaptigi calismalarla
stirece katilim saglamasi, miizik bilimi alanmin her gecen giin daha da
gelisecegine ve daha nitelikli, daha ¢ok sayida ¢alisma ile zenginlesecegine
dair bizleri fazlasiyla umutlandirdi ve gelecege daha umutlu bakmamizi
sagladi. Miizdak ve Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi olarak
katk1 saglayan tiim bilim insanlarii kutluyor, meslek hayatlarinda basarilar
diliyoruz.

Sempozyum siirecinde Oncelikli olarak kurumsallagma baglaminda
karsilasilan 6nemli sorunlar birgok katilimci tarafindan ele alindi ve bu
sorunlarin en 6nemlilerinin okullagma siirecindeki olgular oldugu kanisinda
varildi. Kurumsallasmanin temel adim1 olan okullagsma baglaminda egitim-
Ogretim kurumlarinda karsilasilan zorluklar sempozyumun temel miizakere
noktasini olusturdu. Mesleki miizik egitimi veren kurumlara 6grenci alim
siireci basta olmak iizere miifredat, fiziksel imkanlar, {iriin sergileme
sorunlar1 ve egitim o6gretim siireci ile ilgili bircok ayrinti sempozyum
stirecinde mercek altina alinmaya c¢alisildi. Egitim-dgretim siirecinde diger
onemli bir boyut olan ara¢ ve materyal anlamindaki eksikliklerin tizerinde
duruldu ve katilimeilarimiz tarafindan yapilan arastirmalarla, miizik egitim
siirecinde bu anlamdaki yenilikler dinleyicilerle aktarilmaya caligildi. Bu
alandaki yeni tasarimlar ve yaklasimlar ele alindi. Ote yandan egitim-
Ogretim siirecinin diger 6nemli bir konusu olan 6zel egitime muhtag bireylere
dair uygulanan miizik egitimi konusunda 6nemli arastirmalarin sonuglari
katilimcilar tarafindan ele alindi. Bu alanda c¢alisan akademisyenlerimizin
karsilastiklart zorluklar ve elde ettigi ¢ok Onemli sonuglara tartigma
sahasina dahil edildi ve bu alandaki yenilikler, deneysel boyuttaki yontem
ve teknikler iizerinde duruldu.



Sempozyum Sonug Raporu 377

Yine siire¢ igeresinde icra alaninda aragtirma yapmis olan katilimcilar
tarafindan yenilik¢i yaklasimlara dair arastirma sonuglar1 irdelendi ve
icra alaninda karsilasilan eksiklikler, bu eksikliklerin giderilmesine dair
¢Oziim Onerileri {izerinde duruldu. Alanda yapilan yeni tasarimlar veya
yeni yaklasimlar ele alind1 bu alandaki uygulama sonuglar1 analiz edilmeye
calisildr. Icra alanindaki arag-gereg ve tasarimlarin kullanimi ve elde edilen
sonuglar iizerinde tartigildi. Gerek organoloji gerekse metodoloji anlaminda
cagin gereklilikleri tizerinde fikirler sunuldu ve bu fikirler katilimeilarca ele
alindu.

Arastirmacilar tarafindan kiiltiirel ve tarihsel anlamda yapilan
caligmalar ortaya konularak miizik diinyasina 6zgiin yeni ve 6zgiin bilgiler
kazandirilmaya c¢alisildi. Miizik tarihi ve Tiirk miizik kiltiirii acisindan
yeni belgeler, bilgiler ve olgular katilimcilara sunumlar yoluyla tanitilmaya
calisildi ki bu anlamda Tiirkiye disindan katilan Kazak, Kirgiz ve Tiirkmen
misafirlerimize kendi 6z kiiltirimiize ait O6gelerle bizleri bir araya
getirmeleri nedeniyle 6zellikle tesekkiir etmek istiyoruz ve bize yaptiklar
icralar nedeni ile kendilerini kutluyoruz.

30 Kasim 2023’de baglayan ve 03 Aralik 2023’e¢ kadar birbirinden
bagimsiz 7 farkli oturum 27 Bildiri olarak yiiriitiilen sempozyumumuz elde
edilen 6zgiin bilgiler ve fikirler beraberinde nihayete ermistir. Sempozyum
stiresince elde edilen bilgi ve bulgularin miizik bilimi diinyasima fayda
saglamasi icin Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi’'nca yayimlanacaktir.
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