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Depictions of Daily Life in Islamic Painting: Bath Scenes
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Ozet

Islam resmi, genel itibari ile degerlendirildiginde, en erken drneklerine 12.
ylizyilda baslanildigi ve 18. yiizyila kadar devam eden bir siire i¢erisinde oldukga
yogun bir iiretimle varligin1 devam ettirildigi goriilmektedir. Bu sanatin genel
tavri, hazirlanan kitaplarda gegen konularin veya hikayelerin sayfa aralarinda
yer alan resimlerde canlandirilmasi olmustur. Konu ile olduk¢a sik1 bagi bulunan
resimlerde glinliik hayattan sahnelerin sayisi daha azdir. Ancak kitabin konusunda
glinliik hayata ait bir hikdyenin var olusu bu tiirden bir sahnenin kitap igerisinde
olabilmesine olanak saglamistir. Giinliik hayattan sahneler igerisinde en dikkat
ceken konu ise hamam sahneleri olmustur. Hamamlar, islam toplumlarinda,
kamusal anlamda toplu olarak yikanmanin gergeklestirildigi yapilar olmuslardir.
Diger taraftan da insanlarin bir araya geldigi bir sosyal alana doniismiislerdir. islam
sanati igerisinde onemli bir mimariye sahip olan hamamlarin islevleri, igerisindeki
mekanlarin siralanigsindan anlasilabilmektedir. Bu hamamlarin gegmiste, giinliik
hayattaki kullanim1 konusunda en iyi bilgiyi, Islam resim sanati igerisindeki
sahneler ortaya koymuslardir. Bu sahnelerde hamamlarin hem fonksiyonu hem de
giinliik olarak kullanimi canlandirilmistir. Farkli donemlerde resimlenen ve resim
sanat1 i¢erisinde “romantik hikayeleri” ele alan Nizami’nin Hamsesi 'nde yer alan
“Halife’nin Hamami” sahneleri bu konuda yol gésterici olmustur. Bu sahnelerde
bir hamamin i¢ mekanini canlandirilirken ayrica gilinliik hayatin igerisinde ha-
mamin kullaniminin gorsel olarak sunuldugu goriilmektedir. Boylece hikaye ile
baglantili olarak hem bir hamam kiiltiirii hem de bu kiiltiiriin Islam resmindeki
yerinin anlasilmasina olanak saglanmistir. Konu kapsaminda giinliik hayata dair
olan hamam sahnelerin islam resmindeki yorumu i¢in fakli dénemlerde yapilmis
olan Nizami Hamselerinin 6zgiin 6rnekleri izerinden incelenmesi amaglanmak-

' Bumakaledeki gorseller koleksiyonlarin bilgisi ve izni ile kullanilmistir. Gérsel kullanimi i¢in T.C. Cumhurbagkan-
l1g1 Milli Saraylar idaresi Baskanligi, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi dijital arsivinden izin alinmustir.

2 Dr. Ogr. Uyesi, Mardin Artuklu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, ORCID NO:0000-0002-
0229-6947, ayderya.85@gmail.com.
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tadir. Boylece giinliik hayattan bir sahnenin detaylar1 tizerinde degerlendirmeler
yapilacaktir. Sahneler {izerinden yapilan degerlendirmelerde, yapildigi donemin
islup ozellikleri dikkate alinip farkliliklar ve benzerlikler ele alinacaktir.

Anahtar Kelimler: Hamam, Islam Resim, El yazma, Nizami, Hamse

Abstract

Considering Islamic painting in general terms, it is seen that the earliest ex-
amples were started in the 12th century and continued with a very intense produc-
tion in a period extending up to the 18th century. The general approach of this art
has been to depict the subjects or stories in the pictures between the pages in the
prepared books. In paintings that have a notably close relation with the subject,
the number of scenes from daily life is less. However, the existence of a story
about daily life on the subject of the book enables such a scene to be included in
the book. The most striking subject among the scenes from daily life has been
the bath scenes. In Islamic societies, baths have become the places to take bath
altogether. On the other hand, they have turned into a social place where people
come together. The functions of the baths, which have an important architecture
in Islamic art, can be figured from the order of the spaces inside. The best infor-
mation about the use of these baths in daily life in the past is presented with the
scenes in Islamic painting. In these scenes, both the function and daily use of
the baths are depicted. The “Caliph’s Bath” scenes in Khamsa of Nizami, which
were illustrated in different periods and dealt with “romantic stories” in the art of
painting, have been a guide in this regard. While depicting the interior of a bath
in these scenes, it is also seen that the use of the bath in daily life is presented vi-
sually. Thus, both the bath culture and the place of this culture in Islamic painting
is ensured to understand in connection with the story itself. Within this scope, it is
aimed to examine the original examples of Khamsa of Nizami made in different
periods for the interpretation of the bath scenes in daily life in Islamic painting.
Thus, the details of a scene from daily life will be evaluated. The differences and
similarities in the evaluations about the scenes will be dealt by taking the stylistic
features of the period of the production into account.

Keywords: Bath, Islamic painting, Manuscript, Nizami, Khamsa

Giris

Hamamlar, islam sanati icerisinde kamusal anlamda yikanmanin gercek-
lestirildigi mimari yapilar olmuslardir. Gegmisten gilinlimiize fonksiyonunu kay-
betmemis olmalar1 ve giinliikk kullanim amagclar1 degismedigi i¢in boliimlerinin
kullanim1 da zaman igerisinde biiyiik 6l¢lide ayn1 kalmistir. Bdylece giiniimiizde
bu yapilarin giinliik hayattaki kullanimi1 hakkinda bilgi edinmek oldukga kolaydir.
Gegmiste nasil kullanildiklarinin belirlemesi ise giiniimiizdeki kullanimindan yola
cikarak elde edilmektedir. Bu yontem hamamlarin fonksiyonlari agiklamis olsa
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da gecmisteki kullanim detaylarini tam olarak gosterememektedir. Hamamlarin
gecmisteki kullanim seklini gdsteren en bilyiik verilerden birisi, Islam resim sanati
igerisinde var olan resimli el yazmalar1 olmustur. El yazmalarda gegen hikaye
veya konu ile alakali olarak yapilan sahneler, nakkaglarin gdziinden bir hamam
tasviri sunarlar. Bu tasvirlerde ge¢cmisteki haliyle giinliik hayatin igerisinde ha-
mamin kullanimini da sergilerler®.

Islam sanat1 igerisinde dnemli bir yere sahip olan ve siklikla resimli niishalar1
yapilan Nizami Gencevi'nin Hamsesi konu i¢in yol gosterici bir eserdir. Eser,
Mahzenii’l-esrar, Hiisrev ii Sirin, Leyld vii Mecniin, Heft Peyker, Iskendername
adli bes mesneviden olusmakta ve ¢ogunlukla “romantik hikayeleri” ele almak-
tadir (M. Kanar 2007:183-185). Farsca olarak hazirlanan, Hamsenin ilk boliimii
olan Mahsen-i esrar’da yer alan “Halife Harun ile hacamatc1”nin hikayesi dikkat
cekmis ve hikayenin resimleri konu i¢in somut 6rnekler olmustur (Nizami Gen-
cevi, 1990: 164-165). Resimli Nizami Hamse niishalar incelendiginde yazma
icerisinde mevcut olan bu sahneler genellikle “Harun Halife’nin hamami veya
halifenin hamami” olarak adlandirilmaktadir Hikdyenin hamamda gegmesinden
dolay1 bu konu canlandirilirken ¢ogunlukla detayli bir hamam tasviri karsimiza
cikmaktadir. Mevcut resimler niishalarin yapildiklart donemin resim tislubunu
yansitirken ayrica nakkaslarin yorumladigi bir hamam tasviri sunarlar.

Hamam sahnelerini diger sahnelerden farkli kilan birtakim 6zellikler, me-
selenin odak noktasi olusturmustur. islam resim gelenegi igerisinde, nakkaslar
metinlerde gecenleri okuduklari gibi bildikleri ve goriildiiklerini zihinlerinde yo-
rumlayarak, geleneksel resim yontemlerinde sahneye aktarirlar (G. Tezcan 2009:
453-454). Hamam sahnelerinin de benzer seklide tasarlandigi sdylenebilir. Ancak
burada ufak bir ayrint1 sahneyi farkli bir boyuta tagimaktadir. Bu sahneler nak-
kaslarin sadece bilgi birikimi ile degil ayn1 zamanda birebir gdzlemleri ile olus-
turulmus sahnelerdir. Giinliik hayatin i¢erisinde var olan ve yikanma ihtiyaci igin
kullanilan hamamlar, nakkaslarin da giinliik hayatlarin bir par¢ast durumundadir-
lar. Dolaystyla bu durum, hikaye veya konu i¢in gordiiklerini dogrudan sahneye
yansitmalarina olanak saglamistir. Belirtmek gerekir ki, nakkaslarin “gdrdiikleri”
meselesi temel olarak gézlem yapma ve tecriibeye dayali bir sekilde anlagilmali-
dir. Dogrudan izleyerek veya gorerek kagida anlik aktarma bu sahneler i¢in s6z
konusu olamamaktadir.

Sahne igerisine aktarilanlar, kompozisyona dahil edilen ayrintilar, hamamin
geemiste giinliik hayatin icerisindeki kullanimin1 okuyucuya ve izleyiciye sun-
maktadir. Farkli donemlerde yapilmis Nizami Hamseleri igerisinde sahnelerin
incelenmesi, konunun somut hale gelmesini saglayacaktir.

3 Hamamlarin resim sanatindaki 6rnekleri hakkinda bkz: (S. Biiyiikkol ve Z. Arda 2016: 2047-2062).
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Ginliik hayattin bir tasviri olan hamam sahnelerinin hikayesi, Nizami’nin bes
mesneviden olusan Hamse adl1 eserinin ilk boliimii olan Mahzenii 'l-esrar ‘da yer
almaktadir. Eser, Mengiicekli Fahrettin Behram Sah adina, 1174 veya 1176 yilin-
da, 2400 beyit olarak yazilmis ve egitici 6gretici hikayelerden olugsmaktadir (M.
Kanar 2007: 184, O. Oztekin 2001: 118-119, Z. Zor 2021:71). Bu asamada ifade
etmek gerekir ki, Mahzenii’l-esrdr 'in iginde bulundugu Nizami Hamsesi Islam
resim sanati igerisinde en sik resimli niishasi yapilan eserler arasindadir. Bu kadar
sik yapilan eserlerden Hamseler daha ¢ok “romantik hikayeleri” temsil ettikleri
icin ylizyillar boyunca begeni gormiislerdir. Giiniimiize kadar ulasan farkli do-
nemlere ait ¢ok sayida niisha, farkli resim programlari ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Konu kapsaminda inceleme i¢in Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’n-
deki Nizami Hamse niishalar ele alimmistir. Kiitiiphane koleksiyonunun dahil
edilmesinin sebebi, simdiye kadar bu niishalar hakkinda az sayida ¢alisma olmasi
ayrica bazilarinin sahip olduklari resim programlar1 ve sahne kompozisyonlari
hakkinda incelemesinin yapilmamasi olmustur*. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiip-
hanesi’nde basili kataloglar dikkate alindiginda toplam 65 veya 69° adet resimli
niisha tespit edilmistir (F. E. Karatay 1961:146-166, 1. Stchoukine 1977). Niis-
halarin donem olarak Timurlu, Tiirkmen ve Safevi donemine ait oldugu goriiliir.
Bu niishalarin resim programini belirleyen sebeplerin kesin olarak tespit etmek
oldukgca giictiir. Ancak farkli donemlerde yapilmis olsalar bile resim programin-
da 74 adet resim bulunduran ve Safevi donemine tarihlendirilen A. 3559 6ne
cikmaktadir (I. Stchoukine 1977:130-133). Bu niishalardan; H.774 (1440), R.
860 (1520-1521), R. 865, (1529), H. 760, (1534), H.758, (1538), H. 765 (1538),
H.755 (1540), H.750 (1558 civ), B. 146 (1585 civ), A. 3559 (1585 civ),’da konu
dahilinde incelenecek olan, “Halife Harun Resit hamami” olarak adlandirilan,
sahne yer almaktadir®.

Uzerinde durulacak sahneleri daha iyi anlayabilmek i¢in dncelikle hikayeye
daha sonra bu hikayenin sahneye aktarilma bi¢cimine bakilmasi gerekmektedir.
Mahzenii’l-esrdr bollimiinde yer alan hikayeye gore: “Halife Harun bir gece yatak
odasindan ¢itkmig ve dinlemek i¢in hamama gitmistir. Halifenin basini tiras eden
berber kendini bir hayale kaptirmistir. Bu sebepten halife tirasa geldigi zaman
ona bir seyler soylemek istemektedir fakat diger taraftan bu durumdan hemen
vazge¢mektedir. Bir siire sonra cesaretini toplayan berber, halifeye kendisini
damat olarak se¢mesini ve kizini kendisiyle nisanlamasini ister. Halife bu tek-
life ofkelenir fakat hemen tepki gostermez. Bu konu hakkinda berberi baska bir

4 Topkapi Sarayi Kiitiiphanesinde yer alan Nizami Hamseleri ile ilgili bkz: (G. inal 1982:37-60, Z. Akalay 1973:389-
409, L. Ulug 2006).

> Fehmi Edhem Karatay’in ve Ivan Stchoukine’nin hazirlamis oldugu kataloglarda, resimli niisha sayilarinda farklik-
larla karsilasilmis bu durumdan dolay1 her iki katalogda yer alan resimli niisha say1s1 belirtilmistir. Konu hakkinda
bkz: (F.E. Karatay 1961:146-166, 1. Stchoukine 1977).

¢ Buniishalardan H. 774, 51; R. 860, 36; R. 865, 22; H.760, 30; H.758, 20; B. 146, 65; A. 3559 74; H. 765, 24 adet,
H. 755, 28; H.750, 26 adet resme sahiptir.
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gtin sinar fakat kararmin degismedigini goriir. Ardindan birka¢ defa sinayinca
durumun degismemesi tizerine halife olay1 vezirine anlatmistir. Veziri, berberin
ayagmin altinda bir hazine oldugunu tahmin etmis ve durum igin bir plan yap-
mustiv. Halifeden berberin her zamanki durdugu yerden biraz yukarida durmasini
istemesini soylemigstir. Eger berber bunu yerine getirmezse boynunu vurdurulma-
s1 yerine getirirse eski yerine donmesine izin verilmesini istemistir. Halife, vezi-
rin planini uygulayinca, berber ilk durdugu yerden ayrilirken rengi degismis ve
endise etmistiv. Bunun iizerine berberin ayak bastigi yeri kazilmig ve bir hazine
bulunmugstur” (N. Gencevi 1990: 164-165).

Hikayede gectigi iizere, hamam ile ilgili tek ayrint1 halifenin gece vakti
hamama gitmek istemesi ve burada hacamat¢inin onun basini tiras etmesi ha-
disesidir. Hamamin kullanimi1 veya yikanma ile ilgili ayrintilar neredeyse bahsi
edilen durumlar disinda mevcut degildir. Ayrica halifenin, hacamat¢inin haricin-
de kimlerle birlikte hamamda oldugu belirtilmemektedir. Dolaysiyla bu hikayede
hamamin giinliik kullanimi ilgili ¢ok fazla ayrintt bulunmamaktadir.

Hikayenin canlandirildigi niishalardaki sahneler her ne kadar hikaye ile ol-
dukca baglantili olsalar da hikayeden bagimsiz bir sekilde de hamamin giinliik
kullanim1 hakkinda ayrintilar1 ortaya koymaktadirlar. Bahsi gecen niishalari tek
tek incelemek, sahnelerdeki detaylar1 daha net bir bi¢imde ortaya koyacaktir.

Konu kapsaminda ele alinan Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki niis-
halardan en erken tarihli niisha Timurlu dénemine ait olan 1440 tarihli H.774 tiir.
Niishanin igerisinde bulunan hamam sahnesi (26b) oldukc¢a sade bir betimleme
igerir (Gorsel 1). Hamamin sicaklik kisminda halife, berber ve bir yardimc ile
tasvir edilmistir. Halife tirag edilirken yaninda duran yardimci elinde hamam tasi
veya kova benzeri bir nesne tutmaktadir. Bu ayrintinin diginda, giinliik hayattaki
hamamin kullanimi yansitacak herhangi bir detay yer almamaktadir. Hikdyeden
bagimsiz bir sekilde diisiiniildiigiinde, olayin hamamda gectigini gosteren tek
unsur figiirlerin bellerindeki pestamallar olmustur.
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Gorsel 1: Nizami, Hamse, Halife Harun Resit’in Hamamui,
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H.774, 1440, 26b.

Konu kapsamindaki niishalardan H.774’iin disindaki dokuz niisha Safevi do-
nemine aittir. Niishalarda yer alan sahnelerin altisinda, nakkaslarin benimsedigi ve
stirekli olarak temel bir kompozisyon diizeninin uyguladigi goriilebilmektedir. Bu
sahnelerde, merkezde hikaye ile baglantil1 bir bigimde, hamamin sicaklik kisminda,
gbbek taginin hemen Oniinde halife ve berber verilmistir. Olayin gece saatlerinde
gegmesinden dolayr hamami aydinlatmak iizere elinde samdan tutan bir gérevli
halifenin yaninda yer almaktadir. R. 865 (31b)’deki sahnede bahsi gecen diizen
net bicimde goriilebilmektedir (Gorsel 2). Fakat halifenin iki yaninda bulunan
gorevliler samdan yerine ellerinde birer birer hamam tas1 tutmaktadirlar. Ayrica
merkezde olan ve siklikla kullanimi tercih edilen gébek taginin burada olmadigi
goriiliir ve halife bir iskemle {izerinde tiras edilirken tasvir edilmistir. Bu temel
kompozisyon H. 860 (33a), H.758 (33a), H.765 (31b), H. 755 (30a)’daki sahne-
lerde de kullanilmistir. Ancak sahneler, merkezde sirt1 doniik ve pestamali sarilt
hamamdan ¢ikan bir figiir, bu figiiriin her iki yaninda yikananlar, diger tarafin-
da ise hamamin sicaklik kisminda yikanan figiirler eklenerek detaylandirilmistir
(Gorsel 3,4,5,6,7). Sahnelerin ortakliklarinin yani sira sicaklik kisminda yikanan
figiirlerin sayisinda degiskenlikler olabilmektedir. H. 760 (32b)’de ise bahsi gecen
sahnelerdeki biitiin ayrintilara sahip olmakla birlikte 6n tarafta ve arka tarafta yi1-
kayan figiir sayisindaki artis fark edilebilmektedir (Gorsel 7). Ayrica sahnelerin
bazilarinda 6n tarafta duran hamam taslari ile, farkli sekillerde yikanan veya kese
yaptiran figiirler sahne igerisine yerlestirilmistir. Bu sahnede ayrica hamamin i¢
kisminin yani sira arka planda tepe penceleri goriinen kubbeye de yer verilmistir.
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H. 750°de (35a) yer alan sahnede alt1 nlishada goriilen temel kompozisyonun daha
detayli bir versiyonudur (Gorsel 8). Sicaklik kisminda halifenin tiras edilmesi
ve merkezin arkasinda pestemalli arkas1 dontik bir figiir oldugu goriilmektedir.
Ancak bu sahnede farkli olarak figiir kalabalig1 diger sahnelere gore daha fazla
dikkat ¢eker ve bu figiirlerin her birinin hamam igerisinde farkl bir ugras igerisin-
de oldugu goriiliir. Kese yapanlar ve kese yaptiranlar, tek basina yikananlar veya
bagkasi tarafindan yikmamasina yardim edilenler ile birlikte, halifenin arkasinda
oturarak yikanan ve arkas1 doniik bir figiir, kemerle ayrilmis buhar boliimlerinde
iki figiir de dikkat ¢ekmektedir. Boylece hamamin sicaklik kisminin bir giin ige-
risinde nasil kullanildig1 bu sahnelerde rahatliklar seyredilebilmektedir. Mevcut
niishalar1 kendi aralarinda degerlendirildiginde hangi niishay1 6rnek aldiklari
veya bu sahne i¢in secilen diizeni tam olarak nereden 6grendiklerini belirlemek
oldukga giictiir. Ancak sahneleri tislup olarak incelendiginde kompozisyonun
sekillendiren unsurlarin anlagilmasina olanak saglayacaktir. Konu bakimindan
biitiinliik icerisinde degerlendirildiginde bu sahnelerde yer alan ayrintilar hem
hikayenin bir hamam icerisinde gectigi hem de hamamin ge¢miste giinliik hayat
icerisindeki kullanimini somut hale getirmistir.

Gorsel 2: Nizami, Hamse, Halife Harun Gorsel 3: Nizami, Hamse, Halife Harun
Resit’in Hamami, Topkap1 Saray1 Miizesi Resit’in Hamami, Topkap1 Saray1 Miizesi
Kitiiphanesi, R. 865, 1529, 31b. Kiitiphanesi, R.860, 1520-1521, 33a.
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Gorsel 4: Nizami, Hamse, Halife Harun Gorsel 5: Nizami Hamse, Halife Harun
Resit’in Hamami, Topkap: Saray1 Miizesi Resit’in Hamami, Topkapi Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi, H.758, 1538, 33a Kiitiiphanesi, H.765, 1538, 31b.
Gorsel 6: Nizami, Hamse, Halife Harun Gorsel 7: Nizami, Hamse, Halife Harun
Resit’in Hamami, Topkapt Saray1 Miizesi Resit’in Hamami, Topkap1 Saray1 Miizesi

Kitiiphanesi, H.755, 1540, 30a. Kiitiphanesi, H. 760, 1534, 32b.
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Gorsel 8: Nizami, Hamse, Halife Harun Re- Gorsel 9: Nizami, Hamse, Halife Harun
sit’in Hamami, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiip- ~ Resit’in Hamami, Topkap1 Saray1 Miizesi
hanesi, H.750, 1558 civ, 35a. Kitiiphanesi, B.146, 1585 civ, 32b.

Safevi donemine tarihlendirilen B. 146 ve A. 3559’deki hamam sahneleri
kompozisyon bakimindan olduk¢a 6ne ¢ikarlar. B. 146’da bulunan hamam sah-
nesi (32b) donemin resim tislubu ile birlikte oldukea kalabalik bir kompozisyona
sahiptir (Gorsel 9). Diger sahnelerde oldugu gibi burada da merkezde sicaklik
boliimii, bu boliimde yikanan, dinlenen insanlar yer almaktadir ve yine ortada
Halife Harun Resit basi tirag edilirken gosterilmistir. Sahnenin farkli olan kismi
ise sadece sicaklik kismi degil, hamamin girisi, soyunmalik ve 1liklik kistmlariin
da eklenmis olmasidir. Girig kisminda bir figiiriin atiyla hamama geldigi gortiliir,
diger bir figiir kapinin 6ngiinde gelenleri karsilamaktadir. igeri girildiginde so-
yunmalik kisminda insanlarin kiyafetlerini ¢ikarildiklar: fark edilmektedir. Biraz
ilerleyince kiyafetlerini ¢ikarmig ve hamama girmeye hazir figiiriin ayaklarini
yikanmasi i¢in bir bagka kiginin ibrikle ayaklarina su dokmesi goriiliir. Ayaklari
yikanan bu figiirle konusur gibi oturan kiyafetli bir figiirde dikkat ¢ekicidir. Ha-
mamin 1liklik kismina dogru ilerledikge kiyafetlerini ¢ikaran ve ona yardim eden
iki figiir daha goriiniir ve onlarin bulundugu alanin yukarisinda asilmis olan havlu
veya pestamallar yer alir. Hamamin sicaklik kismi ise oldukga kalabalik ve ha-
reketli bir bigimde tasvir edilmistir. Halifenin basinin tirag edilmesinin yani sira
ayakta ve oturarak yikananlar, kese yaptiranlar, akada ayrilan boliimde karsiliklt
yikanan iki figiir, onlarin hemen istiinde ayaklarini yikayan bir diger figiir ile




640 Derya AYDIN

oldukca kalabalik ve hareketli bir gériiniime sebep olunmaktadir. Bu boliimiin
ortasinda bir gobek tasi ve etrafinda siralanmis insanlar, bellerinden baglanmis
pestamallari, ellerinde tuttuklar1 su kab1 veya hamam taslarini ile ayakta veya
oturarak yikandiklar1 goriilmektedir. Hamamin i¢ kismi bu kadar kalabalik ve
hareketli iken, sahnenin iist kisminda hamamin disinda meydana gelen olay-
larda da eklenmistir. Yukarda, benekli bir inek ile degirmeni ¢evirmeye ¢alisan
bir figiir ve bu figiire yardim eden diger bir figiir, hemen yanlarinda bir 6kiiziin
sirtina yiik ile oradan gecen bagka bir figilir goriilmektedir. Ayrica burada renkli
tiiylii bir horoz, bir tavuk, bir de anne tavuk ve yavrulari hareketlilige katki sag-
lamaktadir. Boylece, sahnenin tamamu bir giinde hamamin hem igerisinde hem
disarinda giinliik hayatin nasil yasandigini sunmaktadir.

B. 146°daki resim konu kapsaminda degerlendirilen sahneler igerisinde en
detaylis1 olup konunun giinliik hayattaki kullanimi1 birtakim durumlarla pekisti-
rildigi goriiliir. A. 3559°deki sahne (40b), B.146’daki sahne ile olduk¢a benzerlik
gosterir (Gorsel 10). Kalabalik bir sicaklik boliimii ile, soyunmalik ve 1liklik ki-
simlar1 da resmedilmistir. Ancak figiirlerin hamam i¢lerindeki durus ve hareketle-
rinde farkliklar goriilebilmektedir. Soyunmalik ve 1liklik bélimiindeki figiirlerin
hamama gelisleri ve kiyafetlerini ¢cikarirken yaptigi sohbeti gormek miimkiindiir.
Iliklik béliimiindeki bir figiiriin ise hamama ge¢gmeden dnce ayagini havuzun ice-
risine daldirdig: fark edilebilmektedir. Sicaklik kisminda diger sahnelerde oldugu
gibi burada da tam ortada halife tiras edilirken verilmistir. Ayrica bu kisminda,
halifenin etrafindaki figiirler kese ve masaj yaptirirken tasvir edilmistir. Ancak
bu figiirlerin arasinda bir perde arkasinda tamamen ¢iplak olarak tiras yapan bir
figiirtin olmas1 sahneyi oldukca ilging bir hale getirmistir. Bu ilgin¢ hadisenin
kompozisyona dahil edilmesi, nakkasin gézlem yetenegi ile baglantili oldugu
diistintilebilir. Sahne igerisindeki figiirlerin yikanma, kese yapmak veya yaptir-
mak ile ilgili eylemleri hamamin giinliik hayattaki kullanimi1 g6z 6niine sererken,
perde arkasinda tirag yapan ¢iplak figiir durumu bir {ist seviyeye tagimistir. Y1-
kanma eyleminden dolay1 kiyafet yerine pestamalin kullanilmasi oldukga sira-
danken, hamam igerisinde ¢iplak olmanin da olduk¢a normal oldugu bu figiirle
vurgulanmis gibidir. Bu vurguya hamamin iist kisminda hamam igerisinde bulu-
nan havuzun kenarinda elinde pestamal tutan yar1 ¢iplak figiir ile, hemen ardinda
bel alt1 tamamen ¢iplak olan diger bir figiir eklenmistir. Hamamin igerisinde bir
havuzun olmasi oldukea dikkat ¢ekici iken havuz igerisinde ¢iplak girildigi de
gosterilmistir. Ciplak figlirlerin say1 olarak fazla olmasi, erotik bir bakis acisindan
ziyade nakkasin seyirciye sunmak istedigi, hamam igerisinde ¢iplakligin normal
olma hususunun sahnede gdsterilme ¢abasi olarak yorumlanabilir. Bu ayrintilarin
disinda B.146’da goriildiigii gibi hamamin dis kismina yer verilmis ve burada
bir inek ile kuyudan su ¢ikarmaya calisan iki figlir, hamamdaki havlular1 veya
pestemalleri kurumasi icin ipe asan bir figiir ve yerden elindeki nesne ile bir
seyler toplayan diger bir figiir goriilmektedir. Kompozisyonu bir biitiin halinde
diistindiigiimiizde, nakkasin adeta hamamin bir giin i¢erisindeki kullanimini biitlin
ayrintilart ile, belli bir kurgu ile seyirciye aktardigi sdylenebilmektedir.
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Gorsel 10: Nizami, Hamse, Halife Harun Regit’in Hamami,
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, A3559, 1585 civ, 40b.

Bahsi gecen sahneleri bir arada degerlendirildiginde temel aldiklari kom-
pozisyon diizeni yani sira farkliliklar1 da dikkat ¢ekicidir. Sahneleri renk diizeni
ve kompozisyondaki detaylar iizerinden degerlendirildiginde farkliliklarin temel
nedenini iisluptan kaynaklandig1 yorumu yapilabilir.

Konu kapsamandaki on niishadan bir tanesi Timurlu dénemine diger dokuz
tanesi Safevi donemine tarihlendirilmektedir. Timurlu dénemine ait olan H. 774,
1440 yilina tarihlendirilmektedir. Bu yazma hamam sahnesinin kompozisyon
olarak en sade olanidir. Niisha hakkinda yapilan arastirmalarda eserin Timurlu
donemi Abdullah Sultan devrinde (1436-1446) Siraz’da hazirlanmis oldugu ifade
edilmistir (G. Inal 1995: 137-138). Niishanin genel olarak Siraz resim iislubunun
bir temsilcisi olarak goriilmektedir. Ancak niishanin sahip oldugu biitiin resimler,
takdim sayfalar1 da dahil olmak tizere farkli birtakim 6zellikler gostermektedir.
Farkliliklarin sebebi bir nakkasin yonetiminde olusan ekibin iiriinii olarak yo-
rumlanmis, ayrica resim tislubundaki bu 6zellik ile benzer sekilde hazirlanmis
olan niisha olduguna dikkat ¢ekilmistir. (I. Stchoukine 1969:106-109; G. Inal
1995:138-139). Ayrica, Uppsala Universitetsbibliotek de bulunan Nizami Ham-
sesi (155326) ve H. 774 ile resim tislubu agisindan olduk¢a benzer durumdadir.
H. 774 ve Uppsala niishasinda yer alan “halife’nin hamami1” sahneleri birbirine
oldukg¢a benzer olmasi da bu iki yazmada ayni nakkagin veya ekibinin ¢aligmis
oldugunu gostermektedir”. Iki sahnede de hamamin sicaklik kismi canlandirilir-
ken, hamamin i¢ mekaninin tasvir edilisi ile kullanilan renkler ve figiirler ayn1
gibidir. Dolaysiyla hamam tasvirinin canlandirilmasinda tislubun ve bu tislubu
benimsemis olan nakkaglarin etkisi kolaylikla goriilebilmektedir.

7 Uppsala Universitetsbibliotek de bulunan Nizami Hamse niishasinda yer alan Halife’nin hamami sahnesi igin bkz:

https://www.alvin-portal.org/alvin/imageViewer.jsf?dsId=ATTACHMENT-007 | &pid=alvin-record: 155326  (Eri-
sim: 22.02.2024).
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Safevi donemine tarihlendirilen dokuz niishay1 da tlislup 6zellikleri agisin-
dan gruplandirmak miimkiindiir®. Her ne kadar yapim tarihlerine bakildiginda
aralarinda ¢ok biiylik zaman farkli olmasa da gerek yapildiklari ve ait olduklari
atOlyeler gerek ise bu atdlyelerde yetisen nakkaslarin tislup yorumlamalar1 kom-
pozisyonlar1 dogrudan etkilemistir. Safevi donemine ait olan dokuz niishanin,
farkli 6zelliklerinin yani sira genel olarak Siraz resim {islubuna ait oldugu go-
rilmiistiir. Safevi donemi Siraz tislubunun temel 6zelligine bakildiginda déonem
icerisindeki Tebriz ve Kazvin iislubundan daha sade olduguna dikkat ¢ekilmis,
iislubun bir 6zelligini olarak bu sadelik ile birlikte tekrarci bir yaklagima sahip
oldugu iizerinde durulmustur (W. Robinson 1965:28; L. Ulug 2006: 22). Dolay-
styla mevcut niishalarin bu etkiyle sekillendigi sdylenebilir. Diger taraftan, bu
donemde Siraz’da yapilan hamam sahnelerinde artis olmasi, bu dogrultuda yay-
ginlasan, siireklilik halinde devam ettirilen kompozisyonun mevcudiyeti dikkat
cekici bir hale gelmistir. Lale Ulug bu konuda 6zellikle Harun Resid’in hamam
sahneleri ile ilgili olarak “ayni kalipla ¢cogaltilmiscasina birbirinin esi gibidir”
gOrlislini ortaya koymustur (2006: 274). Yazarin bu goriistinti destekler bicimde
benzer kompozisyonun takip edildigi konu kapsamindaki yazmalarin yedisinde
(Gorsel: 2,3.4,5,6,7,8) rahatlikla goriilebilmektedir. Hatta farkli koleksiyonlardaki
benzer kalibin uyguladigi niishalarin varligi da bu durumun diger bir géstergedir.

Safevi donemine ait olan dokuz niishadan en erken tarihlisi 1520-1521 tarihli
R. 860°dir. Bu niisha ilk Safevi 6rnekleri arasinda sayilmakta ve Tebriz etkisi ile
Siraz resim tislubunu etkisi oldugu ifade edilmektedir (Z. V. Togan 1963: 27, I.
Stchoukine 1977: 114-115). Kompozisyon diizenindeki sadelik, pembe ve yesil
tonlarin agirlikl olarak kullanimi, az sayida figiiriin tercih edilmesi gibi durumlar
Tebriz-Siraz tislubunun bir gostergesi olarak yorumlanabilir. R. 865, (1529), H. 765
(1538), H.755 (1538-1540), H.750 (1558 civ), Siraz resim iislubunun birer tem-
silcisi durumundadirlar. H. 760, (1534) H.758, (1538)’de Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesinde yer alan resimli niishalar arasinda Siraz resim iislubunun 6rnegi
olarak ayrica gosterilmislerdir (Cagman-Tanind1 1979: 49). Ancak bu yazmalar
arasinda mevcut tislubunun etkisi altinda olup kompozisyon olarak benzerligi en
fazla olan H. 758 (33a) ve H. 755 (30a)’da yer alan sahneler olmustur. W. Ro-
binson, H. 758’in resim programinda yer alan resimlerin bes harig tanesi diger-
lerinden sorumlu olan 16. yiizyilda Siraz resim tislubun benimseyen Miizehhip
Hiiseyin’inden bahsedilmektedir (1979: 106). Dolaysiyla bu benzerlige kompo-
zisyon ile kullanimi tercih edilen renkler ayrica sanatgi etkisi de katki sagladigi
yorumu yapilabilmektedir. Diger taraftan, farkli koleksiyonlarda bulunan Nizami
Hamse niishalarinda yer alan hamam sahneleri de tercih edilen kompozisyonun
siirekliligini gostermektedir. H. 755 ile St. John College’de (MS Browne 1434
p.59) bulunan 1540 tarihli Nizami Hamse niishasina yer alan “Halife Harun’un

8 Safevi Doénemi igin ayrica bkz: (S.T. Welch 1979).
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hamami” sahneleri neredeyse ayni gibidir’. Benzer sekilde Freer Gallery of Art
Collection (F1908.261) 1548 tarihli niishada yer alan halifenin hamami sahne-
si de bu kapsamda degerlendirilebilir'® (G.D. Guest 1949: 33-35). Niishalardaki
sahneleri bir arada diisiiniildiigiinde, Siraz resim lislubunu benimseyen sanatcilar
bu eserlerde ¢alismis olmakla birlikte biiyiik ihtimalle ayni nakkas veya ekibinin
iiretimi olarak goriilebilmektedir.

Safevi donemine ait olan B. 146 (15. yiizy1l sonu), A. 3559 (1502-1524),
de Siraz resim tiislubuna aittirler. 16. yiizy1l Safevi donemine ait olan ve iislup
olarak Kazvin-Siraz resim tislubuna dahil edilen bu iki yazma kompozisyon ag1-
sindan oldukga benzer olmasiyla birlikte kullanilan renkler de oldukca benzer
durumdadir. Ozellikle figiir bakimindan Kazvin iislubu dzellikleri gosterdigi ifade
edilmektedir (G. Inal 1982: 37-38). Ancak konu kapsaminda ele alinan Safevi
Donemi yazmalarindan farkli bir bicimde konunun tasvir edilmesi de ilgi ¢eki-
cidir. Mevcut olan iki sahnenin diger hamam sahnelerinden farkl olarak kurgu-
lanmasi1 ve daha ayrintili bir sekilde tasvir edilmeleri, ikonografik acidan degisen
yonii gostermektedir. Bu durum i¢in Lale Ulug, “1565 y1li civarinda hazirlanan el
yazmalarinda yer alan hamam sahnelerinde degisen anlayis1 gérmenin miimkiin
oldugunu” ayrica “bahsi gecen sahnelerin kaynagi Ibrahim Mirza i¢in hazirlanan
Heft Evreng kitabinda yer alan hamam sahnesi!! dayandigini ve Siraz’da hazirlanan
hamam sahnelerinde Meshed etkisinin olabilecegi” soylemistir (2006:274). Bu
bilgiler dogrultusunda, iislubun bir diger temsilcisi olan Harvard Art Museums/
Arthur M. Sackler Museum (2002.50.43)1584 tarihli niishada yer almaktadir!?.
Bu durum hem hamam sahnelerinin ayni yillarda farkli tiirden kitaplar igerisin-
de yer alabildigini, hem de hamam sahnelerin iislup ile degisen farkli yaklagimi
gostermektedir'.

Sonu¢

Islam resminde siklikla resimlenen eserler arasinda olan Nizami’nin Hamse-
sinde yer alan Mahsen-i esrar’da bolimiindeki hamam tasvirleri, hamamin geg-
miste oldugu haliyle kullanimi agisindan yol gdsterici olmustur “Halife Harun
Resit ve hacamatg1” arasinda gegen hikaye nedeniyle resimlerde daha ¢ok hama-
min sicaklik kismini ele alinmistir. Hikaye ile baglantili olarak, incelenen biitiin
sahnelerde Halife Harun Resit sicaklik kisminin tam ortasinda tiras edilirken ve-
rilmistir. Boylece, izleyici ilk olarak hamamin sicaklik kismini ve burada gecen

St. John College’de (MS Browne 1434 p.59) bulunan Niishada yer alan sahne igin bkz: https:/www.joh.cam.
ac.uk/library/special_collections/manuscripts/oriental manuscripts/oriental/browne1434/1434p59.htm  (Erisim:
10.03.2024).

10 Niishada yer alan sahne i¢in bkz: https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fsg_F1908.261/
(Erisim: 10.03.2024).

11 Sahne igin bkz: https://asia.si.edu/explore-art-culture/collections/search/edanmdm:fs
sim:14.03.2024).

12 Koleksiyonda yer alan niishadaki resim i¢in bkz: https://hvrd.art/o/165381 (Erisim: 10.03.2024).
13 Siraz’da hazirlanan hamam sahneleri i¢in bkz: (L. Ulug 2006:274-292).

F1946.12.59/  (Eri-
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olaylar1 gorebilmektedir. Bu durum, ikonografik acidan metin- resim arasindaki
bag1 fark edilebilmesini saglamaktadir. Konu ile baglantinin diger bir yansimasi
olarak hamamin erkekler kism1 resmedilmistir. Ancak bazi sahnelerde bu duruma
ek olarak hamamin giinliik kullanimu ile ilgili farkli ayrintilar yer alabilmekte-
dir. Bu ayrintilar hikayenin disinda kaldig1 i¢in nakkaslarin birer yorumu olarak
gorebilmektedir. Kompozisyona dahil olan ayrintilara nakkaslarin gdzlemleri
ile, benimsemis olduklar1 Siraz resim tislubunun etkisi de fark edilebilmektedir.
Konu kapsamindaki on niishanin Siraz resim iislubunun birer temsilcisi olmasi,
iislubun Timurlu ve Safevi donemindeki etkisini yorumlamaya olanak saglamistir.
Ayrica nakkaslarin hamam sahneleri i¢in benimsemis olduklar1 belirli bir kompo-
zisyon diizenlerinin varligin1 da gostermistir. Sonug olarak, resim- metin iligkisi
ile hamam ile ilgili glinliik hayattan igerisinde seyirciye sunulmustur. Hatta bazen
zaman igerisinde degisen ikonografik yorumlar ve tercihler sadece hamamin i¢
mekanlarini degil disar1 kisminda gecenleri giinliik hayatin birer pargasi olarak
tasvir edilmiglerdir. Bu tasvirlerde hamamalar i¢in kullanilan, pestamal, havlu,
hamamtasi, ustura gibi giinliik kullanim esyalari, kullanim bigimleriyle birlikte
gosterilmektedir. Boylece bahsi gecen sahneler, bir hamamin ge¢misteki kulla-
nim bi¢iminin giiclii birer gorsel kanitt durumuna gelmislerdir.
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