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Ozet

Tiirkler XI. yiizy1l ortalarindan itibaren, Anadolu’ya yerlesmeye baslamis-
lar, yerlestikleri bolgeleri iskan ederek imar faaliyetlerinde bulunmuslardir. Sel-
cuklu, Artuklu, Saltuklu, Danigsmendli ve Mengiicekli olarak adlandirilan bu ilk
beylikler, Orta Asya ve Iran bolgesinden tasidiklar1 geleneklerini Anadolu’da
var olan Islam kiiltiiriiyle birlestirerek Selguklu Cag1 olarak adlandirdigimiz bir
mimari gelenek olusturmuslardir. Selguklu Cagi mimarliginda bircogu sembolik
anlatim ifade eden farkli ve 6zgiin tasarimlara sahip geometrik, bitkisel ve figiir-
li tezyinat unsurlar1 yaygin olarak kullanilmistir. Bu tezyini motifler igerisinde
insan figiirleri 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu nedenle ¢alismamizda Anadolu’da-
ki Selguklu Cag1 dncesi 6rneklerden baslayarak IThanli Devletinin sonuna kadar
olan doneme ait mimaride tespit edilen insan figiirleri ele alinacak, tespit edilen
ornekler form, tislup ve sembolik anlamlar1 bakimindan irdelenerek degerlendiri-
lecektir. Selguklu Cagr mimarliginda 22 yapida 86 insan figiirii belirlenmistir. Bu
figlirlerin mask veya biist olarak tek baslarina ya da bur¢ sembolleriyle birlikte
kullanildig1 goriilmektedir. insan figiirii tespit edilen en erken tarihli 6rnek 909-
910 tarihli Diyarbakir Dag Kapisi, en geg tarihli 6rnek ise 1312-13 tarihli Nigde
Hiidavend Hatun Kiimbeti’dir. Tespit edilen figiirler yogun olarak Sel¢uklu ve Ar-
tuklu yapilarinda karsimiza ¢ikmaktadir. ilhanli Dénemi ise insan figiiriiniin daha
az kullanildig1 bir donemdir. Bu déneme ait cami, koprii, medrese, kale hamam
ve kiimbet gibi farkli yap: tiplerinde insan figiirleriyle karsilasilmaktadir. Insan
figtirleri baglaminda belirtilmesi gereken bir diger nokta bazi yapilarda kullani-
lan devsirme parcalarda da insan figiirlerinin de tespit edilmesidir. Bu nedenle
devsirme figiirler de calismamizda ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Orta Cag, Anadolu Tiirk Islam Mimarisi, Figiirlii Bezeme,
Devsirme, insan Figiirii

' Dr, fsaklavci@gmail.com, ORCID: 0000-0001-9274-5111



856 Fatmagiil SAKLAVCI

Abstract

Turks XI. Starting from the middle of the century, they started to settle in
Anatolia, settled in the regions they settled and engaged in development activ-
ities. These first principalities, called Seljuk, Artuqid, Saltuqid, Danishmendid
and Mengiijekid, formed an architectural tradition that we call the Seljuk Age
by combining the traditions they carried from Central Asia and Iran with the
Islamic culture existing in Anatolia. In the architecture of the Seljuk Age, geo-
metric, floral and figurative ornamental elements with different and original de-
signs, many of which express symbolic expression, were widely used. Human
figures have an important place in these ornamental motifs. For this reason, in
our study, the human figures identified in the architecture of the period starting
from the pre-Seljuk Period in Anatolia until the end of the Ilkhanid state terms
of form, style and symbolic meanings will be discussed, and the identified ex-
amples will be examined and evaluated. In the architecture of the Seljuk Age,
82 human figures were determined in 22 buildings. It is seen that these figures
are used as masks or busts alone or together with zodiac symbols. The earliest
dated example with a human figure is Diyarbakir Mountain Gate dated 909-910,
and the latest dated example is the Nigde Hiidavend Hatun Vault dated 1312-
13. The identified figures are mostly seen in Seljuk and Artuqid structures. The
Ilkhanid period, on the other hand, is a period in which human figures were used
less frequently. Human figures are encountered in different building types such
as mosques, bridges, madrasas, castles, hammams and cupolas belonging to this
period. Another point that should be noted in the context of human figures is that
human figures are also detected in the spolia pieces used in some buildings. For
this reason, spolia figures will be discussed in our study.

Keywords: Middle Ages, Anatolian Turkish-Islamic Architecture, Figured Dec-
oration, Spolia, Human Figure

Giris

XI. yiizy1l ortalarindan itibaren, Anadolu’ya yerlesmeye baslayan Tiirkler
Orta Asya ve Iran bolgesinden tasidiklar1 geleneklerini Anadolu’da var olan Islam
kiiltiiriiyle birlestirerek Selguklu Cag1 olarak adlandirdigimiz bir mimari gele-
nek olusturmuslar, yerlestikleri bolgelerde imar faaliyetlerinde bulunmuslardir.
Selcuklu, Artuklu, Saltuklu, Danismedli ve Mengiicekli Beylikleri geometrik,
bitkisel ve figiirlii tezyinat unsurlarini kullanarak Selguklu Cagi tas isciliginde
kompozisyonlar olusturmuslardir (G. Oney 1992: 2-3). Bu siisleme motifleri ige-
risinde insan figiirleri 6nemli bir yere sahiptir. Bu ¢alismada Anadolu’da Selguklu
oncesi donemden Ilhanli Devleti sonuna kadar gecen donem mimarisinde tespit
edilen insan figiirleri bi¢im, iislup ve sembolik anlamlar agisindan incelenerek ve
degerlendirilmistir. Birinci kistmda Orta Cag Anadolu Tiirk Islam Mimarisinde
insan figiirlii tag bezemeler tablolar esliginde gruplandirilarak figiirlerin bezeme
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teknikleri ele alinarak tasvir edilmis, ikonografik degerlendirilmeleri ve karsi-
lastirmalar1 yapilmustir. ikinci kistmda ise donem igerisinde yapilarda kullanilan
insan figiirlii devsirme malzemeler kendi icerisinde gruplanarak detaylandirilmas,
yapilardaki islevleri incelenerek kullanimlar1 hakkinda bilgi verilmistir.

1. Orta Cag Anadolu Tiirk Islam Mimarisinde Insan Figiirlii Tas Be-
zemeler

Calisma kapsaminda Selguklu Cagi mimarliginda 22 yapida 86 insan figiirii
belirlenmistir. Bu figiirlerin yapilarda mask, biist, bagdas kurarak oturmus, ayakta
ve bur¢ sembolleriyle birlikte tasarlandigi tespit edilmistir. Yapilardaki figiirlerin
58’1 mask ve biist seklinde, 12’si bagdas kurmus ve 7 ‘si ayakta durur vaziyette
tasvir edilmistir. Bu figiirlerin 35’1 ise bur¢ sembolleriyle birlikte tasarlanmustur.
Mask, biist ve rozet seklindeki figiirler daha fazla goriiliirken bagdas kurarak
oturmus figilirlerin daha az kullanildig1 anlagilmaktadir (Tablo 1).

Tablo 1. insan Figiirii

Yapinin Figiir | Figliriin
Yeri . . . .. . .
No Sayist | Yeri Tarihi Yeri Donemi | Yap: Tipi
Diyarba- Diyarba-
1 | kir Dag 2 Cephe 297/909-910 klry Abbasi Kale
Kap1
Selguklu 481/1088— Diyarba- | Biiyiik
2 | Burcu ! Cephe 1089 kir Selouklu | <1
Diyarba- | Biiyiik
3 | Nur Burcu | 2 Cephe 482/1089 K Selouklu Kale
Emir
4 | Saltuk 1 Kasnak Nisi 327-564/1132- Erzurum | Saltuklu | Kiimbet
. . 1168
Kiimbeti
Malabadi Diyarba-
Koprilsii Selyarar kir
5 p 4 542/1147-1148 Artuklu | Kopri
Kiilahinda .
Silvan
Cizre Cizre
6 Kopriist 9 ios,r? i(lléayuzyll Artuklu | Kopri
yag Sirnak
7 |Silvan 1 Cephe 561/1165-66 | Silvan | Artuklu | Kale
Kalesi
Ulu (Evli) Burcun Diyarba-
8 Beden 3 Etegi 605(1208) ar Artuklu | Kale
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Afsin
Asha- . Anadolu | Kervan-
9 be Kehf Cephe 1215/H.611/612 | Afsin Seleuklu | saray
Ribat1
[zzetitin Avlu Eyvan | 614/1217- Anadolu
10 Ke}ikayus Kemeri 1218 Sivas Selguklu Dariigsifa
Dartigsifasi
Nigde
. Anadolu .
11 Aldeddin Tackap1 620/1223 Nigde Seleuklu Cami
Cami
Divrigi o
Divrigi ..
626/1228- Mengii- .
12 Dariissi- Tackap1 1229 . cek Dariissifa
Sivas
fast
Kapali Alan
3 | Gardak 627/1230 Denizli | Anadolu | Kervan-
Han . Selguklu | saray
Payesi
Incir Hani Antal-
14 Tackapt, 636/1238-39 | ya-Bur- Anadolu | Kervan-
kapal1 alan Selguklu | saray
dur
Kayseri
Tackap1
15 Karatay 638/1240 Kayseri Anadolu | Kervan-
Cérten Selguklu | saray
Han
Burdur
Susuz Tackapr 639/1244- Burdur Anadolu | Kervan-
16 1246 Selguklu | sara
Nisi Bucak ¢ Y
Han
Akhan Tagkap1 Kervan-
exap 650-653/1253- _ .| Anadolu | saray
17 54 Denizli Seleukl
Avlu cleurdu
Ilgin Seyh
Konya
18 | Bedreddin Pencere 685/1286- Anadolu i bet
1287 Selguklu
Ilgin
Tiirbesi
Erzurum Eyvan
19 | Gifte Mi- 1253? Erzurum | 202901 1y rese
nareli Kemeri Selguklu
Medrese
Tokat
Niksar Kapali .. ;
20 Bilyiik Béliim XIII. ytizy1l Tokat IThanh Hamam
Hamam
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Amasya

21 Dariissi- 1 Tackap1 708/1308-09 Amasya | Ilhanl Dartissifa
fas1
Nigde Hii- Tackap1
davend Stitunu

22 35 32'713/ 1312- Nigde [lhanh Kiimbet
Hatun Kasnak
Kiimbeti Nisleri

86

Yapinin tiirdi, yeri, tarihi, donemi, bezemenin yeri, figiir sayist ve bezeme

teknigi adi altinda hazirlanan tablodan elde edilen veriler 15181nda insan figiirleri
dort boliim halinde incelenmis ve detaylandirilmastir.

1.1. Mask, Biist ve Rozet Seklinde insan Figiirleri

Mask, biist ve rozet seklinde insan figiirleri figiirler 1 cami, 2 kopri, 2 da-

riissifa, 3 kiimbet, 3 medrese ve 5 kervansarayda tespit edilmistir. Bu figiirler en
az Artuklu ve en yogun Anadolu Selguklu Dénemi yapilarinda belirlenmistir. 15
yapida 58 figiir bulunmaktadir (Tablo 2). Figiirlerin en erken 6rnegi H.527-564 /
M.1132-1168 tarihli Emir Saltuk Kiimbeti (H. Onkal 2015: 32) en geg tarihli 6r-
nekleri H. 712-713/ M. 1312-13 tarihli Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti’nde (A.
Gabriel 1999: 119; H. Onkal 2015: 159; M. Ozkarc1 2001: 122) goriilmektedir.

Tablo 2. Mask, Biist ve Rozet Seklinde Insan Figiirleri

Yapinin Figiir | Figiiriin
No p Tarihi Yeri Donemi Yap1 Tipi
ad .
Sayisi | Yeri
Emir Kasnak 527-
1 |Saltuk |1 Nt 564/1132- | Erzurum | Saltuklu Kiimbet
Kiimbeti i 1168
Malabadi Selyarar 542/1147- Diyarbakir o
2 1 Artuklu Koprii
e 1148 .
Kopriisii Silvan
Cizre Koprii XllLyiizyil . I
3 Kopriisii 2 Ayag 1164 Cizre Artuklu Koprii
Silvan 561/1165- | .
4 Kalesi 1 Cephe 66 Silvan Artuklu Kale
lzzettin Avlu 614/1217- | .. Anadolu Sel- |
5 | Keykavus |2 Eyvan Sivas Dariissifa
. . 1218 cuklu
Dariissifasi Kemeri
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6 | Nigde 2 Tackap1 620/1223 | Nigde Anadolu Cami
Alaeddin
Selguklu
Cami
7 | Divrigi 4 Tackap1 626/1228- | Divrigi Mengiicek Dariissifa
1229
Dariissi- Sivas
fast
8 | Cardak 1 Kapali 627/1230 | Denizli Anadolu Kervan-
Han saray
Alan Selguklu
Payesi
9 | Incir Ham |3 Tagkap1, | 636/1238- | Antal- Anadolu Sel- | Kervan-
kapali alan | 39 ya-Burdur | ¢uklu saray
10 | Kayseri 1 Tackap1 638/1240 | Kayseri Sel¢uklu Kervan-
saray
Karatay
Han
11 | Burdur 2 Tackap1 639/1244- | Burdur Anadolu Kervan-
Susuz 1246 saray
Nisi Bucak Selguklu
Han
12 | Akhan 2 Tackap1 650- Denizli Anadolu Kervan-
653/1253- saray
Bordiiri 54 Selguklu
13 | Erzurum |2 Eyvan 12537 Erzurum | Anadolu Medrese
Cifte Mi- Kemeri
nareli Selguklu
Medrese
14 [ Ilgin Seyh | 1 Pencere 685/1286- | Konya Anadolu Kiimbet
1287
Bedred- Ilgin Selcuklu
din
Tiirbesi
15 | Nigde Hii- | 33 Tackapt, 712- Nigde iThanli Kiimbet
davend Stitunlar 713/1312-
13
Hatun Kasnak
Kemerleri
Kiimbeti
58

H. 639/M. 1244-1246 tarihli Burdur Susuz Han (G. Inal 1971: 158; S. Duymaz
2007: 274; A. Denknalbant 2009: 576-577) tackap1 nis kemerleri tizerindeki kom-
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pozisyonlarda, karsilikli 2 ejder figliriiniin agizlarinin arasinda cepheden yuvar-
lak yiizIli 2 insan maski tasvir edilmistir. Kismen tahrip olmus figiirlerin belirgin
olan kulaklar1 ve burunlar1 yiiksek kabartma teknigiyle islenmistir (Fotograf 1).

Fotograf 1. Burdur Susuz Han, Figiirler.

Uzak Dogu sanatinda, ejderlerin bulutlari, ortalarindaki topun ise ay1 sembo-
lize ettigi diisiiniilmektedir (G. Oney 1992: 48-49; G. Oney 1969b: 191; E. Esin
1979: 35-38; Y. Coruhlu 2011: 172-173; Y. Coruhlu 2014: 30-31). Bu fikir dog-
rultusunda gece- giindiiz, kotii-iyi, karanlik- aydinlik, ay-giines, yerli- diisman
gibi simgeler kozmik ve mitolojik zit kuvvetlerin savasinin sembolize edildigi
miicadele tasvirinde insan biistiiniin ay1 temsil ettigini sdylemek miimkiindiir (G.
Oney 1992: 48-49). Ejder figiirii “cevzahir” gezegeni ile iliskilendirilmektedir.
Ikili simetrik ejder tasvirlerinde ay-giines tasviri ve ikizler burcu ile ilgi s6z ko-
nusudur (A. Cayci12002: 104). Deyrulzafaran Manastir1 (V. Yiizyil) Beth Kadise
Azizler Evi (E. Barsavm 2006: 5; Y. Bilge 2008: 14) kapisinda bu kompozisyo-
nun benzeri, cepheden verilmis, karsilikli 2 ejder tasviri goriilmektedir (Fotograf
2). Figiirlerin agizlarinin arasinda Burdur Susuz Han kompozisyonundaki insan
basini andiran yuvarlak bir form vardir.

Fotograf 2. Deyrulzafaran Manastiri Beth Kadise (Azizler Evi) Kapisi, Figiirleri.
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Emir Saltuk Kiimbeti, Karatay Han (H. 638/M. 1240-41) (J. P. Roux 1972:
372;S. Akalin 2001: 474-475; O. Aslanapa 2007: 123) ve Cardak Han’da (H. 627
/M. 1230) (K. Pektas 2013: 420) insan masklar1 boga figiirii ile tasvir edilmistir.
Emir Saltuk Kiimbeti’ndeki figiir giineydogu-dogu cephede mask formundaki
boganin boynuzlar1 arasinda bulunmaktadir (Fotograf 3a.). Cardak Han kapali
boliim kuzey payesi lizerinde cepheden verilmis insan maski diger bir payedeki
boga maska ile birlikte tasvir edilmistir (Fotograf 3b.c.).

Karatay Han Tagkap1 kavsarasini kusatan bordiiriin dogu tarafinda, bitkisel
motifin i¢cinde, boga maskinin list kisminda (Fotograf 3d.) ve tagkapi nisi igeri-
sinde, bitkisel bezemelerin arasinda, siren figilirlerinin tizerindeki rumi formlarin
birlesim yerinde bugiin olduk¢a yrpranmis durumda insan maski vardir (G. Oney
2002: 407) (Fotograf 3e).

Burdur incir Hani kapali alan yan sahin tonozlarindan birinin ortasinda,
devsirme traverten blok {izerindeki algak kabartma olarak iglenmis insan maski1
(S. Cakmak, 2022: 610-611) (Foto 3f; S. Cakmak, 2020: 629) Cardak Han insan
figiirii ile benzerlik gostermektedir. Mask ¢ukur kabartma ve ¢izgi formlarindan
faydalanilarak islenmistir. Her iki figiir de kapali alanda tasvir edilmistir.

Emir Saltuk Kiimbeti ve Cardak Han insan masklar1 damla seklinde asagi
dogru incelmekte ve saclar1 yoktur. Hemen hemen ayni stilde islenen figiirler
kabartma ve gukur formlar kullanilarak tasvir edilmis; Emir Saltuk Kiimbeti fi-
glirlinlin yiizii basarili islenmis, kas, badem goz, burun ve agiz detaylari tasvir
edilirken, Cardak Han figliriiniin burun, agiz ve goz detaylar1 tahrip olmus du-
rumdadir. Susuz Han, incir Hani ve Karatay Han figiirleri ise ¢ukur ve cizgisel
formlar kullanilarak islenmis, yuvarlak yiizlii, badem gozlii, dolgun yanakli,
kiigtik agizhidir.

Bazi kaynaklarda Emir Saltuk Kiimbeti figiirlerinin 12 Hayvanh Tiirk Takvi-
mindeki hayvanlar oldugu (K. Otto-Dorn, 1980: 114; A. Denknalbant 2012: 277),
bazilarinda ise insan maski, takvim hayvani boga ve Boga burcu birlesimi sek-
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linde sembolik olarak iglenmis bur¢ sembolleri olduklar1 gegmektedir (G. Oney
1969: 181; A. Tas¢1 1998: 51; A. Cayci 2002: 39; H. Onkal 2015: 31). Figiirler
12 Hayvanli Takvime gore eksiklik gdstermekte, ejder ve kartal gibi hayvanlar da
takvim hayvanlari arasinda yer almamaktadir. Hayvan figiirlerinin bur¢ sembol-
leri oldugu diisiiniildiigiinde ise yine bur¢ hayvanlarinin hepsi burada goriilme-
mektedir. Ancak boga ve insan maskinin boga burcuna ve Ay gezegenine isaret
etme ihtimali vardir (G. Oney 1992: 50; A. Cayc1 2002: 39).

Emir Saltuk Kiimbeti figiirleri konum, form ve tslup itibariyle bazi Giircii
mimari yapilarindaki figiirler ile benzerlikler gdstermektedir. Ishan Katedrali (M.
1032) bati cephesinin kuzeyindeki nis kavsarasindaki biist seklinde melek figtirii
(Fotograf 4a) ve Golbolen (Utra) Kilisesi’nin (M. X/II. yiizy1l) dogu cephesinin
kuzeyindeki nisin kavsarasinda goriilen figiirler, yelpaze seklindeki nisler arasina
yerlestirilmistir (T. Yazar 2018: 370) (Fotograf 4b). Kumurdo Kilisesi’nin (M.
964) Eski Ahit’te Yaratilis1 temsil edilen dogu cephe nislerine kabartma seklinde
gokylizii ve diinyay1 sembolize eden erkeklerin baslari, giiney cephe nisine Hz.
Adem’in ve kuzey cephe nisine Hz. Havva’nin bas1 yerlestirilmistir. Digerlerinde
ise yine Yeni Ahit’te, Evanjelistlerin sembolii olan melek, kartal, kanatli aslan ve
okiiz figiirleri yer almaktadr. Igerisinde figiirler bulunan bu gergeve ve konsollar
Emir Saltuk Kiimbeti nislerini andirmaktadir. Ayni ¢cercevenin konsollarinda da
biist seklinde insan figiirleri diiz bir sekilde oyulmustur (T. Dadiani, T. Khunda-
dze, E. Kvachatadze 2017: 120) (Fotograf 4c.d).

2018: 371-372), c.d. Kumordo Kilisesi, Figiirler (T. Dadiani, T. Khundadze, E. Kvachatadze
2017: 163).

Karatay Handa bitkisel zeminli bezemelerin icerisine vakvak iislubunda ta-
sarlanmis bezemeler arasina gizlenmis figiirlerin (T. Yazar 2007: 2-3), secilme-
leri gii¢ olmalarindan dolay1 muska, tilsim, nazarlik olarak kullanilmis olmalar1
miimkiindiir (G. Oney 1992: 36-37). Cayci1, yapinin tackapisinda yer alan arslan
figiirleri ve Ay gezegenine isaret eden (G. Oney 1992: 50; A. Cayc1 2002: 39)
boga-insan maski tasvirlerinin tiglii bir kompozisyon olusturdugunu, arslan-bo-
ga figiirlerinin gilines-ay olarak kabul edilebilecegini belirtmektedir (A. Cayct
2002: 44).

XII. yiizy1l dénemi Cizre Képriisii (C. Culpan 1970: 88-89; Ozkan 1993: 40)
ayaginda boga bur¢ sembolii olarak tasvir edilen sagdan yedinci panoda (A. Cayci,
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2002: 662) yiiriir vaziyette boga figiiriiniin govdesi tizerindeki hilal formun igeri-
sinde de insan maski1 oldugu diistiniilmektedir (Fotograf 5a). Kollar1 havada olan
figtirlin kabartma seklindeki yiizii tahrip olmus durumdadir (J. Gierlichs 1996:
Lev. 46; A. Cayc1, 2002: 87). Incir Han1 ve H. 542/M. 1147-1148 tarihli Mala-
badi Kopriisii (C. Culpan 1975: 40) insan masklar1 ayni Gislupta, glines formlari
icerisinde arslan figiirlerinin govdesine yerlestirilmistir (Fotograf 5b.c.d).

H. 561/M. 1165-66 tarihli Silvan Kalesi Zembilfros Burcu’nda (A. Gabriel
2014: 190) giines formu igerisindeki insan maski birbirine dogru yiiriir vaziyet-
teki arslan figiirlerinin arasinda yer almaktadir (Fotograf 5e). Yiiksek kabartma
teknigindeki figiirlerin bugiin oldukg¢a tahrip olmus yiizlerinin ¢ukur ve ¢izgisel
formlar kullanilarak islendigini sdylemek miimkiindiir.

o § 8 ———— | o T S e N2 PN :_i"'-,'l-’,':..'-.' AR T | e
Fotograf 5a. Cizre Kopriisii (J. Gierlichs 1996: Lev. 46).b.c. Incir Han1 d. Malabadi Kopriisii
e. Zembilfros Burcu, Figiirler.

Arslan figiirii giines gezegenine atfedilmektedir (A. Cayc1 2002: 43). Allah’in
sonsuzlugu temsil eden bir halka olarak tasavvur edildigi Islam felsefesinde baz
tarikatlarda zikir ayinleri donerek yapilmaktadir. Bu inanglar dogrultusunda arslan
figiiri ve gdvdesinin iizerindeki daire seklindeki giines Sir-i Hursid semboliinii
meydana getirmektedir (B. Karamagarali 1993: 260-261). Arslan figiirlerinin
saygi ile karsisinda durduklari daire seklindeki giines formu ve insan figiiriiniin
yapilar kotiiliiklerden korumak ve Allah’a saygi gosterme ifadesi oldugunu soy-
lemek miimkiindiir. Biist seklinde insan basi olan figiirlerin ay ve giinesi temsil
eden bur¢ sembolleri olduklar1 diistiniilmektedir (A. Cayc1 2002: 86).

Glines formu icerisindeki insan maskli tasvirler Selguklu déonemi ¢inileri-

nin arasinda sekiz koseli yildiz igerisinde de uygulanmistir (O. Arik 2007: 372)
(Fotograf 6).
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Fotograf 6. Siralt: Cinilerde Sekiz Koseli Yildiz igerisinde insan Figiirlii Giines Tasvirleri (O.
Arik 2007: 372).

Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti tagkapisini kusatan siitiince basliklarin-
da, sekizgen govdedeki pencerelerin kemer koseliklerinde, sekizgen govde ile
onaltigen gévdeyi ayiran silmelerde ve kemerlerin alinlik ve koseliklerine mask
seklinde 33 insan figiirli yerlestirilmistir. Geometrik ve bitkisel bezemelerin
arasina yerlestirilmis goriilmeyecek kadar kiiglik figiirler yuvarlak yiizli, ¢ekik
g0ozIi, yasst burunlu, kiigiik agizli olarak tasvir edilmistir. 10 figiiriin kulaklar
belirgindir. Yiiz detaylar1 gukur kabartma ve ¢izgi formlarindan faydalanilarak
islenmistir. 6 figiir baslikli olarak tasvir edilmistir. 7 figiir kadin; digerleri erkek
figliriini andirmaktadir. Kiimbetin giiney dogu cephesi bati nigin geometrik ta-
sariml1 gegmeleri arasinda bugiin ¢ogu tahrip olmus durumdaki 17 insan maski
ayni pano icerisinde, altigen formlar arasinda, sirali olarak kabartma formunda
islenmistir. Bu figtirler bulunduklar1 yapidaki diger masklara benzer sekilde tasvir
edilmiglerdir (Fotograf 7).

Fotograf 7. Nigde Hiildavend Hatun Kiimbeti, Figiirler.

Tiirbenin c¢esitli cephelerinde bitkisel bezemelerin palmet sap ve govdeleri
arasina goriilmeyecek kadar kiigiik yerlestirilmis insan masklariin vak vak is-
lubunda tasarlanmis figiirler oldugu diistiniilmektedir (T. Yazar 2007: 4-6). Bu
figtirler yapilarda muhtemelen muska, tilsim, nazarlik olarak uygulanmislardir.
Orta Asya Altay Samanlar1 koruyucu, muska ve tilsimli olarak kabul ettikleri
maskeleri takarak atalarinin ruhlarin biiriindiiklerini diisiinmiislerdir (G. Oney
1967: 149-150; M. Eliade 1999: 197; G. Oney 1992: 36-37). Kiimbetin cephe-
lerinde yer alan masklarin Hiidavend Hatun’un kendisini ve ailesinden cennete
giden kisileri temsil ettigi de diisiiniilmektedir (C. Parla 2017: 158-159).
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Filistin’de Emevi donemine ait saray olan Hirbetii’l Mefcer’de (M. 724-
743) (E. Beksag 1998: 326-327) sarayin girisindeki bir panoda birbirine gegcme
zencerek bezemeler arasinda insan biistleri bulunmaktadir (O. Grabar 1998: 155)
(Fotograf 8a). Bu insan biistlerinin yerlesim bigimleri ile Nigde Hiidavend Hatun
Tiirbesi giineydogu cephe bati nis icerisindeki figlirlerin uygulanis bigimleri ben-
zerlik gostermektedir (Fotograf 8b).

Fotograf 8a.b. Insan Biistleri, Hirbetii’l Mefcer Sarayi, Giris (O. Grabar 1988: 300).

Bu tarz yerlestirilmis figiirler Hirbetii’l Mefcer’de hamamin merkezi kub-
beli alaninda cenneti sembolize eden, ¢icek seklindeki rozet igerisinde, akantiis
yapraklarinin arasina da yerlestirilmistir. Rozet i¢erisine yiiksek kabartma 6 insan
maski tasvir edilmistir (R. Ettinghausen, O. Grabar, M. Jenkins-Madina 2001:
49) (Fotograf 9a). Camlryamag¢ Manastir1 (M. 963-973) ve Ishan Katedralinde
(M. 1032) de bu tarz masklar yer almaktadir. Ishan Katedrali’nin (M. X/I1.yiiz-
yil) gliney cephesinin dogusundaki pencerenin alt tarafindaki silmelerin arasinda
(Fotograf 9b), Camliyamag (Osk) Manastir1 Kilisesi’'nde (M. 963-973) ise bati
tarafin giineyindeki mekanda bulunan sekizgen siitunda insan masklar1 bulun-
maktadir (T. Yazar 2018: 355) (Fotograf 9c).

Fotograf 9._a. Hirbetii’l Mefcer, Figiirler (R. Fttinghausen, O. Grabar, M. J enkins-Madina
2001: 49), b. Ishan Katedrali, c. Camliyamag (Osk) Manastir1 Kilisesi’nde Insan Masklari (T.
Yazar 2018: 356).

H. 620/M. 1223 tarihli Nigde Aldeddin Cami (A. Gabriel 1999: 73) tacka-
pisinda birbirinin aynis1 2 figiir bitkisel bezemelerden olusan rozetlerin hemen
iizerinde sag¢ ve Orgiileri ¢izgisel formlarla algcak kabartma seklinde islenmistir.
Figlirlerin ytizleri tahrip oldugu i¢in secilememektedir (Fotograf 10a).
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Keykavus Dariigsifast (H. 614/M. 1217-1218) (M. Sézen 1970: 94; O. Ba-
kirer 2000: 139) ana eyvan kemer koseliklerinde ay ve giinesi sembolize eden
2 figiir karsilikli, glines ve hilal formlar igerisine yliksek kabartma olarak biist
seklinde yerlestirilmistir. Biistlerin ¢cevresine Arapca yazi islenmistir. Figiirler-
den birisinin saglar1 ¢izgisel formlarla orgiilii olarak tasvir edilmistir. Figiirlerin
yiizleri tahrip olmustur (Fotograf 10b).

Divrigi Dartissifas1 (H. 626/M. 1228-1229) (A. Gabriel 1934: 175) tagkapi
kuzey ve giiney stitunlarinin lizerinde cepheden 2 figiir yiiksek kabartma olarak,
karsilikl1 stitunlarinin iizerinde, bitkisel bezemelerden olusan rozetlerle tasvir
edilmistir. Bir figiir 6rgli sagli basinda bir baslik vardir. Diger figilir profilden
bas1 bagli ve kulaginda biiyiik bir kiipe bulunmaktadir. Figiirlerin yiizleri tahrip
olmus durumdadir (Fotograf 10c).

H. 685/M. 1286-1287 tarihli Ilgin Seyh Bedreddin Tiirbesi (H. Onkal 2015:
143) kuzey cephe pencere kilit tasi iizerinde cepheden verilmis insan maski yliksek
kabartma tekniginde islenmistir.

Fotograf 10a. Nigde Aldeddin Cami b. Keykavus Dartigsifasi c. Divrigi Dartigsifas1 d. Seyh
Bedreddin Tiirbesi, Figiirler.

Orta Cagda Anadolu’da 6zellikle Selguklu donemi eserlerinde ay, glines,
gezegen ve yildiz gibi gokyiizi ile ilgili unsurlar bazen figiirlerle bazen de farkli
geometrik formlarla beraber sembollestirilmislerdir. Genellikle geometrik form
dairedir. Anadolu Selguklularinda rozetler, kartal, ay, glines ve gezegenler aydinli-
g1 sembolize etmis, sular1 ve yagmurlar1 yoneten ay1, evrensel dogurganligi, 6liip
yeniden dogusun simgesi olarak kullanilmislardir (O. Alp 2009: 42-43). Tacka-
pida yer alan figiirlerin altlarinda daire formu seklinde kabaralar bulunmaktadir.
Daire seklindeki geometrik tasarimlar sonsuzluk ifadesi ve bir evren diizenini
isaret etmektedir (S. Ogel 1994: 95). Tagkapidaki biistler ve kabaralar kozmik
bir tasarim oldugunu diisiindiirmektedir. Tiirkler giinesi disi; ay1 erkek olarak go-
rerek her ikisine de sayg1 gdstermistir (B. Ogel 2010: 187-188; G. Oney 1992:
36). Esin’in Kiin ve Ay adli makalesinde ¢esitli kaynaklarda giinesin hiikiimdari
temsil ettigi belirtilmekte ve “Hakanlar giinesi Izuddin Keykavus ile aylar hatunu
Selguklu soyundan bir hanimin evlenmesi” ifadesi gegmektedir (E. Esin 1972:




868 Fatmagiil SAKLAVCI

357-358). Arslan ve giines sembolleri sultan1 ve esini temsil eden arma olarak da
kullanilmis olabilmektedir. Bu yapidaki 6nemli bir detay ise Divrigi Dartissifasi
banilerinden Turan Melek ve Izzettin Keykavus’un esinin Erzincan Beyi Fah-
reddin Behramsah’in kizlar1 olmalar1 ve ayn1 donemde dariissifa yaptirmalaridir.

Amasya Miizesi’'nde Goyniicek-Harmancik Kdyiinden getirtilen Roma
donemi, milattan sonra III. yiizyila ait mezar stelinde (Fotograf 11a) Divrigi Si-
fahanesi tagkap1 nisinin kuzey yan yiiziindeki figiirler gibi bas basa vermis kadin
ve erkek figiirii bulunmaktadir. Yiiksek kabartma teknigindeki tasin {izerinde
mezar sahiplerinin biistleri tasvir edilmistir (A. Yiice 2004: 81). Divrigi Sifaha-
nesi figiirlerinin de sifahanenin igerisinde yatan Turan Melek ve Ahmet Sah’a ait
oldugu diistiniilmektedir (E. Esin 1972: 357-358) (Fotograf 11b).

Fotograf 11a. Roma Donemi Mezar Steli, b. Divrigi Sifahane, Figiirler.

Akhan (H. 652/M. 1253) (S. Eyice 1989c: 236; A. Durukan 1993: 143-161;
M. Beyazit 2002: 46) ta¢ kapisinin kuzeydogu tarafinda tiglincii pano ve giiney-
bati taraf dordiincii panoda biist formundaki ytliksek kabartma insan figiirleri sala
benzer kiyafetleriyle Orta Asya geleneklerinden ¢ok Yunan ve Roma is¢iligine
yakin olarak tasvir edilmistir (A. Durukan 1993: 51). Figiirlerin baslar1 yuvarlak,
gozleri iri, kaslar1 ve agizlari belirgin, saglar1 kiit, kabarik ve dalgali olarak tasvir
edilmistir. Yiiz detaylar tasvir edilirken, ¢izgi, kabartma ve ¢ukur formlardan
faydalanilmistir (Fotograf 12).

Fotograf 12. Akhan, Figiirler.
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Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin (E. Diez, Aslanapa 1955: 69; A. Kuran
1969:123; K. Otto-Dorn 1979: 148; M. Sozen 1970: 64-65) bat1 eyvan giiney
kemerde asag1 dogru bakar durumda cepheden verilmis insan biistii medresenin
ve bat1 eyvaninin kemer basinda da siluet seklinde insan maski goriilmektedir.
Goriilmeyecek kadar kiiciik figiirler algak kabartma olarak islenmistir.

2 A R, B i . =
Fotograf 12a.b. Erzurum Cifte Minareli Medrese, Figiirler.

1.2. Bagdas Kurarak Oturan Insan Figiirleri

Bagdas kurarak oturan insan figiirii say1s1 12°dir. Figitirler 3 kale, 1 koprii ve
1 dariigsifada goriilmektedir (Tablo 3). Figiirler en erken H. 481/M. 1088-1089
tarihli Diyarbakir Kalesi Sel¢uklu Burcu’nda (A. Boran 2011: 105; A. Gabriel
2014:153) en ge¢ H. 708 / M. 1308-09 tarihli Amasya Dartissifasi’nda (A. Gab-
riel 1934: 46; M. S6zen 1970: 205) belirlenmistir. Figiirlin en fazla tasvir edildigi
sehir Diyarbakir en ¢ok bulundugu yap1 Cizre Kopriisii’diir.

Tablo 3. Bagdas Kurarak Oturan Insan Figiirleri

Figii-
No Yapmm | Fighr | - riin Tarihi Yeri Dénemi Ya.lp.l
adi Sayisi Tipi
Yeri
Selcuklu 481/1088— . -
1 Burcu 1 Cephe 1089 Diyarbakir | Biiyiik Selguklu | Kale
2 | Nur Burcu 2 Cephe | 482/1089 | Diyarbakir | Biiyiik Selguklu [ Kale
3 | UM EVI T cephe | 60571208 | Diyarbakir Artuklu Kale
Beden
Cizre Kop- Kopri . Cizre -
4 riisii 6 Ayag XII. yiizy1l Sirnak Artuklu Koprii
Amasya ..
5 Dariissi- p | Tacka- | 708/1308- Amasya [Thanli Darts-
p1 09 sifa
fasi
12
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H. 481/M. 1088-1089 tarihli Diyarbakir Kalesi Selguklu Burcu’nda, kufi ki-
tabenin tizerinde kemerin kilit noktasinda, bugiin figiiriin sadece kalintis1 goriilen,
elleri onde birlesmis olarak tasvir edilmis bagdas kurmus insan figiiriinden sz
edilmektedir. Bu figiiriin hemen {izerinde bir boga maski ve kartal figiirii bulun-
maktadir (G. Oney 1970: 83; A. Gabriel 2014:152-153) (Fotograf 13a). H. 482/
M. 1089 tarihli Diyarbakir Kalesi Nur Burcu (A. Gabriel 2014: 153) kitabesinin
en alt satirinin basinda ve son tarafinda da cepheden verilmis, bagdas kurmus,
ciplak insan figiirleri goriilmektedir. Soldaki yiiksek kabartma kadin figiiriiniin
bir kolu yukar1 dogru, diger kolu gébeginin altinda tasvir edilmistir. Uzun sagh
figiir badem gozli, kiiciik agizli ve kiiclik burunlu olarak tasvir edilmistir. Sag
taraftaki kisa ve dalgali sacli figiiriin yiiz hatlar1 tahrip olmus kasli olan kolu
diger figiir gibi gobeginin altindadir. Figiiriin diger figiire gére daha genis ve kasl
viicut hatlarindan dolay1 erkek oldugunu sdylemek miimkiindiir (Fotograf 13b).

Fotograf 13a. Selguklu Burcu (A. Gabriel 2014: 152) b. Nur Burcu ¢. Ulu Beden Burcu,
Figiirler.

Diyarbakir Kalesi Ulu Beden Burcu (H. 605/M. 1208) (A. Gabriel 1993: 23)
eteginde, en alt siradaki tas dizisindeki madalyonlardan birisinde, bugiin alt tarafi
toprakla kapanmis, cepheden verilmis, yiiz hatlar1 se¢ilemeyen figiiriin sag elinde
bitki demeti bulunmaktadir (Fotograf 13a) (C. Parla 2016: 13c).

Diyarbakir Dag Kapisi ile Urfa Kapist arasinda kaynaklarda Akrep burcu
sembolii olarak gecen bir madalyon yer almaktadir (C. Parla 2016: 14) (Fotograf
14a). Arastirmalarimiza goére madalyonda sol elinde kilig, sag elinde insan kafasi
olan al¢ak kabartma, bagdas kurmus bir figiir tasvir edilmesi muhtemeldir. Bu
figliriin benzerleri Mardin Artuklular1 502-811 (1108-1408), Hiisam el-Din Yuluk
Arslan 580-597 (1184-1200) donemine ait bir sikkenin tizerinde de tasvir edil-
migtir. Sikkenin 6n yiiziinde bagdas kurmus, zirhlarin1 giyinmis savase1 olarak
tasvir edilmis figiliriin basinda migfer ve sag elinde yukariya dogru bir kilig, sol
elinde ise kesilmis bir bag bulunmaktadir (E. Calis 2020; 260-261) (Fotograf
14b). Mardin Miizesinde yer alan Hiisameddin Yoluk Arslan donemi H. 580-
597/M1184-1200 tarihli diger bir sikkede de yine ayni tasvir bulunmaktadir (E.
Bilge 2022: 279) (Fotograf 14c). Hellenistik donemde kesik bas motifi Perseus
mitolojisinde VI. Mithridates Kiiratér Dénemi MO. 90-63 bir sikkede de goriil-
mektedir (E. Bilge 2022: 275-280). Bagdas kurmus bir savas¢1 veya hiikiimdar
olarak tasvir edilmis Mars (Merih) simgesidir. Merih antik ¢aglarin savas tanrist
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olarak elinde kili¢ ve kesik basla betimlenmistir (R. Uykur 2017: 256; A. Cayc1
2002: 84) (Fotograf 14d).

c d.

Fotograf 14a. Urfa Kapisi Figiirii, b. Artuklu Sikkesi (E. Calis 2020; 261), c. Artuklu Sikkesi
(E. Bilge 2022: 279) d. Helenistik Dénem Sikkesi (E. Bilge 2022: 280).

Cizre Kopriisii ayagindaki panolarin altisinda insan figiirleri yiiksek kabartma
tekniginde, bur¢ sembolii olarak kullanilmis bagdas kurmus vaziyette verilmistir.
Sagdan 1’inci panoda basinin iizerinde terazi bulunan ve karsisinda sol dizinin
iizerine ¢okmiis bir figiir, 2’nci panoda yengeg figiirii ile birlikte, 5’inci panoda
balik figiirii ile birlikte bulunmaktadir. 6’nc1 panoda ise bagdas kurmus basligi
olan figiiriin yaninda dar omuzlu, sa¢ 6rgiilii bir kadin figiirii vardir (I. Kutluer
2000: 422; C. Culpan 1975: 48). Yiiksek kabartma olarak tasvir edilmis figiirlerin
viicut ve kiyafetleri detayli ve basarili, yiizleri belirgin degildir. Figiirlerin kol,
eklem, kas ve bacaklar1 detayli olarak tasvir edilmistir. Kiyafetlerinin kivrimlari
diizenli ¢izgilerle islenmistir (Fotograf 15).

Fotograf 15. Cizre Kopriisii, Figiirler (D. Nicolle 2013).

Bu gruptaki tek basina figiir sadece H. 708/M. 1308-09 tarihli Amasya Dariissi-
fas1 (A. Gabriel 1934: 46) tackap1 kemeri kilit taginin iizerinde yer almaktadir. Cep-
heden verilmis figiir yan tarafa toplanmis bacaklarmin {izerine oturmus, kollar1 iki
yandan biikiilerek dizlerinin iizerinde tasvir edilmistir. Uzerinde kaftana benzer tek
parca kiyafet goriilmektedir. Basinin iistiinde tahrip oldugu igin tam olarak se¢ileme-
yen bir yildiz formu ya da ta¢ bulunmaktadir (A. Gabriel 1934: 49-50) (Fotograf 16).
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Fotograf 16. Amasya Dariissifasi, Figiir.

Anadolu Selguklu Doénemi mimarisinde rastlanan bagdas kurarak oturan
insan figiirleri Goktiirk Donemine ait dikili taslar arasinda da bagdas kurmus insan
figtirleri bulunmaktadir. Altay’da bulunmus ve Gok-Tiirk Devri bir tagta Tiirk
tanrist Umay, Hun veya Orta Asya tas oymalarinda da putlar bagdas kurmus bir
vaziyette tasvir edilmistir (L. Iskenderzade 2010: 255-269; E. Esin 1970: 231).
Genellikle cepheden verilen figiirler genis ¢ehreli, iri badem gozlii, ¢izgi seklinde
kiigiik burunlu, kii¢iik agizli, sakalsiz olarak tasvir edilmistir. Baz1 yorumlarda
baslarinda hale, dilimli ya da siskin baslik, ellerinde bolluk ve bereket sembolii
nar veya hashas gibi meyveler bulunmaktadir (G. Oney 1992: 35).

Orta Cag Ermeni mimari 6rneklerinden birisi olan Akdamar Kilisesi (M. 915-
921) cephe tasvirlerinde Jonah aziz sahnesi (G. Oney 1990: 28) (Fotograf 621a.)
ve Abbasi Halifesi Muktedir’i temsil ettigi diisliniilen bagdas kurmus figiirler
bulunmaktadir (K. Otto-Dorn 1962: 18-19; G. Oney 1990: 31) (Fotograf 17a.b).

Fotograf 17a.b Akdamar Kilisesi, Figiirler.
https://www.sehrinrehberi.com/akdamar-Kkilisesi-van/. (13.03.2024)

1.3. Ayakta Duran Insan Figiirii

10 figiir 5 yapida ayakta tasvir edilmistir. En erken tarihli eser 542/1147-1148
tarihli (C. Culpan 1975: 40; G. Bas 2006: 201) Malabadi Kopriisii’diir (Tablo 4).
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Tablo 4. Ayakta Duran Insan Figiirleri
Yapmim | Figiir | Figliriin o . . . ..
No adi Sayist Yeri Tarihi Yeri Doénemi | Yapi Tipi
Malabadi
Spriisii Selyarar _ Divarbak
1 Kopriisii 3 y 542/1147 lygr akir Artuklu Koprii
Kiilahinda 1148 Silvan
Afsin As-
2 | hab-1 Kehf| 1 Cephe | 1215M611/612| Afgin | “nadolu | Kervansa-
. Selguklu ray
Ribat1
3 (VB b conhe | 605/1208 | Diyarbakir | Artuklu | Kale
Beden
Anadolu
4 | Ker@y 1 e | 6381240 | Kayseri Kervansa-
Han ray
Selguklu
Hiidavend Tackap!
5 Hatun 1 7127 1133/ 1312- Nigde iThanl Kiimbet
Kiimbeti
10

Malabadi Kopriisii mansab yoniindeki selyaraninin pramidal kiilahin bittigi
yerde, list kesimde yuvarlak kemer formu igerisinde 2’si profilden, iki figiiriin
alt tarafinda ise 1 figiir ise digerlerinden daha biiyiik, ayakta, cepheden verilmis
karyatid seklindedir. Baslar1 kiilahl1 iki figiiriin kol, eklem ve bacaklar1 detayla-
11 yiikksek kabartma olarak tasvir edilmis, yliz detaylar1 se¢ilememektedir (Foto
18). Yapinin insa edildigi donemde Artuklularin hiikiim siirdiikleri yerler Siimer
Asur, Hitit, Bizans ve Romalilarin yasamis olduklari yerlerdir. Buralarda bir kral
veya ilaha bir seyler sunulan sahneler oldukca fazladir. Bu tasarimdaki figiirlerin
basliklar1 Hititler zamanindaki kiyafetlere benzemektedir. (C. Culpan 1970: 43).
Yunan mimarisinde goriilen karyatidlerin agir ise mahk(m edilen, savasa giden
kocalarini1 bekleyen ve tiim agir isleri yapmak zorunda olan kadinlar1 simgele-
digi distiniiliirse (D. Hasol 2014: 243) figiirlii panoyu tastyan kadin figiiriiniin
kopriiniin agirligini iizerinde tasiyan siitun olarak tasarlanmis olabilecegini sdy-
lemek miimkiindiir.

5

Fotograf 18. Malabadi Kopriisii, Figiirler.



874 Fatmagiil SAKLAVCI

Ashab-1 Kehf Ribat1 (H. 611/612/ M. 1215) (M. Akok, T. Ozgii¢c 1958:
81) gliney cephesinde, tackapinin bati tarafinda, govdesi cepheden hafif yana
dontik, basi profilden verilmis, ayakta duran bir insan figiirii bulunmaktadir. Fi-
giirlin kas ve eklemleri belirgin olarak islenmis, yiiz detaylar1 belli degildir (Foto
19a). Figiiriin gogsiindeki kus figiirii minyatiirlerde ve Kubadabad ¢inilerinde
yer alan ellerinde kus tutan figiirler av ve av merasimini de hatirlatmaktadir (O.
Arik 2007: 316; G. Oney 1967b: 121). Ayrica figiiriin her iki yaninda dairesel
rozet bulunmaktadir. Mimari bezemelerde sonsuzlugu temsil eden daire formu
(S. Ogel 1994: 95), Allah’in sonsuzlugu temsil eden bir halka olarak tasavvur
edildigi Islam felsefesinde baz tarikatlarda zikir ayinlerinin donerek yapildigin
akla getirmektedir (B. Karamagarali 1993: 260-261). Yapinin kiilliye olusu da
bu fikri desteklemektedir.

Ulu Beden Burcu eteginde, en alt siradaki tas dizisindeki madalyonlardan
birisinde dogu tarafa dogru dontik sag eli yukari, sol eli asag1 dogru inik 1 insan
figiirii goriilmektedir (Fotograf 19b).

Karatay Han Tackap1 kemeri, bat1 taraf stitunlarinin iizerine gelen kisimla-
rinda dikdortgen bir pano igerisinde boga figiirlerinin altinda, el ele tutusmus,
ayakta karsidan, baslar1 hafif egik ve yana doniik, diger elleri havaya kalkmis
2’si oldukga tahrip olmus 4 insan figiirii tasvir edilmistir. Kabartma seklinde is-
lenmis figiirlerin govdeleri, kollari, kaslar1 ve eklemleri belirgin, yiiz, bacak ve
ayak detaylar1 belirsizdir (Fotograf 19c¢). Yapilarin ¢esitli yilizeylerinde, arabesk
bezemeler arasina gizlenmis, secilmeleri gii¢ olan insan ve boga basi, siren fi-
giirleri yapilarda muska, tilsim, nazarlik olarak kullanilmaktadir. Bu figiirlerden
boga basi ve ele ele tutusmus insan figiirlerinin burg sembollerin burg ve gezegen
sembollerin olduklarini da s6ylemek miimkiiniindiir.

Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti dogu kismindaki tackapisinin giiney tara-
findaki niste mihrabiyenin {izerindeki panoda cepheden 2 insan kabartmasi mev-
cuttur (G. Oney 1967: 144-145). 2 figiirden birisi ayakta, karsidan ve digeri yatar
vaziyette figlir ayakta kontur seklinde tasvir edilmistir. Bag ve gdvdeleri belirgin
fakat detayli degildir. Figiirlin gz, kas, agiz ve burnu ¢izgi seklinde islenmistir
(Fotograf 19d). Hiidavend Hatun Kiimbeti tagkap1 giliney nis iizerindeki panoda
elinde bigcak tutan ve Oniinde yatar vaziyette, bast ve govdesi secilebilen fakat
kol ve bacaklar1 se¢ilemeyen figiirlerin pozisyonlar1 ve tistteki figiiriin elindeki
bicak halk arasinda i¢ine seytan girmemesi ya da 6liinlin sismemesi i¢in iistiine
konulan bigagi animsatmaktadir. Ayn1 zamanda bigagin 6len kisinin bu diinya
ile baglantisinin kesildigini simgeledigi diistiniilmektedir ($. Yetkin 1993: 600).
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al e RSN |, B el il o o e oA,
Fotograf 19a. Ashab-1 Kehf Ribat b. Ulu Beden Burcu ¢. Karatay Han d. Hiidavend Hatun
Kiimbeti, Figiirler.

Selguklularin astrolojiye verdigi degerin bir sonucu olarak yapilarda bu se-
kilde gezegenleri sembolize eden figiirler kullanmislardir. Astroloji Selguklular-
da Orta Asya’da dnemlidir, Tiirklerin eski inanist olan Saman kiiltiinde de geze-
genler 6biir diinya ile ilgili semboller rozet ve pul seklinde Saman davullarinda,
elbiselerinde, ¢adirlarinda kullanmislardir (Oney 1992: 36-37).

Yapim tarihinin XIII. ylizy1l olabilecegi diisiiniilen (H. Cal 1989: 60; H.
Glindogdu 2004: 71-72; O. Eravsar 2004: 36-37) Niksar Biiyilk Hamaminin tek
parga tastan oyulmus kurnalarindan birisinde kemer seklindeki kapali alan formu
icerisindeki profilden verilmis, sol ayagi, sag ayaginin iizerinde, bir eli belinde,
basin dizi lizerine koydugu dirsegine dayanmus, ¢iplak bir insan figlirii tasvir
edilmistir. Algak kabartma teknigi uygulanan figiirler cukur, ¢izgisel ve yuvarlak
formlar kullanilarak islenmistir (Fotograf 20).

Fotograf 20. Niksar Biiyiilk Hamam, Figiir.

Diyarbakir Dag Kap1 (H. 297/M. 909-910) (Parla 1990: 41) dogu burcunun
on boliimiiniin, bat1 burcuna bakan cephesinde, profilden verilmis, kuzey tarafa
dogru kosan at ve lizerinde binicisi algak kabartma olarak islenmistir. Figiiriin alt
kisminda ise el tasviri vardir. (C. Parla 1990: 13-14) (Fotograf 21).




876 Fatmagiil SAKLAVCI

Fotograf 21. Dagkapi, Figiirler.

El, tarih oncesi paleolitik devir magaralarinda insan ve hayvan figiirleriy-
le birlikte tasvir edilmis bir semboldiir. Bes parmakli el sembolii Hz. Muham-
med, Hz. Fatima, Hz. Ali, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’i sembolize etmektedir
(H. Ozdnder 2003: 1547). At figiirii Saman inamislarinda Samani gokyiiziine ya
da yeraltina tasiyan binek ya da kurbanlik hayvan olarak diisiiniilmiis 6liimiin
simgesi olmustur. Islam inanglarinda miraca ¢ikarken Hz. Muhammed’e eslik
eden buragin govdesinin at seklinde oldugu diisiiniilmiis, Hz. Ali’nin at1 ile
bagdastirilmistir (Y. Coruhlu 2011: 183). Dag kap1 ve Nur Burcu’nda yer alan at
figtirlerinin kale i¢in koruyucu kutsal bir unsur olarak tasarlanmis olabilecegini
soylemek miimkiindiir. Bu cephede Penge-i Al-i Aba ve at figiiriiniin beraberce
tasvir edilmesi Hz. Muhammed ve Hz. Ali’ye bir atif olarak yerlestirilmis kutsal
figiirler olarak diistiniilebilir.

2. Orta Cag Anadolu Tiirk islam Mimarisinde Insan Figiirlii
Devsirmeler

Anadolu Sel¢uklu donemi yapilarinda devsirme malzeme kullanimi oldukga
yogundur. Tahrip olmus yapilardan getirilen islenmis malzemelerin farkli yapilar-
da kullanilmasini ifade etmektedir. islam Sanatinda devsirme malzeme kullanimi
erken devirlere kadar gitmektedir. Devsirme malzemelerin kullaniminin 6nemli
sebeplerinden birisi yerlesim yerlerinin sehirler veya kutsal alanlar lizerinde veya
yakinlarina kurulmasidir. Malzemeler eski islevine uygun olarak kullanilabildigi
gibi, yeni bir islevle de kismen veya hi¢ islenmeden ii¢ veya daha fazla da kul-
lanabilmektedir (T. Yazar ve N.S. Dogan 2007: 210). Cogu kez antik bir eserden
aktarilarak yeniden kullanilan parcalar farkl: tisluplarina ragmen, Sel¢uklu usta-
larmin tas isciligi ile uyum saglamistir (Oney 1992: 12).

Anadolu Sel¢uklular1 Anadolu’ya girdikten sonra yeni yapilar insa ettikleri
gibi ihtiyaclar1 dogrultusunda kale, koprii gibi yapilar tamir edilerek kullanilmis-
lardir. Hazir olan bu malzemenin kullanilmasi ekonomik olarak isgiicii ve diisiik
maliyete neden oldugu gibi imar faaliyetlerinde insa siirecini hizlandirmistir (Z.
Boleken 2010: 135-136). Hasar gérmiis veya yikilmis yapilardan kullanilabilir
durumda olan siitun, siitun basligi, lento, sove levha, lahit gibi bircok malzeme
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yeni yapilarda, ayni veya farkli islevlerde degerlendirilmis, boyutlarina gore
yapiya dikey veya yatay konumda yerlestirilmislerdir (T. Yazar ve N.S. Dogan
2007: 209-230).

Devsirme malzemelerin getirildigi Bizans Doneminde malzeme olarak
mermer ve kireg tasi kullanilmais, tas eserlerde ajur, kazima, kabartma, oyma tek-
nikleri uygulanmistir. Erken Hiristiyan Déneminin etkilerini gésteren pargalarda-
ki motif ve kompozisyonlarin V. ve VI. ylizyil Bizans Doneminde farkli bolge-
lerde malzeme, iislup, motif ve bezeme teknikleriyle Anadolu Selguklu Dénemi
mimari yapilarinda uyum igerinde kullanildiklarini1 gdstermektedir (Y. Otiiken,
E. Parman, Dogan 2007: 29).

Calismanin bu boliimiinde insan figiirlii devsirme parcalarin kullanildigi
yapilar arastirilmis ve yapilarin tiirleri, tarihi, yerleri, donemi, devsirme tiirii ve
yapilarda kullanildig: yerlerin belirtildigi bir tablo olusturulmustur (Tablo 5).
Bu bilgiler dogrultusunda devsirmeler ve kullanildig1 yapilar gruplandirilarak
degerlendirmeler yapilmistir.

Tablo 5. Insan Figiirlii Devsirmeler

Yapmin | Figiiriin i Yap1-
Adi Devsirme nm
No Yeri Tarihi Doénemi Yapi Tipi
Tiird .
Yeri
Esrefog-
| lu Cami | Minare Lahit H. 557/ M. Igzny:;, Anadolu Cami
Kaidesi 1162 hff Selguklu
Hali-
2 | fet Gazi | Sanduka Lahit H. 606/M. Amasya Anadolu Kiimbet
.. . 1209-10 Selguklu
Kiimbeti
Akse-
hir Ulu Konya
Camii Minare (1211- “| Anadolu .
3 (Sultan | Kaidesi Stel 1220) Allfs “ Selguklu Cami
Alaeddin =
Cami)
Konya,
I. izzed-
) . H. 616/ M. Anadolu .
4 | din Key- | Cephe Lahit 1219 Konya Selouklu Tiirbe
kavus
Tiirbesi
Konya ..
Giris H. 620/ Anadolu
> Iﬁ‘ﬁ? Cepheler | S| M. 1223 | KO8 | Sejeuktu Han
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Ferruh-
sah Mes- Cephe, Konya Anadolu
. H. 621/M. .
6 cidi Stel Mescit
Pencere 1224 Akse- Seleuklu
Yani hir ¢
Burdur
Incir Anadolu
7 Ham Avlu Biist H. 636/ M. Burdur Han
1238-39
Selcuklu
Antalya
Surlari | H 62122/ | Antar. | Anadolu
8 Cephe Lahit M. 1225 a Kale
’ y Selguklu
Burdur
Susuz Anadolu
9 Han Avlu Biist H. 639/M. Burdur Han
1244-1246
Selguklu
Denizli
e | mes2y || Anadol
10 Duvart Bist M. 1253-4 Denizli Han
Kervan- ’ Selguklu
saray1
Atabey
Ertokus H.621/M Isparta Anadolu
11 Cephe Biist ' ' Medrese
1224
Medre- Selguklu
. Atabey
sesi
Sahip
Ata 656-682 | KO3 | Anadolu
12 | Cami Tackap1 Lahit (1258- Laren- Cami
1283) Selguklu
de
Sarag Anadolu
13 | Sinan Cephe Stel H. 16 28 87 éM Ankara Mescit
Mescidi Selguklu
Yildiz
Kopriisi H. Anadolu
14 | ~OP Kemer | Karyatit |732/733/M.| Sivas Képrii
Selguklu
1332
Blzzl;ﬁk Bilecik Anadol
s Siitun Siitun | H. 935/M. u Cami
Baglig1 1525-1528 | Bozi-
Pasa .. Selcuklu
.. yik
Camii
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Tokat
Liileci- 1340 1. Tokat _
16 zade Cephe | Kabartma IThanlt Cesme
(1921 M.) .
Niksar
Cesmesi

Yaptigimiz arastirma 15181inda 16 yapida insan figiirlii devsirme tespit edil-
migstir. Devsirmeleri kullanildig1 yapilar 6 cami ve mescit, 4 han, 2 tiirbe, 1 kale,
1 medrese, 1 koprii ve 1 ¢esme olarak gruplandirilmaktadir. Devsirmelerin sik-
likla cephelere, bununla birlikte tagkap1 ve minare kaidelerine, avlu duvarlar1 ve
siitun basliklarina da yerlestirildikleri tespit edilmistir. Devsirme parcalar mezar
stelleri, lahit, biist ve siitun baslig1 olarak gruplandirilabilmektedir. Devsirme
malzemeler i¢cinde 6nemli bir grubu lahitler ve mezar stelleri olusturmaktadir.

1.1. Mezar Stelleri

Genellikle yazit, bezeme ya da her ikisini de igeren ve dik bir bicimde zemine
yerlestirilen stellerin bir 6rnegi Aksehir Ulu Cami (Sultan Alaeddin Cami) (1211-
1220) (I. H. Konyal1, 7945: 350; A.V. Cobanoglu 2012: 84) minare kaidesi bat1
cephesinde kullanilmistir. Ge¢ Roma Donemi’ne tarihlendirilen devsirme parca-
nin tiggen alinlik kisminda oldukga tahrip olmus bir figiir ve alt kisimda siitunlar
arasinda da ayakta durur vaziyette yliksek kabartma teknigi kullanilmis iki figiir
tasvir edilmistir (Z. Boleken 2010: 97) (Fotograf 22a).

Sarag Sinan Mescidi (H. 687/M. 1288) (G. Oney, 1971: 25) dogu cephesinde
bir mezar steli yer almaktadir. Mescit dogu cephesinde yatay olarak yerlestirilmis

bas kisimlar1 tahrip olmus devsirme malzemede iki insan figiirii goriilmektedir
(Fotograf 22b).

Fotograf 22a. Aksehir Ulu Cami b. Sara¢ Sinan Mescidi, Figiirler

Yapilarda cepheye yerlestirilen parcalarin yatay olarak yerlestirilmesinden de anla-
silacag tizere her iki yaptya da kompozisyon olarak uyum kaygisi gézetilmeden gorsel
olarak yerlestirildigini sdylemek miimkiindiir. Beden duvarlarindaki devsirme uygu-
lamalan diizensiz ve gelisigiizel, yap1 biitlinliigiinii saglamak amach yerlestirilmistir.
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H. 620 / M. 1223 tarihinde insa edilen Konya Kadin Hani (Konyal1 1984:
86; Sevimli 2019: 21-22) giris portali ve tiim cephelerinde bir¢ok devsirme mezar
steli ve figiirlii levha yer almaktadir (Z. Boleken 2010: 34) (Fotograf 23).

Fotograf 23. Konya Kadim Hani Figiirler.

Yapida kullanilan malzemeler duvar 6rgiisiine genellikle yatay olarak kulla-
nilmis, baslikli olanlar disa tagkin bir sekilde bezemeli yiizleri goriinecek sekilde
gstetik bir uyum igerisinde yerlestirilmistir.

H. 621/M. 1224 tarihli Ferruhsah Mescidi (I. H. Konyal1, 1964: 328) cephesin-
de insan figiirleri tasvir edilmis devsirme panolar yer almaktadir. Giiney taraftaki
pencerenin yaninda yer alan panoda alt alta iki sira seklinde yan yana siralanmig
ellerinde mizrak tutan, ayakta durur vaziyette 5’er insan figiirti vardir. Figiirlerin
karsilarinda at iizerinde siivari figiirleri bulunmaktadir. Levhanin {ist kisminda
ise nis igerisinde bir biist bulunmaktadir (Fotograf 24a). Islevi anlasilamayan
levhanin on iki tanriy1 tasvir ettigi diisiiniilmektedir (G. Oney 1970: 22).

Ayrica kiimbet kitabesinin giiney iist kdsesinde bir Roma Dénemi mezar steli
yer almaktadir. Stelde pano igerisinde yan yana duran 4 insan figiirii bulunmak-
tadir (Fotograf 24b). Mezar steli ylizeyinde goriilen derin yuvarlak delik, onun
daha 6nce ¢cesme ayna tasi olarak kullanildigini diisiindiirmektedir. Yapida farkl
donemlere ait, ¢esitli yap1 elemanlar1 ve mezar stelleri estetik kaygi gozetilerek
kullanilmistir (Z. Boleken 2010: 59).

Antalya Surlar1 (H. 621-22/M. 1225) 4 satirlik celi siiliis kitabesinin iizerinde
mermer devsirme bir par¢a bulunmaktadir. Parca lizerinde sadece kolu secilebilen
insan figiirli goriilmektedir (N. Atik, 2018: 138-139) (Fotograf 25).
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Fotograf 25. Antalya Surlari, Devsirme Parca. https://www.yenisafak.com/foto-galeri/gundem/
antalyanin-kayip-9-kitabesinin-ikisi-bulundu-2027919?page=1 (13.03.2024).

1.2. Lahit

Kiitlesel ve yekpare bigimleri nedeniyle yapilarin veya mimari 6gelerin kai-
delerinde tasiyici ve yiikseltici devsirme malzemeler (T. Yazar, N. S. Dogan 2007:
224) olan lahitlerin bir 6rnegi Esrefoglu Cami (H. 557/ M. 1162) (D. Yavas 1995:
479) tackapi ile minare kaidesinin alt hizasinda kullanilmistir. Lahitin 6n yiiziinde
karsilikli oturan yiiksek kabartma tekniginde islenmis sagdaki figiiriin, sag el isaret
parmagi havada soldaki figiir ise kollarini tist {iste dizleri iistiine koymus olarak
tasvir edilmistir (Fotograf 26). iki metrelik lahitin zamaninda, iizerindeki ¢ikis
deliginden dolay1 ise ta¢ kapinin bitisigindeki ¢esmenin su deposu olarak kul-
lanildig1 diistiniilmektedir. Lahitin bi¢imsel 6zelligi bozulmadan yeni bir islevle
kullanildig1 goriilmektedir (T. Yazar ve N.S. Dogan 2007: 225; N. Kogu 2014: 62).

Fotograf 26. Esrefoglu Cami, Lahit.

Halifet Gazi Kiimbeti (H. 606/M. 1209-10) (A. Durukan, 1998: 30) alt kat
mezar odasinda i¢ mekanin ortasinda mermer bir sanduka bulunmaktadir. Ko6-
selerdeki kogbaslarinin arasinda kanatli ti¢ eros ve iki medusa tasvir edilmistir.
Eroslar omuzlarinda iri ¢igek ve bantlarla siislenmis defne dallar1 tagimaktadir.
Kapagin koselerinde birer akroter vardir (A. Durukan, 1998: 31) (Fotograf27). Bu
devsirme malzeme ilk kullanildig1 islevsel anlamini koruyarak sanduka bezemesi
olarak kullanilmistir (H. Onkal, 1996: 61, T. Yazar ve N. S. Dogan 2007: 225).
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Fotograf 27. Halifet Gazi Kiimbeti Sanduka (T. Yazar ve N.S. Dogan 2007: 224).

Konya, I. izzeddin Keykavus Tiirbesi (H. 616/ M. 1219 (H. Onkal, 2015: 73)
kuzeydogu cephesinde, cenazelik kati girisinin saginda mermer lahit sandigina
ait parca bulunmaktadir. Kabartma olarak islenmis {i¢ dikey baklava diliminin
goriildiigii lahit sandig1 Roma Donemine aittir (Z. Boleken 2010: 133-134) (Fo-
tograf 28a).

Sahip Ata Cami 656-682 (1258-1283) (Karamagarali 1982: 49) tackapisinin
bat1 yan kanatlarin zemininde enine yerlestirilmis, Roma donemine ait beyaz mer-
merden devsirme parca yer almaktadir. Tagkapinin sag kanadinda, emzikli sebilin
haznesi olarak kullanilmig mermer lahitin 6n yiizeyindeki kdsegen parcalardan
ortadaki bos, diger dortgenlerin ortasinda algak kabartma olarak medusa baslar1
islenmistir (Fotograf 28b). Kompozisyon ve iislup agisindan lahit Ge¢ Roma D&-
nemi’ne tarihlendirilmektedir (Z. Boleken 2010: 88). Tackapinin alt kisminda, iki
tarafta kullanilan lahitlerin, 6zgiin donem tislubunu yansitan siisleme unsurlari ile
uyum igerisinde oldugunu gostermektedir. Lahitin alt kismindaki delikten sebil
olarak kullanildig1 anlasiimaktadir (Y. Onge: 15-21).

a

Fotograf 28a. izzeddin Keykavus Tiirbesi (Boleken 2010: 279). b. Sahip Ata Cami, Figiirler.
https://twitter.com/tarihikonya/status/1028720840244953088/photo/1 (13.032024)

Bezemeli lahitlerin tercih edilmesinde ikonografik anlamlarinin da etkili
oldugu soylenebilir. Medusa’nin kendisine bakan kisileri taga ¢evirme 6zeligin-
den hareketle yapiya kotii gozle bakanlara ve nazara karst koruyucu olarak kul-
lanilmis olabilecegini sdylemek miimkiindiir. Bu durumda devsirme malzemenin
islevsel ve estetik ozellikleri ile birlikte ikonografik bir anlaminin da bulundugu
anlamini tagimaktadir (T. Yazar ve N.S. Dogan 2007: 2235-226).
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1340 H. (1921 M.) tarihinde Liilecizade Kardesler tarafindan yaptirilan Tokat
Liilecizade Cesmesi (Niksar Kardesler Cesmesi) ¢cesmenin malzemesi Harmanci
Tepesi’ndeki Nekropol alanindan getirilen Roma Donemine ait lahit pargalaridir.
(Cesmenin lizerine de ayn1 doneme ait bir lahit kapag yerlestirilmistir. Kapagin
iki ucunda iki ayr1 kabartma yer almaktadir. Dogu taraftaki kabartmada; hayvani
sagan bir kadin, bati tarafta siirlislinii otlatan bir figiir tasviri bulunmaktadir (H.
Gilindogdu 2004: 70) (Fotograf 29). Parcalar estetik bir goriintii vermek amaciyla
siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Su unsuru olan ¢esmede hayvan figiirlerinin
bulunmasi gelisi giizel yerlestirilmedigini de diisiindiirmektedir. Cesmenin ya-
nindaki H. 857/M. 1453 tarihli Coregibiiyiik Cami (A. Gabriel 1934: 123) kapis1
iizerinde de geyik tasviri yer almaktadir. Ayni iisluba sahip olan parcalarin iki
farklh yapida islevsellik kaygis1 giidiilmeden yapilar siislemek amaciyla kulla-
nildiklarinmi diisiindiirmektedir.

Fotograf 29. Liilecizade Cesmesi, Figiirler.
2.1. Biist

Isparta’nin Atabey Ilgesi’nde yer alan, H. 621/M. 1224 tarihinde Abdullah
oglu Ertokus tarafindan yaptirilan (Demiriz 1971: 87; Durukan 1995: 313) Atabey
Ertokus Medresesi’nde giiney duvarda Bizans Donemine ait devsirme biist sek-
linde insan figiirli yer almaktadir (Demiriz 1971: 88) (Fotograf 30a). Bu tarz fi-
giirler Ak Handaki kabartmalar arasinda da bulunmaktadir Akhan avlu duvarina
yerlestirilmis devsirme parca lizerinde de kdsegen pano igerisinde medusa basi
yer almaktadir. Bu benzer figiirlerin yapida bir uyum icerisinde kullanildigini
gostermektedir (Fotograf 30b).

Fotograf 30a. Atabey Ertokus Medresesi, Insan Biistii b. Ak Han Medusa.
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Burdur Incir Han1 (H. 636/ M. 1238-39) (Erdmann 1961: 110) Incir Ham
avlu alani icerisinde, yikintilarin arasinda, boynundan itibaren kirik yiiksek ka-
bartma seklinde insan figiirii parcasi bulunmaktadir (Fotograf 31a). Yapinin du-
varlari, tonozlar ve tastyicilarin yakin ¢cevredeki bir antik kentten tasinan yoreye
6zgii devsirme traverten bloklarla kaplanmis oldugu bilinmektedir (R. H. Unal,
2007, 306-307; S. Cakmak 2020: 607). Bu parcanin da bu kalintilardan oldugu-
nu sdylemek miimkiindiir.

Burdur Susuz Han tackapisinin yaninda yapidan kalan kalintilarin arasinda
uzun bir tas parcasinin lizerinde biist seklinde insan figiiriiniin yiiz hatlar belir-
gin, gozleri yuvarlak, agiz ve burnu oldukca iri goriinmektedir. Baginda sarigi
benzer bir baslik ve iki yaninda sa¢ 6rgiisiinii andiran kabartmalar se¢ilmektedir
(Fotograf 31b). Figiir bu haliyle Sel¢uklu figiirii gibi goriinse de bulundugu par-
canin tizerindeki bezemeler devsirme oldugu izlenimi vermektedir.

Fotograf 31a. Incir Hani, b. Burdur Susuz Han, Devsirme Parcalar.

2.4. Siitun Bashg

H. 935/M. 1525-1528 tarihli Boziiyiik Kasim Pasa Cami (G. Inal 1979: 49;
A. Denknalbant 2001: 550) giiney dogu kosesinde dort siitunu Hama’dan Gii-
zelce Kasim Pasa tarafindan getirtildigi diisiiniilen kiirsii bulunmaktadir (G. inal
1979: 65-66). Siitunlarin govdeleri zikzak yivlerle siislenmis liggen formu veril-
mis mermer bagliklarda tiziim asmalarinin kivrim dallar1 arasinda ellerinde sepet-
le iizim toplayan figiirler tasvir edilmistir (T. Bilir 2019: 131) (Fotograf 32a.b).

(G. Inal 1979; T. Bilir 2019: 131).
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Orta Asya - Gazne’den bati Islam memleketlerine kadar uzanan islam sana-
tinda ¢ok yaygin olan kivrik dallarin bitki, hayvan ve insan baslarina doniisiimii-
nii gosteren eserler bu sanatin hemen her alaninda goriilmektedir. Daha sonralari
vak - vak siislemesi diye adlandirilan bu motifin olduk¢a gelismis ve XIII. ylizy1l
ornegi de Gazne’de Sultan Mesut III. (1099-1115) saraymin mermer kabartma-
larinda goriilmektedir (G. Inal 1979: 54-60)

Kivrik dallara basarak tirmanan insan motifleri Islam sanatinda sik rastlanan
bir motiftir. Paris’te Louvre Miizesi’ndeki Fatimi ahsap kap1 kanatlarinin pano-
lar1 (Fotograf 31a) ve Berlin’de Dahlem Miizesindeki XI. XII. yiizyila atfedilen
fildisi oyma pano ve Floransa Milli Miizesindeki Carrand fildisi uygulamalari bu
tasarimlarin drneklerindendir (G. Inal 1979: 54-60) (Fotograf 32a.b.c). Anadolu
Selguklu dénemi yapilarinda bu tisluptaki figiirlii kompozisyonlara oldukga sik
olarak rastlanmaktadir. Yapida kullanilan malzemenin dénem siisleme tislubunu
yansittigini ve getirildigi yapidaki islevine uygun olarak yapiya yerlestirildigini
sOylemek miimkiindiir.

Fotograf 33a.b.c. Insan Figiirlii Pano Ornekleri (G. Inal 1979).

Yildiz Kopriisii’niin (H. 732/733/M. 1332) (H. Denizli 1998: 157; H. Acun,
1987; 183-220) soldan altinc1, sagdan dordiincii koprii kemerinin sol kdsesinde,
alttan sekizinci tas sirasinda yatay olarak yerlestirilmis devsirme bir parca yer
almaktadir. Parcanin iizerinde {ist tiste ti¢ figiir kollar1 omuz hizasinda yukari
kalkmuis, her bir figiiriin ayag: alttaki figiiriin ellerinin hizasindaki omuzlarina
basmis sekilde tasvir edilmistir. Figlirlerin tistlerinde beli kemerli, ayak bileklerini
acikta birakan elbiseler vardir. Yiiz detaylar belirgin olarak islenen figiirlerden
alttaki iki figiiriin yiiz ve elbise detaylar1 yer yer tahrip olmus durumdadir. U¢gen
uzun sakallar1 olan figilirlerin baslarinda sivri kiilah seklinde tiggen basliklar yer
almaktadir (Fotograf 34).
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Fotograf 34. Yildiz Kopriisii, Figiirler.

Yildiz Kopriisii figiirleri figiirlerin duruglar itibariyla Artuklu yapis1 Mala-
badi Kopriisii karyatid seklinde kadin figlirlinii animsatmaktadir (Fotograf 18).
Koprii figiirlerini yatay olarak yerlestirilse de yerleri dolayistyla kdpriiniin agir-
ligin1 tagiyan birer figiir olduklarini diistindiirmektedir.

Devsirme parc¢anin koprii gibi su unsuru yapilarinda kullanilmasi dénem stis-
lemelerini yansitmaktadir. Konya Karatay Miizesi Konya II. Kiligaslan (Alaed-
din) K6skii algilarinda da burg sembolleri ile birlikte verilmis figiirler ayakta ve
elleri havada su unsuru olan balik figiirleri ile birlikte tasvir edilmistir (Fotograf
35a-b) (Oney 1968a: 154-155; R. Arik 2007: 315-316).

Fotograf 35a.b. Kilicarslan Koskii, Figiirler, Konya Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi
(Bozer, Ceken 2016: 86).

XI. yiizy1l Giircii mimarisinde de bu stil 6rneklere rastlanmaktadir. Mtskheta
Svetitskhoveli Kathedrali’ nin (1010-1029) kuzey cephenin orta penceresinin dekoratif
cergevesi boyunca oyulmus, siitunlari tasir vaziyette, elleri havada, elbiseli figiirler
yer almaktadir (T. Tamar K. Dadiani, E. Kvachatadze 2017: 195) (Fotograf 36).
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Fotograf 36. Mtskheta Svetitskhoveli Kathedrali, Figiirler
(T. Dadiani, T. Khundadze, E. Kvachatadze, 2017: 213).

Sonuc¢

Anadolu Selguklu Dénemi, figiirlii yapilarin ve figiirlii bezemelerin en yaygin
olarak kullanildig1 donemdir. Bu tarihler arasinda figiirlerin en yogun olarak
tespit edildigi donemler Anadolu Selguklu Dénemi ve Artuklu Dénemidir. {lhanli
Dénemi insan figiirlii yapilarin en az tasvir edildigi dénemdir. insan figiirlerinin
yapilarda mask, biist, bagdas kurarak oturmus, ayakta ve bur¢ sembolleriyle bir-
likte tasarlandig tespit edilmistir

Donem insan figiirlerinin ikonografik olarak degerlendirmesi yapildiginda;
kozmolojik unsurlar, burg, gezegen, evren, kainat, tanri, gok kubbe sembolii,
12 Hayvanl Tiirk Takvim, hayat agaci, vakvak agaci, korucuyu unsurlar olarak
tilsim, nazarlik, muska olarak kullanildiklar1 goriilmektedir. Figiirler baz1 yapi-
larda zit kavramlarin miicadelesi; karanlik- aydinlik, galip- yenilen, giines- ay,
yerli- diigman, yeralti- gokytizii, hakimiyet- maglubiyeti sembolize etmislerdir.

Doénem yapilarinda tilsim, nazarlik gibi koruma unsurlar1 olduklari diisii-
niilen figtirler yapilarin ¢esitli cephelerinde vakvak iislubunda tasarlanmis, rozet
seklinde ve bitkisel kivrimlar arasina yerlestirilmistir. Kale ve kervansaraylarda
yapilarin dis cephelerinde yer alan figiirler de gii¢ gosterisi olarak sultan ve dev-
leti temsil eden gii¢ sembolleri olduklari gibi ayn1 zamanda da yapilar1 digardan
gelen tehlikelere karsi koruyucu unsurlar iktidar, istiinliik, olaganiistii kuvvet
ve giic, cesaret, giiven, sayg1 ve baglilik gdstergesi olarak kullanilmistir. insan
figtirleri yapilarda Gteki diinya; cennet, saflik, temizlik, bolluk, bereket, rahmet,
su, yagmur, sifa, tedavi sembolii olarak da tasvir edilmistir.

Anadolu cografyas1 mimari tas isciligi insan figiirlerinin 6rnekleri ahsap,
metal, ¢ini, minyatiir gibi malzemelerde de uygulanmistir. Kullanilan motifier-
de Orta Asya gibi eski Tiirk unsurlar1 yaninda Irak, Iran, Suriye cografyasindaki
Islam, Bizans, Ermeni sanatlar1 gibi cevre kiiltiirlerin etkilerini gérmek miimkiin-
diir. Bununla birlikte Kuzeydogu ve Dogu Anadolu bolgesindeki uygulamalarda
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Azerbaycan, Kafkasya ve Giircii kiiltiirlerinin etkisi Glineydogu Anadolu sanati
Suriye’nin Eyyubi, Zengi zamani ile benzer 6zellikler goriiliirken, Bat1 ve Orta
ve Anadolu’da iran’dan Bizans ve Akdeniz’e kadar uzanan etkileri de gérmek
miimkiindiir.

Orta Cag Anadolu Tiirk Islam Mimarisinde malzeme saglama yontemlerinden
birisini de devsirilen malzemeler olusturmaktadir. Anadolu mimarliginda yaygin
olarak Anadolu Selguklu ve Beylikler doneminde yeniden kullanilan bu malze-
meler yapilarin tamaminda ve orjinal insa donemlerinde kullanilmis olabilecegi
gibi yikimlar sonucu onarim veya tamamlama malzemesi olarak da kullanilmis-
tir. Hazir olan bu malzemenin kullanilmasi ekonomik olarak isgiicii ve maliyet
tasarrufu saglamistir. Devsirme malzemelerin yeniden kullanilmasi bu eserlerin
tahrip edilmesini 6nlemis ve korunmasina sebep olmustur. Ayni zamanda farkl
donemlere ve kiiltiirlere ait kentlerden ve yapilardan tedarik edilen bu parcalar
malzeme zenginligi yaratarak yapilara estetik bir goriinlim kazandirmais, tahrip
etmek yerine kullanim tercih edilerek donem hosgoriisiiniin gostergesi olmustur.

Yapinin dis cephe duvar orgiilerinde, i¢c mekanlarinda kullanilan levha,
mezar steli gibi islemeli devsirme malzemeler estetik kaygi ile kullanildig gibi
kale, cami, tiirbe ve hamam gibi yapilarda figiirlii par¢alarin ikonografik anlam-
lar1 gozetilerek yerlestirildigini diisiinmek miimkiindiir. Halifet Gazi Kiimbeti i¢
mekanin ortasinda mermer bir sanduka da kullanilan devsirme malzeme ilk kul-
lanildig1 islevsel anlamiyla iligkilisini koruyarak kullanilmistir. Bezemeli lahit-
lerin tercih edilmesinde ikonografik anlamlarinin da etkili oldugu sdylenebilir.
Medusa’nin bakan kisiler taga ¢evirme 6zeliginden hareketle yapiya kotii gozle
bakanlara ve nazara kars1 koruyucu olarak kullanilmast muhtemeldir. Karyatid
seklindeki Y1ldiz Koprisii figiirlerinin yerleri itibariyle kdpriiniin agirligini tagi-
yan unsurlar olduklarini diisiindiirmektedir.

Yaptigimiz arastirmaya gore devsirme pargalarin bir kisminin islevsel olarak
yapilarda kullanildigin1 gosterse de ¢cogunlukla yapilarda gorsel unsurlar olarak
yap1 malzemeleri olarak kullanildigini diigiindiirmektedir. Yani yogunlukla birkag
yapt hari¢ yapilarin islevleri ile ilgili bir arayis sonucu bilingli olarak yerlestiril-
medigini diisiindiirmektedir. Yapilarda devsirme pargalar yogun olarak cephelerde
kullanilmis, en ¢ok goriilen yerlerine yerlestirilerek dikkat cekmesi saglanmig ve
hareketlilik kazandirmislardir.

Devsirme pargalar yapilarda ekonomik sebeplerle, islevsel olarak kullanildik-
lar1 gibi daha ¢ok siisleme kaygisi ile kullanilmis ancak dénemin cephe siisleme
ozelliklerini yansitacak sekilde Anadolu Selguklu yapilarinda kullanilan siisleme
programlari ile uyum gostererek uygulanmislardir. Ak Han Kervansarayi, Incir
Hani ve Susuz Han da avluda bulunan devsirme pargalar bunun gostergesidir.
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