PALAIOLOGOSLAR DONEMI BASKENT ANITSAL RESIiM
SANATINDA ANIiKONiK DESENLER

Aniconic Patterns in Capital Monumental Painting Art of the Palaiologos
Period
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Ozet

Geg Bizans Donemi sanatinin bagkent temsili yapilarindan olan Kariye Ma-
nastir Kilisesi Parekklesion, i¢ narteks ve eksonartkes boliimlerinden giiniimiize
ulagabilen mozaik ve duvar resimlerinde ikonografik sahnelerin yani sira bitki-
sel, geometrik ve imitasyon motiflerden olusan anikonik bezemeye de 6nemli
Olciide yer verildigi goriilmektedir. Yapinin anikonik bezemesinde, bir yandan
antik sanat geleneklerinin yeniden yorumlanip kullanildig: gibi bir yandan da Pa-
laiologoslar doneminin kendine has sanat zevkinin yansitildig1 dikkat ¢cekmekte-
dir. Bu anlamda, Kariye Manastir Kilisesi anikonik bezemesinde karsilagtigimiz
motiflerde palmetlerin artik kimi zaman daireler igerisinde verilmesi, kivrilan
zarafet ve ritmik birlik, ¢izgisel, soyut, 6zenli, organize ve girift goriiniim ile
floral motiflerin geometrik motifler ile biitiinlesmesi gibi bigcimsel 6zellikler as-
linda Palaiologoslar donemi bezemesinin de karakteristik 6zelliklerinin bir yan-
simast olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kariye Manastir Kilisesi’ni biitiinsel olarak
degerlendiren Paul Magdalino, bu yapry1: “Hristiyan Konstantinopolis’teki son
gorkemli yap1 ve Palaiologoslar hanedaninin tesvik ettigi Bizans Ronesansinin
doruk noktas1” olarak tanimlamaktadir. Dolayistyla, basta Bizans Ronesansinin
doruk noktasi olarak tanimlanan Kariye Manastir Kilisesi ile birlikte Palaiolo-
goslar donemi anitsal resim sanatinin diger baskent temsili 6rnekleri Theotokos
Pammakaristos Kilisesi ve hipodromdaki Hagia Euphemia Kilisesi gibi yapilar
da anikonik bezeme 6zellikleri bakimindan detayl olarak incelenecektir. Bu ¢a-
lismada, bagta Kariye Manastir Kilisesi (Parekklesion, i¢ narteks ve eksonartkes
boliimleri), Theotokos Pammakaristos Kilisesi ve hipodromdaki Hagia Euphemia
Kilisesi’nden giliniimiize ulasabilen anitsal resim sanatindaki anikonik motifler,
renk, desen, kompozisyon 6zellikleri, yap1 igerisindeki konumlar1 ve Hristiyan-
lik inancindaki sembolik anlamlar1 bakimindan ayrintili olarak irdelenecek, basta
baskent Konstantinopolis olmak tizere yurt i¢i ve yurt disindaki Palaiologoslar
donemi sanatinda goriilen farkli 6rnekler ile karsilastirilarak degerlendirilecek-
tir. Ayrica, her ne kadar bugtine dek bu yapilarin mimari ve ikonografik 6zellik-
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leri hakkinda detayli olarak arastirma ve yayimlar yapilmis olsa da ayni durum
anikonik bezeme o6zellikleri i¢in gegerli degildir. Dolayisiyla, bu durum yapmis
oldugumuz calismay1 ayricalikli kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bizans, Palaiologoslar, Konstantinopolis, Anitsal Resim
Sanat1, Motif

Abstract

Besides the significance of the iconographic scenes, aniconic decoration
consisting of vegetable, geometric and imitation motifs were also given a signif-
icant place in mosaics and wall paintings that have reached today from the inner
narthex and exonarthex sections of the Parecclesion of the Chora Monastery
Church, one of the capital representative structures of the late Byzantine art. It is
noteworthy that the aniconic decoration of the building, on the one hand reinter-
prets and uses the ancient art traditions, and on the other hand, reflects the unique
artistic taste of the Palaiologos period. In this sense, the motifs we encounter in
the aniconic decoration of the Chora Monastery Church have the formal features
such as their palmettes being made in circles from time to time, their curled ele-
gance and rhythmic unity, the linear, abstract, elaborate, organized and intricate
appearance, and their integration of floral motifs with geometric motifs are in
fact a reflection of the characteristic features of the decoration of the Palaiologos
period. Evaluating the Chora Monastery Church as a whole, Paul Magdalino de-
fines this building as “the last magnificent building in Christian Constantinople
and the peak of the Byzantine Renaissance urged by the Palaiologos dynasty.”
Therefore, structures such as the Chora Monastery Church, which is defined as
the pinnacle of the Byzantine Renaissance, as well as other capital representative
examples of the monumental painting art of the Palaiologos period, such as The-
otokos Pammakaristos Church and Church of Hagia Euphemia in the hippodrome
will be examined in detail in terms of their aniconic decoration features. In this
study, the monumental painting art that has reached today from the Chora Mon-
astery Church (Parekklesion, inner narthex and exonarthex sections), Theotokos
Pammakaristos Church and Church of Hagia Euphemia in the hippodrome and
their aniconic motifs will be examined in detail in terms of their color, pattern,
compositional features, their position in the structure and their symbolic meanings
in Christianity. And they will be evaluated by comparing the different examples
seen in the art of the Palaiologos period in Turkey and abroad, especially in the
capital Constantinople. In addition, although detailed research and publications
have been made on the architectural and iconographic features of these struc-
tures, the same does not apply for their aniconic decoration features. Therefore,
this status makes our work special.

Keywords: Byzantine, Palaiologos, Constantinople, Monumental Painting Art,
Motif
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Giris

Palaiologoslar donemi olarak da adlandirilan Bizans Imparatorlugu’nun son
donemi (1261-1453), VIIL. Mikhael Palaiologos’un Konstantinopolis’i Latinlerden
geri almas ile baslamis ve 1453 te baskentin Osmanli imparatorlugu tarafindan
fethedilmesi ile sona ermistir (C. Mango 2016: 298; S. Eyice 1980: 1,130-131).
Palaiologoslar donemi her ne kadar askeri, siyasi ve ekonomik basarisizliklar
berberinde getirse de (N. Necipoglu 2011: 269) 6zellikle edebiyat ve anitsal resim
sanat1 alaninda goriilen canlanma bu devrin “Palaiologoslar Ronesans’1” olarak
adlandirilmasina da yol agmistir (S. Eyice 1980: V, 1-2; G. Peterson 1975: 41;
A. M. Talbot 2006: 17). Bu ayn1 zamanda Bizans sanatinin da son parlayisi an-
lamina gelmektedir. Daha 6nceki donemlerde de oldugu gibi, bagskent Konstan-
tinopolis’te antik sanat geleneginin yeni bir anlayis ve uygulama ile canlanmasi
bu Rénesans’in ana temasini olusturur (S. Eyice 1980: 131-132). Palaiologoslar
Ronesans’inin Bagkent anitsal resim sanatindaki yansimalari ise: Hipodrom’daki
Aziz Euphemia Kilisesi duvar resimlerinde, Theotokos Pammakaristos Kilisesi
giiney sapel mozaiklerinde, Hagios Theodoros Kilisesi eksonarteks kubbe mo-
zaiklerinde, Theodoros Methokithes’in banisi oldugu Khora Manastir Kilisesi
mozaik ve duvar resimlerinde ve bugiin Arap Cami olarak bilinen Cenevizli Do-
miniken tarikatina bagli Galata’daki San Domenico Kilisesi’nin giiniimiize kismi
olarak ulasabilen duvar resimlerinde goriilebilmektedir.> Ayrica, bu déonemde
Konstantinopolisli ustalarin ve atdlyelerin uluslararasi ¢apta {in kazandiklar1 ve
Imparatorlugun bir¢ok yerine sanatsal faaliyetlerini icra edebilmeleri i¢in diger
merkezlere davet edildikleri de bilinmektedir (E. Akyiirek 2011: 301). Baskent
atolyelerinin yani sira eyaletlerde 6zerk ekollerin olusmasi ve sanatg¢i kimliklerinin
ortaya ¢tkmasi bu donemi ayiran 6zelliklerden biridir (S. Eyice 1980: 131-132).

P. Lemerle gibi bazi arastirmacilar, Bizans’1n son kiiltiir goriisiinii anlamak
icin baskent Konstantinopolis’in fazla bir sey ifade edemeyecegini belirtirken;
Semavi Eyice, baskentin Bizans medeniyetinin sanat merkezi olma vasfini son
ana kadar korudugunu dile getirmektedir (S. Eyice 1980: 131 not 3). Eyice, Latin
istilasinin ardindan pargalanan devletin muhtelif bolgelerinde kurulan idarelerin
mahalli sanatlarinda da resmi ve saf Bizans lislubunu aksettiren bagkent ekoliinden
az veya cok farkli bir takim yeni sanat akimlarinin dogdugunu, gelistigini tespit
etmenin miimkiin oldugunu belirtmekte; ayrica “Eyalet sanat1 ile resmi baskent
ekolii arasinda baslica farklar1 yaratan en énemli unsurun antik zevk gelenegi
ile dogu mistisizminin ¢atismasi oldugunun altin1 ¢izmektedir (S. Eyice 1980:
131-132).” Ancak son donemlerde yapilan ¢alismalar 1s1¢1inda bu tanimlamanin
tartigilabilir oldugu da anlagilmaktadir.

2 Ayrica, konu ile ilgili farkli kaynaklar igin bkz. (D. Nicol 1999: 41-44, 250; K. Matschke 2001: 315; G. Ostrogorsky
2011: 415-418,525-527).

Ek olarak, bu yapilar hakkinda detayh bilgi igin bkz. Miiller-Wiener, Wolfgang (2001). Istanbul’un Tarihsel Topog-
rafyasi, Cev: Ulker Sayin, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 72-216.
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Calismamizin ana konusu olan anitsal resimdeki anikonik bezemenin temel
0gesini olusturan desen/motif incelemesine bagladigimizda; son donemde baskent
anitsal resim sanatinin bir siireklilik icerisinde yeterli bir degerlendirmeye
ulagtirabilecek motif 6rnegine sahip olmamasi ve bu donemde eyalet ekollerinin
de gelismesi, karsilagtirmalar i¢in bizi Bizans anitsal duvar resim sanati konusunda
bir depo konumunda olan Kapadokya 6rneklerine de yonlendirmektedir.

“Ayrica, Bizans Kapadokya’sinda kilise banilerinin ¢ogunlukla iist riitbeli
askerler ile bdlgenin toprak sahibi, elitleri oldugu (F. Oztiirk 2014: 788; J. Levy
2017: 142; Karamaouna, Peker ve Uyar 2011/2012: 238-240) ve bu kisilerin
ozellikle bagista bulunduklari kiliselerin duvar resimlerine baskent begenilerini
yansitmaya c¢alistiklarini da goz oniine aldigimizda” Kapadokya’nin 13. yiizyil
tarihli, 6zellikle az sayida da olsa donemin baskent ekoliinii takip eden yapila-
11 ile analoji yaparak inceleme yapmanin daha yerinde olacagi anlasilmistir. Bu
caligmada, segtigimiz bazi motiflerin bagkentteki kullanimlari, Kapadokya’daki
orneklerin baskent ile benzerlikleri, tasidiklar1 anlamlar, orijinleri, Bizans sana-
tindaki fakli 6rnekleri ve palaiologoslar doneminin getirdigi yenilikler lizerine
bir giris yapmak amaglanmistir.

Antik donem repertuvarina ait tasarimlardan biri olan dalga deseni, palaio-
logoslar doneminde bagkentte: Khora Manastir Kilisesi eksonarteks mozaik ve
duvar resimlerinde (F.1-F.2), Theotokos Pammakaristos Kilisesi gliney sapel naos
iist ortli mozaiklerinde (F.3) ve bugiin Vefa Kilise Cami olarak bilinen Hagios
Theodoros Kilisesi dis narteks kubbe mozaiklerinde bordiir bezemesi olarak be-
genilerek kullanilmistir (F.4). Ge¢ Antik Donem haricinde Bizans sanatinda fazla
orneklerine rastlamadigimiz bu desen, palaiologoslar donemi baskent anitsal
resim sanatinda yeniden goriilmeye baslarken; baskent disinda donemin yapila-
rinda fazla tercih edilmemistir.

Bizans sanatinin her doneminde ve bir¢ok dalinda kullanilan meander, done-
min bagkent yapilarinin anitsal resim sanatinda goriilen bir bagka antikite kokenli
geometrik desendir. En giizel 6rneklerinden biri ise Khora Manastir Kilisesi Pa-
rekklesion kubbesi pencere kemer i¢ yiizeylerinde ve apsis kemer iist ylizeyinde
polikromik ve ii¢ boyutlu olarak goriilebilmektedir (F.5-F.6). Bu desen ayrica;
Lips Manastir1 giiney kilise (Eyice 1980, L.14/res.23-24), Ayakapi’da bugiin
sadece kalintilar1 goriilebilen Sinan Pasa Mescidi apsisinde (Eyice 1980, L.94/
res.154-155) ve Khristos Soter Kilisesi’nde (Eyice 1980, L.127/res.203, L.129/
res.206) oldugu gibi donemin yapilariin tugla cephe bezemelerinde de yer al-
maktadir. Meander desenlerinin Kapadokya’da 13. yiizyil tarihli duvar resimle-
rinde dnceki donemlere gore kullaniminda belirgin bir azalma olsa da 6rneklerine
rastlamamiz miimkiindiir.

Bagkentte erken Bizans doneminde Ayasofya’nin altinci yiizy1l mozaiklerin-
de (F.7) ve palaiologoslar déoneminde ise Khora Manastir Kilisesi parekklesion
apsis penceresinin hemen iizerinde (F.8); ortasindaki rozetten yola ¢ikarak farkl
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renklerden olusan ve gelistirilen sekiz kollu rozet ve yildiz arasindaki desen;
Kapadokya’da Giilsehir Yiiksekli 1 Nolu Kilise (F.9) ve Belisirma Bezirana Ki-
lisesi’nde goriilmektedir (F.10). Ayrica, Bizans sanat kiiltiirii yoriingesinde kalan
bolgelerde de bu ge¢c donemde benzerleri goriilmektedir (F.11-12). Bunun yam
sira, i¢ine kivrilan stilize palmet deseni, bagkent yapilarinin anitsal resim sanati
orneklerinde karsimiza ¢ikmazken; Kapadokya’nin 13. yiizy1l yapilarinin bezeme
repertuvarinda yer almaktadir (M. Kaya: 2020: 346, fig.10).

Hipodrom’daki Euphemia Kilisesi bati nisi duvar resimlerinde dik olarak
yerlestirilen bordiirlerin bezemesinde zikzak motifleri yer almaktadir (F.13). Erken
Bizans doneminde Ayasofya’nin altinci yiizy1l mozaik bordiirlerinde karsilastigi-
miz bu motif (A. B. Yal¢in 2014: 115), son devir bagkent anitsal resim sanatinda
Khora Manastir Kilisesi i¢ narteksinde (F.14), Hagios Theodoros Kilisesi (Vefa
Kilise Cami) narteks kubbesinde yer alan mozaiklerin yine bordiir bezemelerin-
de bulunmaktadir (F.15); ayrica ¢agdasi benzer bir 6rnegi Kapadokya’da Urgiip
Taskinpasa’da bulunan Igeribag kilisesi bordiirlerinde goriilebilmektedir (F.16).

Yine klasik sanattan gelen ii¢ boyutlu zikzak deseni, ge¢ Bizans Donemi
baskent Konstantinopolis yapilarindan sadece Khora Manastir Kilisesi duvar re-
simlerinde goriilmektedir (F.17). Trabzon Ayasofyasi’nda (F.18) ve Kapadokya’da
birden fazla yapida yer alan 6rneklerinin yani sira donemin Ermeni el yazmala-
rinda da bu motif ile kargilasmak miimkiindiir (F.19) Ayrica, arastirmacilardan
S. Curcic bu deseni kutsal 151k ve Cennet ile iliskilendirmektedir (Bkz. S. Curcic
2012: 314,319).

Khora Manastir Kilisesi eksonarteks mozaik sahne bordiirlerinde yer alan
daire i¢inde hac¢ formu olusturan zikzakli desen (F.20) Khora Manastir Kilise-
si ile cagdas Kapadokya’da baskent etkili oldugu bilinen iki kilisede: Gtilsehir
Yiiksekli 1 Nolu Kilise ve Belisirma Bezirana Kilisesi apsis kemer {ist yilizeyinde
yarim daire icerisinde yarim ha¢ formu bigiminde yine bordiir bezemesi olarak
resmedilmistir (F.21-22). J. Levy’e gore bu gii¢ ve prestijin bir semboliidiir (J.
Levy 2017: 12). Aslinda, erken Bizans donemine kadar uzanan bir desendir ve
bugiin Floransa Laurenziana Kiitiiphanesi’nde (Plut. 56, 22) bulunan Rabbula
Incili minyatiirlerinde (586) yine serit bezemesi olarak benzer formalarin tercih
edildigi anlagilmaktadir (F.23).

Theotokos Pammakaristos Kilisesi giiney sapel mozaiklerinde vaftiz sahnesini
iist ve kenar kisimlardan ¢evreleyen bordiir bezemesinde koyu kahverengi bir zemin
tizerinde altin saris1 renkte palmetli soyut sarmal motifleri resmedilmistir (F.24). Bu
motif, aslinda orta Bizans bezeme repertuvarinda da karsimiza ¢ikmaktadir; ancak
burada 6nceki donemlerden farkli olarak motifin yaprak kisimlarindan ¢ok sap kisim-
larinin 6n planda ¢ikarldig goriilmektedir. Bu saplar; siireklilik gosteren anlayigta
zikzaklar olugturmakta ve “Ortaya bitkisel desenler ile birlikte geometrik sekillerin
de yer aldig1 bir kompozisyon ¢ikmaktadir” ki bunun da palaiologoslar dénemi be-
zemesinde tercih edilen bir diizenleme oldugu goriilmektedir.
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Baskentteki kadar zarif bir yaklasim olmasa da yine bu anlayista bir 6rnek
Kapadokya’ nin ge¢ Bizans dénemine tarihlendirilen Urgiip Kirk Sehitler Kilise-
si (1216-17) giiney nef apsis kemer bezemesinde yer almaktadir (F.25). Desenin
evrensel boyutuna gosterge olarak Balkanlarda; Sirbistan Ziga Kilisesi (1316) ve
Kosova Prizen’de bulunan Meryem Kilisesi (1307-10) duvar resmi bezemelerin-
de (1316) de benzer yaklagimi gérmek miimkiindiir (F.26-27).

Hagios Theodoros Kilisesi’nin (Vefa Kilise Cami) eksonarteksinde bulunan
kubbede stilize sarmal bitkisel desenlerin dallarinin (koklerinin) adeta antrolak
formlar olusturarak geometriklestikleri rahatca goriilebilmektedir (F.28). Ayrica,
Khora Manastir Kilisesi eksonarteks kemer i¢ yiizey mozaiklerinde de benzer uy-
gulamanin yer aldig1 anlagilmaktadir (F.29-30-31). Son donem oncesi siireklilik
konusunu belgelemesi acisindan ve 12. yiizyilda bir ara donem 6rnegi olarak;
Pantokrator Manastir1 Kilisesi eksonarteks kuzey duvarinda bulunan pencerelerin
kemer i¢ yiizeylerinde karsilastigimiz palmetlerin saplarinin geometrik formlarla
icte baska bir palmeti ¢cevrelemesinden olusan desen (F.32), orta Bizans donemi
bezemesinde agirligin1 koysa da daha sonraki donem eserlerinde de goriilmeye
devam eder (F.33-34).

Konstantinopolis’te imitasyon perde desenleri sadece Euphemia Kilisesi’nden
giiniimiize ulasabilmistir (F.35). Ayn1 donemde bu desen, Kapadokya kiliselerinde
de resmedilmistir; ancak baskent perde desenlerinin bezemesinde goriilen kare
temelli motifler, kivrilan stilize palmetler veya kalp seklindeki sarmasik yapragi
gibi bezeme Ogeleri ile Kapadokya orneklerinde karsilagiimamaktadir. Dolayi-
styla, Kapadokya’daki 6rneklerimizin daha sade resmedildigi goriilebilmektedir
(Bkz. M. Kaya: 2023: fig.6,11,12,20)

Euphemia Kilisesi, Khora Manastir Kilisesi Parekklesionu ve Pammaka-
ristos Kilisesi gliney ambulatorion’un kuzey duvar bati nisi duvar resimlerinde
imitasyon mermer desenler bulunmaktadir (F.36-37). Bu imitasyon gosterimler
de yine Kapadokya basta olmak iizere Imparatorlugun farkli bélgelerindeki kili-
selerin anikonik bezemesinde yer almaktadir.

Son olarak, Bezirana Kilisesi’nde arastirmacilardan Jolivet Levy’nin aktardigi
tizere stilize mask olarak ifade edilen desenin; baskentte Khora Manastir Kilise-
si Orneginde daha gergekei detaylarla yer verildigi ve bitkisel motiflere entegre
edilerek resmedildigi goriilmektedir (Bkz. M. Kaya: 2021: 413, 416, g.1,2,7,).*
Ayrica, bu desenin basta Mistras Metropolis Kilisesi 6rneginde oldugu gibi 6zel-
likle Mistras kiliselerinin bezemesinde tercih edildigi anlagilmaktadir (D. Mou-
riki 1981: P1.83a, P1.83d).

Sonug olarak; gilintimiizde, Palaiologoslar donemi baskent anitsal resim
sanat1 anikonik motif 6rnekleri sinirli sayida olsa da donemin bezeme anlayisi

4 Ayrica, Khora Manastir Kilisesi anitsal resim sanatinda goriilen mask ve diger bezeme motifleri ile ilgili bkz. Kil-
lerich, Bente (2004). ““Aesthetic Aspects of Palaiologan art in Constantinople: Some problems,” Interaction and
Isolation in Late Byzantine Culture, Ed. Jan Olof Rosenqvist Stockholm: Swedish Research Institute in Istanbul, 17-
19.
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ve repertuvari lizerine bize bazi fikirler de sunmaktadir.” Nitekim, bu donemde
birgok motifin aslinda antikite yani Grek/Roma kokenli oldugu, Palaiologoslar
doneminde de sanatgilar tarafindan yeniden canlandirilarak donemin bezeme
repertuvarinda yer aldiklar1 ve uygulandiklar fark edilmektedir. Ayrica, kimi
motifler orta Bizans donemi bezeme repertuvarinda goriiliiyor olsa da bu mo-
tiflerin form agisindan dénemin bezeme anlayisina uygun sekilde degistirilerek
kullanildiklar1 ve devamlilik gosterdikleri de agiga ¢ikmaktadir. Ornegin, soyut
formlanmis palmet saplari ve stilize sarmal bitkisel desenlerin form olarak antro-
lak, zikzak, daire gibi geometrik sekiller olusturarak simetrik, organize ve girift
bir goriiniimde sunulmalari, yaprak formlarindan ¢ok, soyutlagsan dal ve koklerin
On plana ¢ikarilmasi, alan1 bos birakmama arzusu, siireklilik i¢inde ritmik birlik
olusturulmasi gibi 6zellikler palaiologoslar donemi sanatinda da giiclii bir sekilde
kendi gostermektedir. Bu anlay1s; Bizans sanatinda (Vt. Gr. 1208, f.15r de oldugu
gibi) donemin minyatiirlii el yazmalarinda da goriilebilmektedir (F.38). Alois
Riegl ve Robert Nelson gibi bazi arastirmacilar, Bizans sanatinin son donemin-
de karsilastigimiz bu girift bezeme anlayisini Islam sanatindaki arabesk bezeme
ile bagdastirmaktadir (A. Riegl 1992: 266-269; R. Nelson 1988: 12-13, 17).5 R.
Nelson, Konya Karatay Medresesi (1251-52) ¢ini bezemeleri ile bazi Selguklu
stucco panel bezemelerini (12.-13. yy.) arabesk anlayis1 yansitan bazi1 6rnekler
olarak gostermektedir (R. Nelson 1988: 14, fig.20-21). Ancak, sarmal sekildeki
bitkisel desenlerin Helenistik kdklerden geldigini de géz 6niinde bulundurmamiz
gerekmektedir. Nitekim A. Riegl, asma dal1 gibi sarmal desenlerin Geg¢ Antik Cag
sanatinda soyutlagsmaya basladiginin; ancak Miisliiman sanat¢ilarin bunu giderek
daha da detaylandirdiginin da altin1 ¢izmektedir (A. Riegl 1992: 240-266 6zellikle
266-269; R. Nelson 1988: 19) Dolayisiyla, Bizans sanatinin kendi koklerinden
gelen bazi motiflerin ¢evre medeniyetlerin sanatindan da etkileri alarak zamanla
formal bir gelisim gosterdiklerini sdyleyebiliriz.

Bu calismada inceledigimiz palaiologoslar donemi anitsal resim sanatin-
da karsilastigimiz anikonik motifierin iglevsel olarak daha ¢ok bordiir bezemesi
olarak kullanildiklari; ancak kimi zaman kantarus i¢inden ¢ikan sarmal, stilize
bitkisel sarmal, mask, rozet gibi motiflerin ana motif olarak kompozisyon igeri-
sinde kii¢iik de olsa belirli bir alan1 kapladiklar1 da gériilmektedir. Donemin bas-
kent yapilar1 arasinda motif ¢esitliliginin ise en fazla Khora Manastir Kilisesi’nde
oldugu dikkat ¢ekmektedir.

> Guniimiize ulasamayan Palaiologoslar donemi bagkent anitsal resim sanatina sahip bazi eserler arasinda: Cerrahpasa
yakininda bulunan Isa Kap1 (Esekap1) Mescidi olarak bilinen Bizans kilisesi, Karagiimriik’te Odalar ve Kemankes
Mustafa Pasa Cami olarak bilinen Bizans kilisesi ve Heybeliada Panagia Kilisesi’nin oldugu bilinmektedir.
Detayli bilgi i¢in bkz. E. Semavi 1964: 336-337. Auyrica, S. Eyice, 11.-12. yiizyillara tarihlendirilen Ayvansaray
Toklu Dede Mescidi olarak bilinen yapinin da duvar resimlerine sahip olduguna deginmektedir. Bkz. E. Semavi
1964: 337, not:7. Bu yap1 yok olmadan &nce, duvar resimlerinin bir kism1 1937 yilinda V. Artamonoff tarafindan
fotograflanmistir. Gorsel i¢in bkz. V. Giinder 2013: 128-129, g.16.

¢ Ek olarak, G. Sotiriou ve A. Grabar, R. Nelson ve T. Pazaras gibi bazi arastirmacilarin Bizans sanatinda karsilasti-
gimiz bu arabesklesen bezeme tiirtinii “Bizans Arabeski” olarak tanimladiklart bilinmektedir. Bkz. Androudis, Pas-
chalis (2023). “Decorations of “Arabesque” Style In Late Byzantine Art,” M. Rakocija (Ed.), Ni§ And Byzantium
Twenty First International Symposium The Collection Of Scientiiitc Works XXI, Nis: Cultural Center of Ni§, 375.
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Bagkentteki yeni sanat anlayisi, kisa zamanda baskentle baglar1 olan ve bag-
kent sanatia Sykiinen Kapadokyali baniler ile baskentten Imparatorlugun farkli
bolgelerine ¢caligmaya giden sanatcilar sayesinde Kapadokya basta olmak iizere
Imparatorlugun farkli bélgelerine de ulasmistir. Kapadokya’da cografi/jeomor-
folojik kosullar, ekonomik sebepler gibi nedenlerle kimi zaman dénemin mimari
anlayisindan farkli uygulamalar goriilse bile 6zellikle, Belisrima/Bezirana Kili-
sesi (Kareye yakin dikdortgen planli, diiz tavan ortiili) ile Giilsehir/Yiiksekli I
Nolu Kilise (tek nefli, besik tonoz ortiilii) duvar resimlerinde bu durum agikga
goriilebilmektedir. Nitekim, mask ve rozet desenleri bunun Kapadokya’daki en
giizel yansimalarindandir. Dolayisiyla, bir yapinin bezemesinde kullanilan mo-
tiflerin belirlenmesinde baskentle iliskileri oldugu diisiiniilen banilerin énemli
rol oynadig1 da anlasilmaktadir.

Aragtirmamizda yer vermis oldugumuz baskent anitsal resim sanatinda go-
riilen desenler; donemin motif repertuvari - form 6zellikleri ile bagskent ve Ana-
dolu’daki sanatsal etkilesim ve kiiltiirel ¢esitlilik gibi konularda bir takim fikirler
sunmasi bakimdan 6nem tasimaktadir.
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Fotograf 6: Apsis, meander desenleri detay (M. Kaya 2017)

Fotograf 7: Aya Sofya narteks tonozu, mozaik bezeme, 6. yy. (A.B. Yal¢in 2014, s.113)
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Fotograf 8: Khora Manastir Kilisesi, parekklesion, 1315-1321, apsis
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Fotograf 9: Giilsehir Yiiksekli 1 Nolu Kilise, geg 13. yy. , kuzeybati duvar,
sekiz kollu rozet motifi (M. Kaya, 2017)
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Fotograf 10: Bezirana Kilisesi, Geg 13. yy. — erken 14. yy., bat1 duvar, sekiz kollu yildiz
motifleri (Levy 2017, fig.11)

Fotograf 11: Trabzon Ayasofyasi, nartkes kuzeydogu kose duvar alt yiizeyi, 1250-1260,
sekiz kollu rozet (D. T. Rice, 1968, P1. XIl/a)
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Fotograf 12: Mistras Pantanassa Kilisesi, 1428, narteks, sekiz kollu rozet
(Millet, 1910, P1 149/2)




924 Metin KAYA

Fotograf 13: Hipodrom’daki Euphemia Kilisesi, 13. yy., Bat1 Nis
(Naumann-Belting, 1966, Tafel 24/b)

Fotograf 14: Khora Manastir Kilisesi, i¢ narteks, 1315-1321, Meryem’in
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Fotograf 16: Taskinpasa igeribag Kilisesi, 13. yy. ,
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Fotograf 17: Khora Kilisesi parekklesion, 1321, gliney tympanon (M. Kaya, 2017)
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Fotograf 20: Khora Manastir Kilisesi, eksonarteks , 1315-1321, Masumlarin Katli Sahnesi alt
bordiirii (M. Kaya, 2017)
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Fotograf 21: Giilsehir Yiksekli 1 Nolu Kilise, ge¢ 13. yy.
apsis kemeri (M. Kaya, 2017)

Fotograf 22: Belisirma Bezirana Kilisesi, ge¢ 13. yy. — erken 14. yy.,
apsis kemeri (Levy 2017, fig. 19)
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Biblioteca Medicea Laurenziana’da (Plut. 56, 22) bulunan Rabbula Incili
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Fotograf 24: Theotokos Pammakaristos Kilisesi, 13.yy. , gliney sapel, mozaik pano
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Fotograf 25: Urgiip Kirk Sehitler Kilisesi giiney nef apsis kemeri (1216-17),
(Nevsehir Miize Miid. Arsivi, 2016)

Fotograf 26: Meryem Kilisesi (1307-1310), Prizen,
(Kaynak: Z. Janc,Belgrad 1961, fig.30)
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Fotograf 27: Sirbistan Ziga Kilisesi (1316),
(Kaynak: Z. Janc, Belgrad 1961, fig.27)

Fotograf 28: Hagios Theodoros Kilisesi (Vefa Kilise Cami ),
Palaiologoslar donemi, eksonartkes merkez kubbe, pencere kemer i¢ ylizey detay1 (M. Kaya,
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Fotograf 29: Khora Manastir Kilisesi, eksonarteks, mozaik bezeme 1315-1321
(M. Kaya 2017)

Fotograf 30: Khora Manastir Kilisesi, eksonarteks, mozaik bezeme 1315-1321
(M. Kaya 2017)

Fotograf 31: Khora Manastir Kilisesi, eksonarteks, mozaik bezeme 1315-1321
(M. Kaya 2017)
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Fotograf 32: Pantokrator Manastir Kilisesi (Zeyrek Kilise Cami) eksonarteks
kuzey duvar (M. Kaya 2022)

Fotograf 33: Mistras Aziz Demetrios Kilisesi, 1261 sonrasi
(Cevrimigi, erisim tarihi: 15.09.2023)
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Fotograf 34: Paris Bibliotheque Nationale gr. 311 f.1r, 14. yy.
(Kaynak: R. Nelson, 1988, s.17, fig.23

Fotograf 35: Euphemia Kilisesi (bat1 nis, imitasyon perde desenleri detay1
(Kaynak: Naumann, Belting 1966, Tafel 23¢)
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Fotograf 36: Khora Kilisesi, parekklesion, apsis duvar alt yiizeyi
(M. Kaya 2017)

Fotograf 37: Theotokos Pammakaristos Kilisesi, gliney ambulatorion, 13. yy. (Kaynak:
https://www.thebyzantinelegacy.com/pammakaristos )
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Fotograf 38: Vat. Gr. 1158, f.151, 13. yy.

(Kaynak: https://digi.vatlib.it/'view/MSS Vat.gr.1158)




