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OZET

Tiirk kiltirinde renk, yalnizca gorsel bir unsur olarak degil, ayni
zamanda bireysel ve kolektif hafizay1 tasiyan sembolik bir anlatim
aracidir. Bu c¢alismada, renklerin Tirk halk hayatindaki islevi
ile Tanzimat’tan itibaren gelisen edebi metinlerdeki temsilleri
karsilastirmali bir perspektifle ele alinmistir. Gogebe yasam tarzinin
canl1 ve ¢esitli renk diinyasindan, yerlesik hayatta sekillenen daha sade
ve simgesel renklere dogru yasanan doniisiim, hem kiiltiirel zihniyetin
hem de estetik anlayisin evrimini yansitmaktadir. Renk, Tiirk halki
i¢in yalnizca siisleme unsuru degil; vatan, millet, din, namus gibi
kutsal degerlerin ifadesi, 6liim ve yasam arasindaki gegisin sembolii,
sadakat ya da vefasizligin gostergesi haline gelmistir.

Tanzimat sonrasi Tiirk nesrinde renkler, bireysel duyarliligin ve ahlaki
doniistimiin anlatiminda 6nemli bir rol istlenmistir. Namik Kemal
ve Recaizdde Mahmut Ekrem gibi yazarlar, renkleri karakterlerin
toplumsal konumlarini ve ruhsal durumlarini betimlemek i¢in bilingli
olarak kullanmislardir. Servet-i Fiinlin neslinde, 6zellikle Halit Ziya
Usakligil’in eserlerinde, renk estetigi psikolojik derinligi yansitan bir
ifade aracina doniismiistiir. Renklerin anlam katmanlari, sadece gorsel
betimlemeyle sinirli kalmayip anlatinin duygusal yogunlugunu da
beslemistir.

Sait Faik Abastyanik’in hikayelerinde ise renkler, ger¢ek ve mecazi
diizlemde birleserek karakter analizinden sosyal tiplemelere, zaman-
mekan kurgusundan anlatici sesine kadar genis bir yelpazede kullanilir.
Sar1, kirmizi, mavi, beyaz gibi renkler; hikdye kahramanlarinin ig
diinyalarini, toplumsal aidiyetlerini ve bireysel yalnizliklarini ironik
ve poetik bir dille yansitir. Abasiyanik’in renk tasarimi, yalnizca
betimleme amac1 tasimaz; ayni zamanda kiiltiirel bir bellegi, estetik
bir duyusu ve ahlaki bir sezgiyi tasir. Bu baglamda, renk kullanimi
Tiirk edebiyatinda basit bir siisleme O6gesi olmanin &tesinde, ¢ok
katmanli bir anlam ve temsil araci haline gelmektedir.
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ABSTRACT

In Turkish culture, color functions not merely as a visual element but
also as a symbolic medium that conveys both individual and collective
memory. This study analyzes the use and representation of colors in
Turkish folk life and in literary texts from the Tanzimat period onward,
employing a comparative and interdisciplinary perspective. The
transformation from the vibrant and diverse color palette of nomadic
life to the more muted and symbolic tones of sedentary existence
reflects the evolution of both cultural consciousness and aesthetic
sensibility. For the Turkish people, color is more than decorative;
it symbolizes sacred values such as homeland, nation, religion, and
honor, and serves as a marker of transitions between life and death,
loyalty and betrayal.

In the post-Tanzimat prose tradition, colors take on a more deliberate
narrative function, becoming tools for expressing individual sensitivity
and moral transformation. Authors like Namik Kemal and Recaizade
Mahmut Ekrem consciously employ color to reflect characters’ social
status and psychological conditions. In the Servet-i Fiinin period,
particularly in the works of Halit Ziya Usakligil, color aesthetics
evolve into a medium for articulating inner emotional depth. The
layers of meaning attributed to colors go beyond visual description,
enhancing the emotional and symbolic density of the narrative.

In the short stories of Sait Faik Abasiyanik, colors merge literal and
metaphorical dimensions, contributing to character portrayal, social
typology, narrative time-space structure, and narrative tone. Colors
such as yellow, red, blue, and white reflect his characters’ inner worlds,
social affiliations, and existential solitude through an ironic and poetic
lens. Abasiyanik’s use of color does not serve mere embellishment
but rather conveys cultural memory, aesthetic sensibility, and
moral intuition. Thus, color emerges in Turkish literature as a
multidimensional vehicle of meaning and representation, far beyond
its surface visual appeal.

Keywords: Tanzimat, Servet-i Fiinin, Sait Faik, Namik Kemal,
Recaizade Mahmut Ekrem, colors.
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Giris: Modern Tiirk Edebiyatinda Renklerin Seriiveni

Tiirk milleti, tablo hdline getirmemis olsa da, maddi ve manevi
hayatinin biitiin zenginlik, derinlik ve gercekligini, ¢esitli renkler araciligiyla
gocebelikte cadirina, yerlesiklikte evinin duvarina islemistir. Bununla birlikte
vatan, millet, din ve namus gibi mukaddes degerler ugruna can vermek sz
konusu oldugunda, fani varligindan tereddiitsiiz vaz gegebilecegini ‘gok
girip kizil ¢iksin’ yeminiyle ortaya koyar. Bu davranis, Tiirk milletinin her
ferdinin mistik ve metafizik alemle baginin derinliginin saglam bir delili
iken, renkler arasi gegiste dirilikle 6liimiin ne kadar i¢ igce gectiginin de
ispatidir. Ayn1 zamanda renkler, bazen ahde vefanin bazen de tam tersine
vefasizligin gostergesi sifatiyla karsimiza ¢ikarlar. Halilarin ve kilimlerin
renkli desenleri, glindelik hayatin icine tasinan her tiirlii giyecegin rengi,
diinya ve ahiret algisini yansitan renk tercihi, yapip etmenin nasil bir zaman
ve mekan suuruyla tahakkuk ettigini gosterir. Burada, renk hususunda
gocebelikle yerlesikligi birbirinden ayiran temel ve 6nemli bir ayirimdan
bahsetmek gerekir. Canli ve rengarenk tabiatt mekan kilan Tiirk insani, renk
kullaniminda goégebelikte cok daha cgesitlilik gosterir. Buna karsilik, yerlesik
hayatta kalabaliklarin tercih ve tesirlerine uyma zorunlulugu, belki ortak
suurun bir geregi olarak, renklerin tek tiplestigi ya da daha pastel renklerin
one ¢iktig1 gozlemlenir.

Tirk kiiltiirinde, siirin ve tahkiyenin ge¢misi ne kadar gelenekli
ise, resim ve resmin kelimeleri sayilan rengin kullanimi modern
zamanlara aittir, o 6l¢iide de yenidir. Ama unutmamak gerekir ki,
kiiltiir tarihimizde iki alanin izlerini geriye dogru takip miimkiindiir.
Zira, her iki sanatin geleneksel uzantilar1 Karagoz ile hattattir: “Siir
gibi bizde resmin seceresi uzun degildir. Aktoriin bizde babasi
Karagdz ve ressaminki hattattir” (Ahmet Hagim 1991: 106). Bir de,
Mimar Sinan’in, Istanbul’un siliietini ve aksamm ufuklarmi altin
yaldizlar gibi siisleyen harikulade yapilarinin etrafin1 kaplayan
kimliksiz ve karaktersiz nev-zuhur binalarin ortaya ¢ikmasindan
sonra, mermerin Olimii de gergeklesmistir. Mimariye viicut veren
asil malzeme degerini yitirirken renklerin varligina alan agilmstir.
Bizatihi tabiatin imkanlarmi estetik yapiya doniistiiren Tirkler, bu
kez tabiatin renklerini taklitle zevklerini somut hale getirmeye itina
gostermiglerdir: “Mermerlerin 6liimii yaninda, bizde renklerin hayati
baslamaktadir” (1991: 106). Dogu geleneginde renklerin ustalari,
kadinlardir. Giyim kusamlarindaki alli yesilli islemeler, asklarinin
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ve sevdalarinin kivilcimlari olarak aninda biitiin hayati kor alevlere
diisiiriirken; heybelere ve cuvallara ordiikleri kenarliklarin renkleri ile
modern hayatin yok ettigi farliliklarin1 yansitirlar. Resmi olarak, on
dokuzuncu yiizyilla baslayan yeni hayat bi¢imi, kendini ifadeye yeni
araclar ve uygulama alanlar1 icadina da girismistir.

Tanzimat Sonrasi Nesrinde Renk

Tanzimat, edebiyat ve sanat i¢in de bir kirilmay1 isaret eder.
Hayatin her alaninda ortak duyus ve diisiiniisiin yerini, ‘ben’ diyen
bireyin tercih ve teklifleri almaya baslar. Yani, bireyin icatlari, glindelik
hayat1 yonlendirdigi gibi, sosyal hayati1 da sekillendirir. Ciinkii, hayat,
farkliliktir. Acilarla kederler, algilarla aliskanliklar, suur ortakliginin
tablosu olmaktan ¢ikip bireyin pratikleriyle yoniini belirleyen filler
héline déniisiirler. Iste bu noktada edebiyat, birey karakterli yapilanma
icin alan agilmasina aracilik eder. Gelenekli renk algisini bazen ayni
sekilde, bazen de asgari sartlarda yeniye uygun hale getirerek kullanan
Tanzimat aydini, degisimin rehberligini iistlenmis olur. Batida ¢ok
daha onceleri baslamis olan bir ortaklik, Tiirk edebiyatinda ancak
on dokuzuncu yiiz yilin ikinci yarisinda karsimiza c¢ikar. Nesrin
hakimiyet alanin1 genisletmesi, diger gilizel sanatlarla en azindan giizel
sanatlarin bir takim imkanlarinin ortakligi sayesinde miimkiin hale
gelmigtir. Tanpinar’in, “Denebilir ki, yeni devirde edebiyat, resmin
pesinde giderek tabiati fethetmistir. Deniz, dag, orman, genis tabiat
manzaralari, hayvanlar, cogu evvela resimde baglar. XIX uncu asirdaki
edebi realizmden ¢ok evvel, XVI ve XVII. asirlarin, hattd XVI. asrin
-baz1 Ispanyollarda- ‘genre’ tablolarmni hatirlamalidir. XVIII. asirda
baslayan resim tenkidinin Fransiz nesrinin esya ve giindelik hayat
tasvirleri ile zenginlesmesinde biiylik hissesi olmustur. Tabloyu
anlatirken esyay1, tabiati, hattd havay1 yani konusan, giilen, eglenen,
miisterek veya birbirine zit hareketlerle birlesmis insanlarin etrafinda
ve lizerinde bu hareketin akislerini bulmustur” (Tanpinar 1995: 63).
Bagka sebeplerden bahsedilebilir, ancak Tanzimat romanlarinin resimli
yaymlanmasinin esas dayanaklarindan biri de, Batidaki nesir-resim
iligkisinden yansiyan tesirdir. On dokuzuncu yiiz yilin ilk roman ve
hikaye yazarlari, taklit ve adaptasyon sayesinde Bati nesrini tanimaya
basladiklarinda, Bati nesrine kimlik kazandiran yazar ve sairlerin sahip
olduklar1 resimden hatta miizikten beslenme imkanindan mahrum
idiler: “Minyatiirle biiylik resmin, cigekli veya hendesi ¢izgili duvar
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siisliniin, zihni ve miicerret bir sanat olan ve her sanat i¢in mukadder
olan merhalelerden gegmekle beraber, tabiatla hi¢bir alakas1 olmayan
yazinin, kabartma, fresk, veya heykelle aralarindaki farkin edebiyatta
kendisini gOstermesi gayet tabildir. Eski minyatiir, hayati muayyen
adab ve merasim i¢inde ve ¢ok kiicilik bir koseden gortir. Eski edebiyat
onun erigebildigi her seyi i¢ine aldi. Hatta biraz ileriye gitti. Fakat
onun ufkunun disina ¢ikamadi” (Tanpinar 1995: 64-65).

Namik Kemal, Intibah romaninm daha ilk sayfalarinda
ilkbaharla birlikte tabiatin canlanisini anlatirken, yesil renkten s6z
eder. GOozlimiiz alisti1 i¢in hakir gordiiglimiiz renk sifatiyla yesil,
diinyanin en sevilen, en tath rengidir. Tabiidir ki, baharla birlikte
her taraf yesillenir. Namik Kemal, yesillenme kelimesinden yola
cikarak yesile ¢ok farkli ahlaki bir anlam ytikler: “Hatta, kendini insan
zanneden, ve hakikat aranilirsa nebattan farklari, bi’l-ihtiyar tahvil-i
makama iktidardan ibaret olan bir takim beylerimiz de 6tede beride
rast geldikleri hanimlarla yesillenmeye calisir” (Namik Kemal 1291:
3). Gorselligi bakimindan insan ruhunun son derece zevk aldig1 yesil
renk, Intibah’ta, acemi ve yeniyetme asiklarin ahlaki zaaflarini ortaya
koymada vasita olarak kullanilir. Romanci, yesillenmek fiilini hem
gercek hem de mecazi manada ciimleye yerlestirir. Tabiilikle sun’1ligi
yesil renk tizerinden temellendirir. Bir tarafta, mevsim geregi meydana
c¢ikan yesillik yer alirken, diger tarafta, ancak anlaticinin bilebilecegi
bir istegin, bir arzunun, bir ilginin esiri taze asiklarin gizli ve ahlaki
olmayan duygularma terciimanlik eden yesillenme ile karsilasiriz.
Jean Baudrillard, gelenegin renk anlayisi ve algisindan s6z ederken,
“Geleneksel anlamda renk denilen seye belli psikolojik ve ahlaki
anlamlar yiiklenmektedir. Ornegin, insan su ya da bu rengi sevmektedir.
Bazen bir olay, bir téren ya da toplumsal konum miinasebetiyle belli
bir renk insanlara dayatilmaktadir. Bagska zamanlarda ahsap, deri,
bez ya da kagit malzemenin rengi belirleyici olabilmektedir. Bigimin
renk iizerinde belirleyici bir etkiye sahip oldugu yadsinamaz, ¢iinkii
bagimsiz bir degere sahip olmayan rengin diger renkleri ¢agristirmak
gibi bir islevi yoktur. Gelenek renge psikolojik bir anlam yiiklemekte
ve onu ¢izgiler arasina hapsetmektedir” der (Baudrillard 2020: 44).

Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi’nda, renkle birlikte
sosyal statii ve degisimi anlatir. “Kitabin sembolii ve fatalitesi”
(Tanpinar 1982: 492) araba, ozellikle 1smarlanmis Macar atlar ile
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hareket etmektedir: “Araba filhakika o senenin moda rengi olan gayet
acik tatl sartya boyanmis” (Recaizade Mahmut Ekrem 2014: 57-58)
olarak okuyucuya tanitilir. Araba ve etrafinda yer alan her sey, bir
biitiine sekil vermek adina bulunurlar. Dolayisiyla atlar da, boylari
ve renkleri agisindan tamamlayict unsurlardir: “Gerek boylar1 gerek
renkleri araba ile miitenasip” (2014: 57-58) parcalardir. Mevsim
modasina gore, acik ya da koyu elbiseler giyen Bihruz Bey, ‘bal’
renginde eldivenleri, “parlak diigmesi, lacivert setresi, malta renginde
acik ve dar pantolonu, diz kapaklarina kadar ¢ikan uzun konglarinin
yukaridan tersine kivrilmis tarafi beyaz oradan asagisi siyah ¢izmeleri”
(2014: 58) seklindeki tanitimi, Bihruz Bey’in renklerle aligverigini
ortaya koyar. Bihruz Bey, Perives Hanim’dan ziyade landoya asiktir.
Zira, sO6z konusu araba “Bu araba giizel bir ¢ift doru beygir kosulu
biiylicek ve miiceddet bir lando idi” (2014: 59) seklinde tasvir
edilirken, Bihruz Bey’in ilgisinin kime ya da neye yoneldigi de ortaya
koyulmus olur. Dogrudan dogruya bizzat rengin kendisini degil, bir
esyayl1 veya nesneyi ima eder.

Servet-i Fiiniin Romaninda Renk Algisi

Sair ve yazar ayirimi yapmaksizin Servet-i Fiintn neslini ele aldigimizda,
neslin tamaminin renklerle iligkisinin birbirine ne kadar benzedigini goriiriiz.
Tevfik Fikret’in hem sair hem ressam olarak duygularin zenginligiyle
rekabete cesaretli renklerin miicadelesine sahitlik ederiz. Fikret’in siirde
yaptigimi nesirde uygulamaya koyan Halit Ziya, mai ve siyah renkler
tizerinden bir devri, bir devrin yansimalarim1 Ahmet Cemil’in ruh hélinden
hareketle degerlendirir:

-Ah, neler yazmak istiyorum da tahlil edemiyorum. Bir sey yazmak,
o duygularin i¢inden bir sey ¢ikarmak istiyorum amma bir kere ne
yazmak istedigimi ta’yin edebilsem. Surada —beynini gosteriyordu-
bir sey var, bir sey duyuyorum amma rii’yalarda tutulamayan sekiller
gibi parmaklarimim arasindan kagiyor. Bilir misin, nasil sey? Bak
su semaya, ne gorliyorsun, mailiklerden miirekkeb bir derya...
Gozlerinle onun igine girmege calis; o mailikleri yirtmak i¢in ugras,
ne goriiyorsun? Mai... Daima mai... Degil mi? Sonra, bak ayagimizin
altindaki topraga, ne buluyorsun? Donmus, simsiyah bir renk... Of!. O
siyah tabakalar1 pargaliyarak igeriye bak; in, in, in, ne kadar inebilmek
miimkinse o kadar in; ne buluyorsun? O siyahlar i¢inde ne buluyorsun?
Siyah... Daima siyah degil mi? iste dyle bir sey yazmak istiyorum ki,
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yukart bakilsa mai ve daima mai; asagi bakilsa siyah daima siyah...
Bir sey ki, mai ve siyah olsun. Hasta mryim, bilemiyorum; fakat ah!
O ne yazmak istedigimi bilsem; onu sdyle karsimda resmi ¢ikarilmis,
tasvir edilmis gormek miimkin olsa; iste o vakit, zannediyorum ki
artik 6lebilirim; hayatda nisabini tamamile almis bir adam hitkmiinde
gozlerimi kapayabilirim... (Usakligil 1942: 42-43).

Kendinden onceki nesillere benzemeyen, sonrakilerin de yakalama
imkan1 bulamayacaklari, sadece neslinin hayallerini tasavvura yetisebilecek
yeni bir dilin kurulmast, hayalin hakikate tistiinliigii yaninda hakikatin hayale
kucak agtig1 zamanlar1 kusatabilecek iislubun kurucu aktorii Ahmet Cemil,
iki rengin kaosunda var olmanin kaygisimi yasar. Yukarida bulunma halini
mai rengin saadeti, asagida kalmay ise siyah rengin 6fkesi ile karsilayan
Ahmet Cemil, resmin kelimeleri olan renkleri araci kilip tabloya cizilebilecek
duygularini somutlastirir. Mainin sekillendirdigi huzur ve siikiinet, siyahin
devreye girmesiyle bir catismaya dontgiir:

Tabiata baktigimiz zaman, renklerin yaninda renkleri ¢evreleyen ve
tabii objeleri birbirinden ayiran formlar, ¢izgiler, konturlar gériiyoruz.
Tabiatin bdylece ¢izgi ve renk olarak belirlenmesi, bir varlik
diialitesine (ikiligine) isaret eder: varlik, ya var-olan’dir, o zaman bu,
var-olan, rationel bir biitiin, rationel bir form’dur; veyahut da varlik
dedigimiz sey, yalnizca bir fenomen, goriiniistiir ve bu da, empirik ve
sensualist bir yolda kavranir (Tunali 1960: 46-47).

Sait Faik’te Renk

Sait Faik’in hikayeleri, hayati bir biitiin olarak anlatir. Yani, realist
tavrin hiikiim siirdiigii hikayelere, romantizmin miidahalede bulundugunu
gozlemleriz. Romantizmin miidahil tavri, realist olgunun hafifletilmesine
yoneliktir. Zira, O’nun hikayeleri, hayatin kendisi gibi, samimi, canli ve
renklidir. Olgularin daha katlanilir hale getirilmesi noktasinda, hikaye
yazarinin romantizmin imkéanlarina bagvurdugu goriiliir. “Edebiyat ‘hayat’1
‘temsil eder.” Hayat ise biiyiik 6l¢iide sosyal bir gergekliktir. Bununla birlikte
edebiyatin ‘taklit ettigi’ seyler arasinda tabiat diinyasi ve ferdin i¢ veya
siibjektif hayati da vardir” (Wellek-Warren 1993: 74). Hayat, edebiyatin
yegane malzemesidir. Gergek ile kurgunun bulustugu edebiyat eserleri,
biiyiik dl¢lide gercekligin varligina sahitlik ederler. Sosyal gerceklikle ferdin
i¢ diinyasi, edebiyat eserlerinin yogunlastig1 hususlardir.

Sait Faik, Stelyanos Hrisopulos Gemisi adli hikayesinde renkleri muhtelif
sekillerde kullanir. O, pamukbaligin1 anlatirken rengin hem gergek hem de
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mecazi manasindan yararlanir: “Bembeyaz, hakikaten pamuk gibi beyaz
bir mahliktu” (Abasiyanik 2006: 19). Rengin bizzat tagidigi degerler, bir
varligin niteliklerini suuraltina gonderip varligin ne kadar gergek olduguna
okuru ikna edip inandirmak ister. Beyaz saydam bir renktir ve belirsizligi
imler. Rengin karakterini daha giiclii vurgulayip kalic1 hale getirmek igin
pekistirirken, sahit oldugu bir hakikati nesnelerin renkleri {izerinden tasvire
girigerek merak hissini zirveye tasir.

Yine, Stelyanos Hrisopulos Gemisi adli hikdyede, asil hususiyeti
soyutluk olan gelenekli minyatiir sanati tizerinden kirmizi rengin gegmisle an
arasinda kurdugu kopriiyii, nesnelerin diizenli terkibinde mekanin belirleyici
noktast haline doniistliriir. Bir araya gelen unsurlar sayesinde kusursuz bir
tablo haline gelen masa ortiisii, kirmizi siirahi ile haksiz yipranmislik yasar:
“Onlart 6ren geng gdzlinli bozacak kadar ince ve sanatkarane dantellerle
siislii bir masa Ortiisiiniin {istlinde, kirmizi boyalar1 dokiilmiis minyatiir
bir raki siirahisinin yaninda Trifon’un giinlerce ¢alisarak yaptigi bir gemi
duruyordu” (2006: 19). Mekanin tiim parcalarini, kirmizi boyanin rengini
belirginlestirmek i¢in hazirlayan Sait Faik, insanin, dolayisiyla mekanda
meydana gelen biitiin eylemlerle ‘kirmizi boyalar1 dokiilmiis minyatiir bir
raki siirahisi’nin ayricaligini 6ne ¢ikarir. Renk tasnifinde saldirganlik ve tutku
cagristirdig1 genel kabuliinden yola ¢ikilan kirmizi, O’nun hikédye dilinde
hem belirleyici bir unsur hem de samimiyetin gostergesi olarak, mananin
sonsuzluguna kapi aralar.

Ayni hikayede mavi renk sikc¢a tekrar edilir. Mavi rengin kesafeti,
huzurla birlikte ironiyi de igerir: “Bu gemi Trifon i¢in mavi gozlii bir kizdi.
En tuhafi bu mavi gozli kizi Trifon kendisi yaratmistt. Bu mavi gozli
kiz da Trifon’u seviyordu. Hi¢ mavi gozlii sahici kizlar Trifon’u severler
miydi?” (2006: 23). Cogunlukla sakinlik halini imleyen mavi, ger¢ek ve
mecazl manalartyla anlatimi derinlestirir. Ayn1 zamanda sakinligin neticesi
olarak dusiiniilebilecek romantikligi genigletir. Ciinkii, dildeki tekrarlar,
biiyiik 6lgiide duygu ve diisiincelerin tesirini artirmak, kaliciligini saglamak
maksadina yonelik gergeklestirilen tislup ve dil 6zelligidir. Sait Faik’in insa
ettigi climledeki mavinin ¢agrisim diinyasi, mavi rengin varlik alanini da
asan zenginlikle ortaya cikar. Sait Faik’in renklerle birlikte kullandigi ve
cok bagarili 6rneklerini verdigi uygulamalardan birisi de, renklere eslik eden
ironidir. Hayal ile hakikatin miicadelesinde, mavi rengin bizzat kendisini
ve ¢agrigimlarini ihmal etmek istemediginde, ironinin imkanlarint devreye
sokarak, anlaticty1 okur karsisinda emniyetli bir yere konumlandirir. Ironi
sayesinde renkle saglanan soylemi daha gergekei kilarak giiglendirir.
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Sait Faik ayn1 hikayede “Kamara delikleri yapilmisti. Kamara deliklerinin
iistleri kiigliciik camlarla ortiilmiis ve camlarin etrafi sar1 boya ile bir piring
madeni rengi ile parlatilmist” (2006: 23). diyerek renklerle nesnel gerceklik
arasindaki siki baglar1 disa vurur. Bir bulunma haline isaret eden kamara hem
dar hem de genis mekan tasavvuru icin hareket noktasidir. igeridekinin genis
mekani temasasina imkan saglayan kiigiik camli delikler, disaridan bakanin
merakimi uyandiracak bir 6zellikle canlanir. Giines 1siklartyla dogrudan
iliskilendirilen sartya eslik eden pirin¢g madeni renk, olumlu ve giizel hislerin
terciimanligini yaparken ana sahitlik durumunda bulunan insanin ruhunu
canlandirir. Nesenin ve coskunlugun sembolii olarak diisiiniilen sar1 renk,
insanin enerjisini yiikselttigi gibi, ruh halini de diizene sokar.

Sait Faik, yine Stelyanos Hrisopulos Gemisi adli hikayesinde “Geminin
bayragi kirmiziydi, bayragin ortasina bir istitham isareti koymustu.” (2006:
23) climlesinde renkle ironiyi yan yana getirir. Bir deniz aracinin/nesnesinin
Oznesi, kirmizi renk olarak dikkat ¢eker. Kirmizinin meydan okumasina
refakat eden istithamin One c¢ikarilisi, hakikatle belirsizligin kurdugu
miinasebeti sezdirmektir. Hirs1 temsil eden kirmizi renkle hareketi, anlik da
olsa duraganliga gondermede bulunan soru isaretini ayn1 tabloya yerlestiren
Abasiyanik, kirmizi ile istithamin ortakliginda vukua geleceklerin kaosuna
zemin hazirlar.

Hikayenin devaminda Abasiyanik, renkler araciligiyla sosyal bir
tasnife girisir. Mekanin sakinleri sudan karaya dogru maddi bir sahiplikten
zihni olguya geg¢is i¢in adim atarlar: “Koylin biitiin ¢ocuklari, hatta Japon
magazalarindan, oyuncak¢i diikkanlarindan alinmis motorlu sandallara,
yesil ve beyaz boyali yelkenlilere sahip olanlar bile bir biiyiik ¢am agacinin
dibindeki konferansta hazir bulundular” (2006: 24). Yesilin dirilik ve canlilig
ile beyazin saydamlik ve belirlenemez vasfina dayanilarak okurun goéziinde
canlandirtlan durum, beklenmeyeni fiiliyata gecirebilme iradesidir. Sosyal
hayatin olgularimi bir ironi malzemesi haline sokan Abasiyanik, renklerin
manalarina terciiman olur. Renklerin dirilik ve saydamligi araciligiyla
viicuda gelen tablo, okuru ve seyirciyi tablonun igine yerlestirir. Yesil rengin
diriliginde, beyaz renk somutluga kavusur. Renkler, goriinme hevesiyle
yanip tutusan insanin ruh diinyasindaki ¢alkantilar1 ortaya dokerken, diger
yandan miinzevilik aleminin Ustiine sir perdesi olurlar.

Sait Faik, Sarni¢ hikayesinin ilk ciimlesinde, beyaz rengin imkanindan
yola ¢ikarak olaganiistii bir noktaya ulasir. Cografi konumu ve mimari yapisi
ile dikkat ¢eken sehrin tasvirinde, beyaz renkle beyaz rengi ¢agristiran
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kelimeler okurun muhayyilesinde aydinlik alana aracilik eden unsurlar
olarak siralanirlar: “Dagin eteginde beyaz minareleriyle sarilmis bu sehrin
lisesi, zaman gectikce daha canli, daha berrak hatiralarla bize doner, bizi
tekrardan i¢ine alir” (Abasiyanik 2002: 111). Beyaz rengin saydamligindan
ozellikle belirlenimsizliginden istifade ile Sait Faik, anla ge¢mis arasinda
kurdugu iliskide, hatiralara si§inan insanlarin beyaz gibi, varlik iddialarini
stirdiirdiiklerine telmihte bulunur. Hatiralara baglilikla avunduklari an
arasindaki varlik-yokluk zithgini, fevkalade bir siikinetle anlatir. Zira,
zamanin beyaz perdesi, hatiralarin karanligini ortadan kaldirirken, ruhu
oksayan taraflarini goriiniir kilar.

Sait Faik, Grenoble’de Italyan Mahallesi adl hikayesinde, giindelik
hayati tamamen realist bir anlatimla ortaya koyar. Giindiiz kelimesinin
cagristirdig1 beyaz/aydinlik renge karsilik, giindiiz hayatinin insanlar1 siyah
ya da siyah rengi sezdiren goriintiilerle varliklarini sergilerler. ‘Esmer kisa
boylu delikanlilar’ boyun baglariin renkleri sayesinde goriiniir hale gelirler:
“Yine giindiizleri esmer kisa boylu, issiz delikanlilarin boyunlarindaki al
ve mor fularlarla gezindigi sokaklarda; aksamiistleri bir Kuledibi, yahut bir
Kumkap1 hali peyda olur; yalniz geceleyin bu tekin olmayan mahallede,
bigakli asiklar dolasir zannedilirdi” (Abasiyanik 2006: 183). Maddi agidan
yoksul olan delikanlilar, fularlarinin renklerinin ima ettigi asaletle sokagin
sahibidirler. ‘Al ve mor’ renkli fularlar, zenginlik, lilks hayat ve zarafete
tekabiil eder. Ayn1 zamanda, romantizmi ve hirs1 simgeleyen mor renk,
ruhi yonden dinamik bir ruh haline de gondermedir. Ancak, giin geceye
dondiigiinde tagidiklar: renkli siislemelerle 6ne ¢ikan insanlarin yerini, bu kez
farkli ruh haline sahip his ve hayalden mahrum karakterler alir. Karakterlerini
renklerin belirledigi tiplerden, rengini kaybetmis basit tiplerle karsilasiriz.

Abastyanik, Sahmerdan hikayesinde, renkler lizerinden insan karakterini
tahlile c¢alisir. Renklerle insanlar arasinda kurdugu iliski, bir taraftan
gercekligin tam kendisi olarak ortaya cikarken, diger taraftan hadiselerin
isleyis bicimine ve cereyanina bagl degisimi simgeler: “Biri ¢ok sarisin,
narin bir adamdi. Otekisi uzun boylu, esmer ve siska. .. Bir tanesi kisa boylu,
kalin enseli ve zaman zaman birdenbire kizaracagi yerde sararan bir sisman.
Dordiinciisii de her giin tesadiif edilen hamallar gibi alelade, hi¢ kuvvetli
goziikmedigi halde yorulmaz birisi” (2006: 191-192). Hikaye karakterleri
tizerinden degisen ve doniisen renklerin hakikatine iligkin bir okuma yapan
yazar, zirvedeki ile siradanlik arasindaki fevkalade farka da imada bulunur.
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Ayn1 hikayede; “Sarisin amele kipkirmizi kesilmisti. Saglar1 yavasg
yavas kirli elleriyle yaglaniyor” (2006: 192) hiikmiinii verirken yazar, rengin
kendisinden ziyade, hakikatte sarisin bir insanin yaptigi ise bagli olarak
baska bir renge boyanmasina isaret eder. Ayni zamanda, bir insanin kendi
elleriyle baska bir renge biirliniiyor olmasini, dramatik bir lisluba yedirerek
tasvire imkan hazirlar.

Yine, Sahmerdan’da, “Simdi dort amele nefes nefese idiler. Salih’in
arkadasi, sar1 yulaf sacli Abdurrahman, Salih’e dik dik bakt1” (2006: 194).
Sait Faik, ayni hali yasayan ¢okluktan bir kisiyi ayirmak igin, sar1 rengin
varligindan istifade eder. S6z konusu bir kisi, ‘sar1 yulaf sacli’ olmakla
digerlerinden farklidir. Zira, sarinin belirleyici 6zelligi, ‘yulaf’ sifatiyla
ironik derinlik de kazanarak dikkat ¢ekici bir zemine oturur.

Sait Faik, Kasik Adasi ’nda hikayesinin Odisya’sini, “Omuzlari, yuvarlak
kollar1, sar1 ve hasar1 kafasi en kot havalarda denizlere agilan cesareti,
insan karsisinda birdenbire kiriliverirdi” (2006: 204). derken sar1 rengin
imtiyazindan yola ¢ikar. Hikdye karakterinin fiziki hususiyetleri olumsuz
somutlukla okurun Oniine koyulup parlak bir canlilikla sunulur. Ancak,
hikayenin kahramani ‘sar1 ve hasar1 kafasi’ sayesinde, tehlikeli durumlarda
sorumluluk alma cesaretini kusanmay1 bilen, hikayedeki gibi hakikatte de
kahramanliga yazgil birisi olarak tasavvur edilir.

Yine, Sait Faik, Kastk Adast 'nda dikkat ¢ekici ve ¢ok mithim bir meseleyi
rengin imkanlar1 ¢er¢evesinde miinakasa eder. Yiizle ahlak arasinda kurdugu
miinasebette, insanin zahiri ile batinin1 mukayeseden hareketle, ruh tahlili
yapar: “Yiizle ahlak arasinda herhalde miithis bir miinasebet vardir. Giizel
olan muhakkak giizel ahlaklidir demiyorum. Fena ruhlu giizel ytiziin, insani
perisan eden, mahveden sihri de inkar edilemez. Yalniz sunu demek istiyorum
ki ahlakin yiize ekledigi mimikler, hatta renkler, tikler yiiz ve ahlak her ikisi
giizelken de vardir. Hatta bunlar sevimlidirler. Ahlak bozulmazsa, tertemiz,
sevimli, hatta dostun onlar taklit edecegi gelesi kadar tathidir.” (2006: 207).
Simas1 giizel olan herkes giizel ahlak sahibi demek degildir. Fakat, yiizii
giizel olup kotii ruh tastyanlarin insan1 perisan eden hasletleri de gérmezden
gelinemez. Sait Faik’in iddiasi, ahlakin yiize ekleyip goriiniir kildigi jest ve
mimiklerle birlikte, 6zellikle renkler, insanin taklide ragbet gosterecegi hem
giizel yliziin hem de giizel ahlakin temiz ve sevimli hususiyetleridir.

Abastyanik, Havada Bulut hikayesinde once sar1 ve beyaz, ardindan
mavi rengin, varligi belirgin hale getirisini, ¢ok carpici bir iislupla anlatir:
“...Hafif bir rlizgar, kopegin san tlylerini, adamm sarili beyazli sert
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saclarini oynatiyordu. Adamin yiiziinde manali hatlar vardi... Gozlerinin
etrafinda yedi sekiz ¢izgi, hayatinda ¢ok giildiigiinti degil, yiiziinii glinese
verip mavi gozlerini kistigini ifade ediyor dersem, inanmalisiniz!” (2006:
455). Dogrudan dogruya kdpegi ve insani anlatmak yerine, gozle goriilebilen
somutluklarina dinamizm katan renklerin sezdirdigi algiya bagl tasvirlerle
yiizlesiriz. K&pegin sart tiiyleri ile adamin sarili beyazli sert saglari arasinda
kurulan renk iliskisi, ironik bir kavrayisla okurun dikkatine sunulur. Hikaye
kahramaninin yiiz hatlarina yiiklenen manalar ve hatlarda dikkat ¢eken
degisimler, hayat sikintilarinin sebebiyet verdigi neticelerdir. Kahramanla
ilgili tasvirin daha ilging ve mizahi hususiyetin iist seviyeye ¢iktig1 nokta,
mavi renkle insan arasinda kurulan miinasebette saklidir. Gozlerin etrafindaki
cizgilerin giilmekten degil, giinesle bakisin ¢akistig1 anlarin tezahiir olarak
daimi bir sifat haline gelmesinden ibarettir. Hatta, yazar, giines 1s181n1n sar1
rengi ile mavi goziin karsilastigi zaman dilimlerinde gergeklesen olumsuz
degisimin, renk curcunasi cergevesinde hayat bulduguna okuru 1srarla
inandirmanin pesindedir.

Sait Faik hikayelerinde en ¢ok islenen konulardan biri, sar1 tiylii ya
da sar1 renkli kopek figliriidiir. Havada Bulut hikayesinde bu kez hayali
bir kdpekle okur kitlesini kars1 karsiya getirirken, yazar kopegin hayali
oldugu hususunda okuru ikna etmek i¢in ugrasir: “Zeki gozlii, buz gibi
soguk burunlu, tiiyleri havalanan sar1 bir kopek...” (2006: 459). K&pekten
yola ¢ikan Abasiyanik, kopekle sahibi arasindaki bagi kullanarak insanin
yalnizligin1 vurgular. Anlatimda kdpegin tily rengine degil, varlik olarak
saritligina dikkat ¢ekilir. Bu yiizden kopek, zekilik ve soguk burunlu olmak
gibi melekeleri sonradan kazanmamustir. Sar1 renk, dogrudan dogruya bir
hayvanin olus sirrina isarettir. Renkle fitrat arasinda gergeklesen bu tasvir ve
tasarruf, Sait Faik’in fizikle metafizik dengesini derinden kavradigini ispata
kafidir.

Sonug¢

Yazilt degil, sozlii gelenek agisindan bakildiginda Tiirk hikayeciliginin
tarihi eskilere dayanir. Ancak yirminci yiizyil Tiirk hikayeciligi tizerinde
dururken Sait Faik’in yerinin ayricaligi tartisilmaz bir gergektir. Hikayeye
konu olacak meseleyi ilgilendiren tiim incelikleri ve ilgileri, baglanti
ve bagmtilar1 bilmenin gerekliligini, hayatin i¢ dongiisiinden Ogrenen
Abasiyanik; hikdyeyi romantik 6zelliklerle birlikte, biiyiik 6l¢iide gergeklik
tizerine temellendirir. Yasadig1 devir ve iginden ¢iktig1 toplumu gozleme
noktasinda, hicbir ayrintiyr kagirmaz. Hayatin ayrintilar araciligi ile
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yakalandigini diisiindiiglimiizde, Sait Faik’in, dilin insana tanidigi imkanlarin
tamamini, anin yiikiinii ve bizzat renkleri, renklerin kullanim sekillerini
hikayenin diline ustaca isledigine sahitlik ederiz.

Sait Faik, hikayenin dilini ve iislubunu kurarken hayatin tiim renklerini
kullanir. Renk kullaniminda herhangi bir kaideye bagli kalmadigini soylemek,
bir hakikati dillendirmek bakimindan 6nemlidir. Zira, onun hikayelerinde
renkler hem gergek hem mecazi hem de fitri varlia gondermede bulunan
yonleriyle dile yerlesirler. Dile yerlesen renkleri yansitan prizma has ve
seffaftir. Yasana yasana siradanlagan, gore gore rengi yitirilen tiim varlik
ve nesnelerin gergek kimlik, karakter ve zatlari, Sait Faik’in hikayelerinde
renklerin miisahhas diline eksiksiz ve tastamam giydirilir. Hikaye yazar1, bu
anlatim bigimini sevimli kilmak, kalici ve yaratict hale getirmek i¢in de, ironik
ve sembolik dille renklerin dilini terkibe sokarak, zevk verip kiskandiran
zengin bir anlatim ag1 kurar. Sait Faik’in hikayelerinde, edebiyatin dili ile
resmin dilini, ayn1 havzay1 bereketlendiren ebedi akiglar olarak tasavvura
cesaret etmek, abart1 sayilmamalidir.
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