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Ozet: Arastirmada; calgi egitiminin bir kolu olan Kanun
egitiminde; metot, yazili kaynak ve arastirmalar incelenerek bu
alanda ozellikle gecki ve etiit kavramlar1 hakkinda teorik bilgi ve
uygulamalarin eksiklikleri tespit edilmistir. Tespiti yapilan bu
eksiklikler dogrultusunda; klasik Tiirk miizigi sozlii formlarindan
biri olan ve III. Selim’in bestelemis oldugu Sevk u Tardb Kar
iizerinde geckiye yonelik bir inceleme yapilmistir. Inceleme
sonucunda ortaya ¢ikan geckilerin, Kanun egitiminde icraya
saglayacagi faydalarla birlikte esere hazirlik siirecini destekleyen
bir etiit icerisinde kullanilmasi hedeflenmistir. Ortaya ¢ikan etiit
eserde; toplamda 7 makam geckisi kullanilmis, bunlar eserdeki seyir
akisina gore siralanmis, temel ¢alim teknikleri kullanilarak farkli
tartim kaliplariyla desteklenmistir. Arastirmanin sonucunda; Klasik
Tiirk miizigi repertuvarinda bulunan saz eserlerinin yani sira sozli
eserlerin de, ¢alg1 egitiminde kullanilabilecek kaynak ve materyaller
arasinda oldukca 6nemli oldugu ortaya konulmustur.

Anahtar Sozciikler: Kanun, Makam, Gegki, Etiit, Sevk-u Tarab
Kar

Abstract: Intheresearch on Kanun education abranch of musical
training, deficiencies in theoretical knowledge and applications,
particularly regarding the concepts of “transition” and “practice”
were identified by examining methods, written sources, and research.
In line with these identified deficiencies, an investigation focused on
“transition” was conducted on “Sevk u Tarab Kar,” a vocal form of
classical Turkish music composed by Selim III. The goal is to use the
insights gained from this study to support the preparatory process of
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the performance within an “practice” that addresses the benefits of
“transition” in Kanun education. The resulting “practice compose”
incorporates a total of seven “magqam transition” arranged according
to the flow of the composition, supported by fundamental playing
techniques and different tuning patterns. The research concludes
that, in addition to instrumental composes in the Classical Turkish
music repertoire, vocal composes are crucial as valuable resources
and materials for musical education.

Keywords: Qanun, Maqam, Transition, Practice, Sevk-u Tarab
Kar

GIRIS

Glinimiizde bilgi cagmmin geregi olarak; miizik egitiminin temel
boyutlarindan biri olan ¢algi egitiminin, metotlu ve sistemli bir sekilde
stirdliriilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Biiyiikkaragéz ve Civi (1999)’ye
gore metotlu ¢aligma; insanin gereksiz yere masraf yapmasini, enerji ve
emek harcamasini 6nledigi gibi yapilan calismalarin verimini arttiran bir
durumdur. Ayrica 6grenciyi i¢inde bulundugu egitim siirecinde amacina en
kisa ve giivenilir yoldan ulagtiran bir 6gretim 6gesi olduguna inanilmaktadir
(s.34). Bununla birlikte herhangi bir metodla ilgili ¢alginin egitimine-
Ogretimine, ses alanina ve karakterine uygun melodiler ve evrensel
kurallar uygulanmadan bilimsel ve teknik ¢alismanin yapilamayacagi ve
calgi egitiminde metod ihtiyacinin giderilemeyecegi ifade edilmektedir.
Kog’a gore (2000); geleneksel Tiirk miizigi ¢algilar1 alaninda icra edilecek
eserler iizerine yogunlasan repertuvar temelli bir egitim s6z konusudur ve
dolayistyla yazili bir metot kullanilmasina duyulan ihtiya¢ azalmaktadir
(s.1). Bu durumun ge¢misten gliniimiize uygulanan Mesk’ten kaynakli
olabilecegini de diisiinmek yanlis olmayacaktir. Mesk; geleneksel Tiirk
miiziginde hem ses hem de calgi egitimi i¢in dnde gelen sistem olmustur.
Seving (2012); ses ve saz eserleri repertuvariin kusaktan kusaga aktarimini
saglayan meskin ayni zamanda ses/galg1 {isliplarinin da sekillendirdigini
ifade etmektedir. DOonemin islibunu ve bestecileri bir arada tutan,
birlestiren bir egitim silsilesi gorevini iistelenen meskin 6nemi agikca
ortaya ¢ikmaktadir (s.4). Ancak bilgi ve teknoloji ¢aginin geregi olarak
ylizyillardir siirdiiriilen bu gelenegin yani sira yazili kaynak ve materyal
ihtiyacinin ¢algi i¢in biiyiik 6nem arz etmekte olduguna inanilmakta ve
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pesrev/saz semaisi vs. formlarda gegilen eserlerin ¢algi egitiminde standart
hale gelmesinden ziyade ¢algi 6zelinde olusturulacak yeni repertuvarlarin
diizenlenmesi gerektigi diistiniilmektedir.

Kanun calgis1 ozelinde degerlendirildiginde; metotlu bir egitim
siirecinin heniiz istenen seviyeye ulasamadigi ve hatta metodolojik materyal
eksikliklerinin var oldugu goriilmektedir. Calg1 egitiminin énemli bir kolu
olankanun egitiminde; yapilan her calismanin bilimsel temellere oturtulmast,
metodlarin icerisinde yer alan etiitler ve alistirmalarin yaninda galgiya 6zel
bir eser listesinin dogru tercihlerle belirlenmesi ve uygulanmasi gerektigine
inanilmaktadir (Cift¢i, 2020: 655). Glinlimiizde kanun egitimi iizerine
yapilan calismalara bakildiginda; Kirimlioglu (2011), Batili kaynaklarda
enstriimanlar i¢in yazilmis mevcut etiit sayisinin ¢ok fazla oldugu ancak
klasik Tirk miizigi icin aynit durumun gecerli olmadigi ve hatta kanun
calgis1 6zelinde yetersiz bir alana dikkat ¢gekmektedir (s. 1). Basili kanun
metotlariin incelenmesi sonucunda eksikliklerin giderilmesi yoniinde yeni
calismalarin olmasi inancini tagiyan Kirimlioglu (2011); kanun ¢algisina
yeni baslayan kisilerin egitimde kullanilmaya sunulmak tizere yeni etiitlerin
yazimini gergeklestirmis, bu etiitler ile 6grencinin teknik gelisimi ve bu
gelisim sirasinda uygulanacak duatenin 6gretimini saglamaya galismistir (s.
4). Calgiya 6zel eser besteleme, bunun devaminda teknik gelisim saglayan
etlit ve egzersizlerin gelistirilmesi yonlinde metod izleme anlayiginin
ancak 20. yiizyila gelindiginde ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Bu konunun
Onciileri arasinda Serif Muhittin TARGAN, Cinucen TANRIKORUR ve
Mutlu TORUN gosterilebilir. Hem icract hem de besteci sifatini tasiyan
bu sanatcilar, klasik Tiirk miizigi repertuvarma kazandirdiklar1 saz eseri
ve metodlarla ¢algi icrasini ileri seviyeye tasima konusunda adim atmuislar,
calginin metod ile ¢aligilabilen duruma gelmesini saglamislardir. Kanun
calgisi 6zelinde ayni gorevi Ferit ALNAR ’1n Ustlendigi bilinmektedir. Alnar,
kanun calgisinda ¢agmin virtiiozii olarak goriilmektedir. Kanun calgisina
0zel olarak “Kanun Kongertosu” nu bestelemis; batili bir anlayis igerisinde
yazdig1 eserinde, kanunun biitiin teknik 6zelliklerini zorlamaya ugrasmistir.
Ancak eserin icrasinda kullanilan teknikleri kazanmaya yonelik bir metot
yazmamustir (Besiroglu, 1999: 61). Bir diger drnek ise Ruhi AYANGIL dir.
Ayangil, basilmamis kanun metodunu yeni tekniklere yer verme anlayisi
icerisinden yazmistir. Ayrica Ayangil’in giinlimiizde kanun i¢in yazilmis
etlit eserleri mevcuttur. Bu etiit eserlerin teknik gelisimi saglamasinin
yaninda ezgisel yonden iisliiba yonelik kazanim sagladigi, makam ve perde




100 Kibele Kivileim CIFTCI

konusunda hakimiyet saglamada destek verdigi tespit edilmistir (Ayangil,
0zel goriisme, 2023). Kanunda mizrapsiz ¢alim teknigini gelistirmeye
yonelik yazilmis ilk 6rnek olarak Yalgin TURA’nin “Dalgalarin Oyunu”
isimli eseri gosterilebilir (Besiroglu, 1999: 61). Kanun calgisina 6zel
bestelenmis eser ve etiitlerin incelenmesi yoniinde yazilan bilimsel tez ve
makalelerin de bir nevi metod sayilabilecegi de unutulmamalidir.

Kanun calgisina yonelik yazilmis metotlar incelendiginde; kanunun
tarihi, kanunun fiziksel Ozellikleri, calgiya hakimiyet saglanmasi adina
durug-oturus-tutus pozisyonlarinin anlatimi, nota degerleri, makam ve usal
bilgileri ile birlikte nota degerlerinin gdsterimi, basitten karmaya ilerleyen
ve tekrara yoOnelik alistirmalarin oldugu goriilmektedir. Sonrasinda ise
“saz eserleri” agirlikli olmak iizere eserlere ge¢ildigi belirlenmistir (Ciftei,
2020:645). Konuya iligkin Kahyaoglu (2009); mevcut metotlarda icra
teknikleri ve tisliplar tizerinde ¢ok az durulduguna dikkat ¢ekmistir (s.5).
Kahyaoglu kanun metotlar1 lizerine yapmis oldugu calisma sonucunda
bu eksikliklerin giderilmesi yoniinde Onerilerde bulunmakla birlikte
metotlardaki saz eserlerinin, ayn1 diizey ve kalitede etiit yazilmadiginin bir
gostergesi olarak kabul edilmesinde diisiincesini ifade etmistir.

Etiit Fransizcadan terciime edilen bir kavramdir ve “galisma,
O0grenme” anlamlarina gelmektedir. Bir¢cok disiplin i¢in gegerli olan etiit
kavrami miizikte; “bir ¢algida ¢ok karsilasilan teknik problemleri ¢6zmek
ya da belirli bir teknik beceriyi pekistirip miikemmellestirmek amaciyla
hazirlanmis sézsiiz bir kompozisyon anlayisini ifade etmektedir” (Ozdek,
2014: 5) Etiit; Bati miizigi i¢in bash basma bir kompozisyon tiiriidiir ve
ozellikle 19. yiizyildan itibaren konser repertuvarlarinda yer alarak eser
seklinde icra edilmistir.

“Piyano ig¢in bestelenmis olan biiyiik olcekli etiidler, miitevaz
salonlardan biiyiik konser salonlarina taginmustir. Etiidler programicerigiyle
zenginlesmis ve farkll tiirlerle sentez edilerek konser programlarinin
vazgegilmezi haline gelmistir. Bu baglamda Chopin ve Liszt’in etiidleri
diinya piyano literatiiriine onemli katkilar saglamistir” (Aliyeva, 2022:
195-214).

Piyanoda Chopin, Debusy, Scriabin, Rahmaninov ve Liszt etiitlerinin
yani sira Paganini’nin keman, Popper’in viyolonsel etiitleri ile her ¢algida
konser etiidii kavrami gelistigi ifade edilmektedir (Feridunoglu, 2004).
Bununla birlikte etiitlerin belirli bir bigimi olmadig1 da belirtilmektedir.
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Holdier (2016) miizikte tiirlerin ve bi¢imlerin anlatildigi kitabinda; etiitlerin;
iki ya da ii¢ bolmeli lied biciminde olabilecegi gibi, daha az goriilmekle
birlikte rondo bi¢iminde de olabilecegini sdylemektedir (s.36-37). Etiit,
egzersiz ve alistirma terimleri ¢ogunlukla birbirinin yerine kullanilmakla
birlikte etiit kavraminin, ¢ogunlukla melodik bir yapiy1 ifade ettigi, ayni
anlami tastyan egzersiz ve alistirma terimlerinde ise melodik yapidan
bagimsiz olarak teknik ¢aligmanin 6n planda tutuldugu anlasilmaktadir.

Klasik Tiirk miizigi ¢algi bransinda bahsedildigi tizere etiit kavrami 20.
ylizyilda anlam kazanmuis, sayilar1 az da olsa besteci veya icracilar tarafindan
eserler ortaya konulmustur. Batida da zikredildigi tizere teknik gelisimin
yani sira melodik/ritmik yonden diisiintildiiglinde etiit; basl basina estetik
kaygilarin 6n planda tutuldugu, belirli {islap ozelliklerini barmdiran ve
esere hazirlik yoniinde hakimiyetin saglanmasina imkan taniyan eserlerdir.
Aliyeva (2022)’nin konuya iligkin olarak “Czerny ve Germer ’in etiidlerinin
calisilmast Mozart, Clementi ve Beethoven’in sonatlarinin performansina
katk1 saglarken Kramer ve Clementi’nin etiidleri, romantiklerin virtiioz
eserlerinde ustalasmak icin yardimci olur” seklindeki agiklamalar1 bu
yondeki diistinceleri dogrular nitelikte Onem kazanmaktadir. Klasik
Tirk miizigi repertuvarinda bulunan sozlii eserlere veya saz eserlerine
bakildiginda; makam, perde ve usil agisindan hakimiyet gerektiren bir
durumun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bunun yani sira eserin bestelendigi
donemin tslibuna yonelik ¢alim teknigi ve niians belirlemede yine ayri
bir hazirlik siireci gerektigine inanilmaktadir. Daha da 6nemlisi makam
ozelinde diisiiniildiigiinde; “gecki” unsurunun, icract agisindan hem
teorik hem de uygulamada belli bir hazirlik ve kavrama siireci gerektirdigi
diistintilmektedir.

Gegmisten gilinlimiize kanun calgisima yonelik yapilan caligmalar
incelendiginde 6zellikle “gecki” konusuna yonelik 6zel ve uygulamali bir
calismanin olmadig: tespit edilmistir. Hem gecki becerisinin hem de teknik
hakimiyetin kazandirilmasina yonelik materyaller konusunda 6zellikle
kanun ¢algisi metotlarinin yetersiz oldugu diistiniilmektedir. Kanunicrasinda
oncelikli olarak diistiniilen zorluklar sag-sol elin koordinasyonu, mandal
kullanimi, ¢algiya hakimiyet siirecinde fiziki giicliiklerin giderilmesidir.
Sonrasinda teknik becerinin kazanimi ve eser icrasi gelmektedir. Bu
stirecte teknik beceriyi gelistirmek adina eser igerisinde yer alan zorlayici
kisimlarin analiz edilerek ¢oziimlenmesine imkan saglayan egzersizlerden
faydalanmak miimkiindiir. Bunun disinda makam, usil, ge¢ki ve niians adina
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esere hazirlik siirecinde etiit calisilmasi bir zorunluluk haline gelmektedir.
Bu dogrultuda; geckiye yonelik yazilacak her etiidiin; kisiyi icra edecegi
eserin makamina, dolayisiyla perde kullanimina ve ritmik unsurlarina
hazirlayacak sistemler biitiinli olmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Geckinin, uygulama esnasindaki bilgiye dayali tim birikim modeli;
eser hakimiyetinin kazandirilmasi seklinde bir alt yapinin hazirlanmasiyla
dogrudan baglantilidir. Dolayisiyla tiim bunlarin sonucu olarak; hem sozli
eserler i¢in hem de saz eserleri i¢in gecki hakimiyetinin kazandirilmasina
yonelik, bir hazirlik ¢aligmasi olarak tasarlanan etiit ¢calismalarinin daha
yaygin hale getirilmesi ve bunlarin gegkinin teorik bilgilerinden ziyade
uygulamadaki goriiniir hali bir materyal olarak diisiiniilmesi gerekmektedir.

Eser besteleme ile etiit besteleme arasinda amag yoniinden farkliliklar
oldugu; eser bestelenirken sanatsal kaygilarin 6n planda oldugu, etiit
bestelenirken ise; calgida karsilagilan teknik zorluklar1 ¢ézmeye yonelik
kaygilarin daha fazla taginarak ¢algi egitimine yonelik amaglarin belirlendigi
bilinmektedir (Yalginkaya, 2012: 3). Eser hakimiyetinin kazanilmasina
yonelik disiiniildiigiinde; eserin makami ve makam igerisinde yapilan
geckilerin 1yi bilinmesi Onemlidir. Yapilan geckilere hazirlikli olma
durumu; gegkilerin yer aldig1 boliimlerin 6nceden belli bir teknik beceri ile
icra edilmesiyle dogru orantilidir.

Uzerinde calisilan etiit; dzellikle esere hazirlik niteliginde hazirlanmus,
eser icrasinda karsilasilmast muhtemel gecki poziyonlari ile ilgili hakimiyet
kurma becerisine yonelik farkli tartim ve kaliplarla bir araya getirilmistir.
Gliniimiize kadar kullanilmig yontem ve materyallerden farkli olarak, klasik
Tiirk miizigi sozli formlarindan faydalanmayi tercih eden bu arastirmada;
Sevk-u Tarab Kar’da tespiti yapilan geckilerin, kanun icrasinda kullanilan
temel ¢calim teknikleri ve perde kullanimu ile birlikte uygulamali bir kaynaga
dontstiiriilmesi, bu yonde c¢alismalarin desteklenmesi ve gelistirilmesi
hedeflenmistir. S6zlii eser repertuvarindan klasik formda segilen bir eser
iizerinden, teknik becerilerin kazanimi yaninda, {islup, tavir, makam, perde,
gecki gibi Tiirk miizigi unsurlarinin 6grenimine yonelik etiit olusturma
konusunda, tarafimizca yapilan ii¢iincii ¢alisma olmasi agisindan 6nemlidir.
Sevk u Tardb Kar’in incelemesinde; bir¢ok nota arsivinden faydalanilmis,
niishalar icralarla mukayese edilmis ve ideal olan iizerinde durulmustur.
[cralarla ortiistiigii tespit edilen ve akademik platforma kaynak olarak
sunulan bir tez ¢alismasinda bulunan niisha, bu arastirma igin tercih
edilmistir (Duran; Parmaksiz, 2018).
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Sevk-u Tarab Kar Hakkinda

Kar formu, makam - ustil gegkileri yapilabilen ve uzun terenniimleri
ile Tiirk musikisinin en sanatsal formlarindan biridir. Ozkan (2007); Kar’1
din dis1 sozlii eserlerin en biiyiigii olarak tanimlamaktadir. Ozkan’a gore;
genelde bliylik ustllerle bestelenmesi ve uzun olmasi sebebiyle bestecinin
sanat giliciinii gdstermesine imkan taniyan karlar; 6teki formlardan farkh
olarak terenniim denilen bir kisimla baslarlar. Bunun aksi durumlar da
istisna olarak gosterilebilmektedir. Karlarin belli bir sekli olmamasi
ile birlikte sozlerin ve formun biiyiikliigii bi¢imin ¢esitlenmesine yol
acmaktadir. Ahmet Avni Konuk’un ifadesiyle; “Bu c¢esit eserler “Ten
ten nd, dir dir ta na, til lil lil len, diim dere ld dere dim” gibi... Elfdz-1
terenniimiye ile es’ardan miirekkeb olup, ya terenniimle ve yahut giifte ile
ibtida eyler. Bunlar hissidir. Bestekar, giiftelerde huruf-u kelimdtin med ve
kasryla tenafiir hasil olmasindan ihtirazen arzusuna gore negamat icra
edebilmek iizere kdrihasinda vasi’ bir sahai teganni teskil eden elfaz-1
terenniimiyeye miirdca atla ibrdz-1 san’at eyler. Iste terenniimdt in hikmeti
budur. Zaten es’ar arasinda elfdz-1 terenniimiye isti’mali o eseri tersi
eder... Bu asar, Diiyek, Devr-i Hindi, Sakil, Hafif, Nim Hafif, Muhammes
usulleriyle bestelendigi gibi etvart bunlara miimdsil olan diger usiilat ile
dahi bestelenebilir” (Toz, 1999:46).

Ezgi (1940); bu formun, gayr-i dini s6z misikisinin en genis ve sanatl
eserleri olarak, tesekkiil sahasinin biyiikliigiini belirtmistir. Bu tarifte
Karlarin hane veya bend tesmiye olunan iki veya {i¢, dort, bes musiki
parcalarindan miirekkeb oldugunu, her hanenin muhtelif masiki ctimleleri
icerdigini belirterek, Karlarin giiftelerinin dortlii, altili ve sekizli siir
kitalar1 icerdigini ifade etmistir. Her haneyi teskil eden musiki climle ve
devrelerinin bazen miiretteb bir terenniime ve bazen de siirin misralarina
terfik edilen lahinler oldugunu ve bu lahinlerin temli veya temsiz olarak
insa edilmis oldugundan bahseden Ezgi, Karlarin Diiyek, Devrirevan,
Devrikebir, Muhammes, Evsat, Hafif, Sakil, Nim Sakil, Tiirkizarb vesaire
ustller ile 6l¢iildiiklerini ve her makdmda Kar bestelendigini, bu Karlarin
bazen ilk hanelerinde, ekseriya meyanhanelerinde yakin makamlara
geckiler yapildigini ifade etmektedir (s: 143).

Yavasca (2002); kar formunu, din disi muisikide biiyiilk formda
eserlerin en biiyligli ve en sanatlis1 olarak tanimlamigtir. Bununla birlikte
karlarin kendi i¢inde yap1 farklari oldugunu, genelde uzun terenniimler ile
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esere girildigini, kurulus alaninin gayet genis oldugunu, hane veya bend
ismi verilen 2-3-4-5 boliimden olusabilecegini ifade etmistir. Ayrica Kar
giiftelerinin, dortli, altih, sekizli, vs. kit’alardan, dortlilklerden meydana
geldigini ve biiyiikk usille bestelendiklerini sdylemistir. Karlarin form
acisindan belirli bir yap1 gostermemesi sebebiyle bestekarlarin genis
bir serbesti iginde san’attaki hiinerlerini makdm ve ustl geckileriyle
gosterdiklerini de belirtmistir. (s: 403-404).

Unutulmayan karlardan birisi de giiftesi Seyh Gélib’e ait olan IIL.
Selim’in besteledigi Sevk u Tardb makamindaki kardir. Makam ve usl
geckilerinin siklikla uygulandigi III. Selim’in bu kari; nazari bilgilerin
ogrenilmesi, pekistirilmesi ve uygulanmasi yoniinde dnemli bir kaynak
olarak diistiniilmektedir. Sultan II1.

Selim’in, 1 Ayin, 1 Durak, 1 Tevsih, 2 [1ahi, 29 Pesrev, 29 Saz Semaisi,
1 Kar, 10 Beste, 10 Semai, 20 Sark1 olmak iizere toplam 104 bestesi (Oztuna:
2006: 280) giiniimiize ulasmistir. Sultan III. Selim, sehzadelik doneminde
almig oldugu ileri seviyede miizik egitimi ile Osmanli/Tiirk miiziginin teorik
(nazari) ve uygulamali yonlerini en iyi sekilde 6grenmis ve on bes yeni
makam terkip edebilecek bir diizeye ulagmistir. Cesitli makamlarda 1 Ayin,
1 Durak, 1 Tevsih, 2 11ahi, 29 Pesrev, 29 Saz Semaisi, 1 Kar, 10 Beste, 10
Semai, 20 Sarki olmak tizere toplam 104 bestesi glinlimiize ulagsmistir. Dini
ve din dis1 ¢esitli formlardaki bu eserler, giiniimiizde 18. ylizy1lin Osmanl
/ Turk miizigi icra ve beste anlayisini yansitmasi bakimindan biiyiik 6nem
tasimaktadir.

Sevk-uTarab Etiit Hakkinda

Aragtirmada; esere bir 6n hazirlik olarak diisiiniilen etiit, temel ¢alim
teknikleriyle desteklenmis, eser dist farkli tartim ve kaliplar kullanilarak
gecki hakimiyeti giiclendirilmistir. Bestelenen 6rnek etiit 4/4’liikk ustlde
yazilmigtir. Toplamda 67 ol¢liden olusmaktadir. Eser tizerinde takip
eden seyir isleyisi etiidiin olugsmasinda esas alinmig, eserde gosterilen
gecki sirast etiit lizerinde ayni sekilde uygulanmistir. Olusturulan etiitte
ajiliteden Once perde hakimiyeti onemlidir. Bu sebeple olusturulan etiidiin
metronomdaki hiz1 belirtilmemis, icrd eden kisinin kendine gore bir hiz
tayin etmesi beklenmistir. Eserin makam seyri disinda kalan ve herhangi
bir makami nitelemeyen sadece perde gecki olarak diisiiniilen yerleri etiitte
gosterilmemistir. Tlk 10 dl¢ii Sevk u Tarab terkibinde seyretmis; 10-17arasi
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Olciilerde Cargah gegkisi; 18-24 arasindaki dlgiilerde Sevk-i Dil geckisi;
25-33 arasi Olglilerde Sehnazbiselik geckisi; 34-39 arasindaki olgiilerde 2.
Nevi Biselikasiran geckisi; 40-44 arasindaki 6l¢iilerde diigdhta Rast geckisi
ile neva’da Nihavende baglanti geckisi gosterilmistir. 45-50 arasindaki
Olciilerde Nihavend-i Kebir geckisi; 51-59 arasindaki Olgiilerde 2. Nevi
Sevk u Tar’ab geckisi gdsterilmis; 60. dl¢iiden itibaren 1. Nevi Sevk u Tarab
terkibine doniilmiis ve karar etmistir. Ortak perde kullanimi olan makam ve
terkibler arasinda yapilan geckiler, ayni eserde oldugu gibi sadece perde
tutularak veya perdeye vurgu yapilarak gergeklestirilmistir. Yani gegki igin
harici bir koprii ¢esni veya makam kullanilmamistir. Etiit; Sevk u Tarab
makaminda baslayip ayni makam ile son buldugu i¢in “Sevk u Tarab Etiit”
seklinde isimlendirilmistir. Etiit igerisinde sol el ¢arpmasi, fiske, ¢ift el
¢alim, mandal vibrato ve glissando olmak tizere kanun icrasinda kullanilan
temel ¢alim teknikleri uygulanmis, bunlara yonelik isaretlemeler notasyon
iizerinde gosterilmistir. Ayrica sag el ve sol el isaretlemeleri yapilmistir.
Kullanilan tiim isaretlemeler, mevcut metot kitaplarindan ve miizikal
ifadelere yonelik hazirlanmis kaynaklardan faydalanilarak olusturulmustur.

Tablo 1. Etiit iizerinde gdsterilen teknik ve isaretlemeler

Cift El . Mandal Mandal o Sol El
Calm Fiske Glissando Vibrato Sag El | Sol Fl Carpmasi
L} .SS'
— gh/ o
vib.
; 8% % AO
- ¥
LN
|
BULGULAR

Sevk-u Tarab Kir’da Makam Incelemesi ve Gegkiler

Sevk u Tarab; Sultan III Selim tarafindan olusturulan bir terkiptir.
Saba ve Acemasiran terkiblerinin seyirlerini igerisinde barindiran makam,
ozellikle Sultan II1. Selim ve Hammamizade Ismail Dede Efendi tarafindan
tercih edilmis ve kullanilmistir.
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Hasim Bey’e gére makam; “Ibtida Saba iisliibu iizere hareket edip uzzal,
hiiseyni, acem gerdaniyye, muhayyer’e kadar ¢ikip tekrar muhayyer’den
perde perde inip cargdh, kiirdi, diigah, rast acarak asiran, yegah ile yine
hiiseyni-asiran’da karar eder” (Tirigkan, 2000: 36)

Kazim Uz’a gore makam; “Evvela ¢argdh perdesi ile saba perdesini
yekdigerine kavusturarak sonra Saba makami gibi baglayub diigah’dan rast,
acemasiran perdeleri ile acem-agiran perdesinde karar eder” (Uz, 1954: 68).

H. Sadeddin Arel’e gore; “Saba makaminin dizisiyle acem-asiran’daki
Cargah makaminin dizisinden miirekkeptir ve inici-¢ikicidir. Saba makami
dizisinin biitiin alaninda dolasildiktan sonra c¢argdh veya diigah gibi
miinasip bir perdeden acemasiran’daki Cargadh dizisine gecilerek acem-
asiran’da karar verilir. Bu gerceve i¢inde baska gecici geckiler yapilmasina
mani yoktur” (Akdogu, 1993: 171-172). Ekrem Karadeniz’e gore; “Bu
makam, Cargdh ve Acem-Asiran makamlarinin birlesmesinden meydana
gelmigtir. Cargdh perdesinden terenniime baslayip Cargdh makaminin
seyrini icra ederek dik sehnaz perdesine kadar yiikseldikten sonra yine
Cargah seyri ile diigdh perdesine inip biraz durduktan sonra Acem-Asiran
makamina gecerek, nim kiirdi ve cargdh perdelerini kullanarak Acem-
Asiran makaminin seyrini de kisaca icradan sonra acem-asiran perdesinde
karar verir” (Karadeniz, 1983: 123)

Verilen tariflerde bahsedilen perde ve makam seyirlerinin ayn1 oldugu
goriilmektedir. Tariflere gore; makam seyri, Saba ile baglayip Acemasiran
terkibi ile sonlanmaktadir. Burada bahsedilmeyen bir durum da terkibin iki
tiirlii karar perdesi oldugudur. Yani tariflerde; acemasiran perdesi disinda
asiran perdesinde karar ettigi de yazilmakla birlikte aragtirmanin konusunu
olusturan Sevk-u Tarab Kar’a gore hareket edilmis ve sadece acemasiranda
karar eden seyirler gosterilmistir.

Sultan III. Selim’e ait Sevk-u Tarab Kar incelendiginde; makam seyrine
diigah perdesinden Saba seslerinde dolasilarak baslandigi goriilmektedir.
Cargah perdesine yapilan vurgularla birlikte hiiseyni perdesine gelinir ve
bu perde tizerinde kalis gosterilir. Hiiseyni perdesinden sehnaz perdesine
dek ilerleyen seyirde; asagida hiiseyni perdesine tekrar gelinerek hiiseyni
ve diigah perdeleri arasinda Saba seslerinde dolasilir. Hiiseyni ve diigdh
perdeleri arasindaki gezinimde ¢argah perdesine yapilan vurgularin dikkat
cektigi goriilmektedir. Karar seyrine gelindiginde kiirdi perdesinin kullanimi1
ile birlikte diigah ve yegah arasinda gezinilir, sonrasinda acemasiran
perdesinde karar verilir.
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Sevk-u Tardb Kar’da 7 makam gegkisi tespit edilmistir. Bu gegkiler
eser igerisindeki sirastyla soyledir:

Resim 1: 2. Nevi Gargah Gegkisi
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ikinci Nevi Cargih Geckisi: Eserin giris terenniim bolimii ve
sonrasinda birinci misranin islendigi boliim Sevk u Tarab seyrinde devam
etmektedir. Ikinci terenniim boliimiinden itibaren seyir, cargah perdesi
iizerinde devam etmekte ve bu perde iizerinde Hicaz seslerinde gezinim
siirdiiriilmektedir. Cargah {izerinde gosterilen 1srarlt vurgu ve kaliglarla 2.
nevi Cargah geckisi gosterilmistir.
Resim 2: 1. Nevi Sevk-i Dil Gegkisi
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Birinci Nevi Sevk-i Dil Geckisi: Eserin ikinci terenniim boliimiinii iki
kisimda inceledigimizde; ilkinde gosterilen Cargah seyir sonrasinda ikinci
kisim Sevk-i Dil seyrinde ilerlemektedir. Cargadh perdesi iizerinde hisar ve
eveg perdeleri ile birlikte seyir devam etmekte ve ozellikle gerdaniye ve
cargah perdeleri onem kazanmaktadir.
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Resim 3:_Sehnéz-Bﬁse1ik Gegkisi
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Sehnaz Biiselik Geckisi: Eserin ikinci misra1 ve sonrasinda gelen
3. terenniim boliimil 1. nevi Sevk u Tardb seslerinde ve seyrinde devam
ederken terenniimiin son kismindan itibaren muhayyer perdesi tutularak
Sehnaz Biselik seyrine ge¢ildigi goriilmektedir. Eserin 3. misrair tamamen
bu seyirde devam etmektedir. Muhayyer perdesi civarinda sehnaz ve tiz
buselik perdeleriyle gezinim siirdiiriilmiis, sehnaz perdesiyle hiiseynide
kalinmis ve hiiseyni perdesi siklikla vurgulanmistir. Hiiseyni perdesinde
gosterilen kaliglarla bu perdeden diigdha kadar gelinerek biselik ve nim
zirgiile perdeleriyle diigahta kalinmistir.
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Resim 4: 2. Nevi Buselik-Asiran Gegkisi
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ikinci nevi Biiselik-Asiran Gegkisi: Makam geckileri acisindan
eserin dordiincii terenniim bolimii kistm kisim incelenmis, oldukc¢a
uzun olan bu terenniim bdliimiinde iic makam gegkisi tespit edilmistir.
Terenniimiin ilk girisinde Biselik seslerinde bir gezinim goriilmektedir.
Bu gezinim ilk olarak diigahta tamamlanmis, sonrasinda hiiseyni perdesine
yonelmistir. Hiiseyniden muhayyere, sonra tekrar hiiseyniye ve son olarak
agiran perdesine gelinip burada tamamlanan seyirde hiiseyni perdesi dnem
kazanmistir. Muhayyer civarinda sehndz perdesi kullanilirken, diigdhtan
asag1 asirana giden seyirde rast perdesi kullanilmis ve acemasiran perdesi
ile birlikte asiranda karar verilmistir.

Resim 5: Nisabtrek Gegkisi
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Nisabtirek Geckisi: Eserde dordiincii terenniim bolimiiniin ikinci
kisminda kisa bir Nisabtrek geckisi gosterilmistir. Kullanilan nim hicéz
ve mahir perdeleri ile birlikte seyir diigah ve muhayyer perdeleri arasinda
ilerlemis, diigahta Rastli kalinmistir.
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Resim 6: Nihavend-i Kebir Gegkisi
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Nihidvend-i Kebir Geckisi: Dordiincii terenniim boliimiiniin  son
kisminda bir dnceki nagmelerin devami olarak nim hicaz perdesi ile seyir
strdiiriilmiistiir. Ancak bu perde ile birlikte ezgilerin nevada toplandigi
goriilmektedir. Neva civarinda baslayan Nihavend seyir, nevadan asagi
rast perdesine gelinerek bu perde iizerinde de ayni sekilde devam etmistir.
Hem neva iizerinde hem de rast iizerinde tamamlanan Nihavend seyri ile
birlikte Nihavend-i Kabir geckisi tespit edilmistir. Eserin bes, alt1, yedi ve
sekisizinci misralar1 tamamiyle Nihavend-i Kebir seyrinde islenmistir.

Resim 7: 2. Nevi Sevk-u Tarab Gegkisi
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LEL LEI L1 Mi RIM YA LE LE1 LEI LI

Nevi Sevk-u Tarab GecKkisi: Eserin sekizinci misraindan sonra gelen
terenniim boliimiinde 1. nevi Sevk u Tarab seyrine doniilmiistiir. Burasi
ayni zamanda besinci terenniim bdliimiidiir. Sonrasinda yeni bir altinct
terenniim boliimii baglamis ve bu bdliimde ikinci nevi Sevk u Tarab gegkisi
tespit edilmistir. Buna goére Sevk u Tarab seyri ayni 1. nevide oldugu gibi
siirdiiriilmiis ancak asiran kararla sonlandirilmistir. Eserin dordiincii misrai
ve sonrasinda gelen terenniim boliimii ile tekrar 1. nevi Sevk u Tarab seyrine
gecilerek karar edilmistir.
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Sevk-u Tarab Kardaki Gegkilere Gore Olusturulmus Ornek Etiit

Ornek Etiit

Resim 8
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Buselikasiran Gegkisi
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SONUC ve ONERILER

“Sevk-u Tarab Kar’'daki Makam Geckilerinin Incelenmesi ve Kanun

Icrasina yonelik Ornek Etiit Olusturulmas:” konulu arastirmada;

Gliniimiizde ¢algi egitiminin bir kolu olan Kanun egitimine yonelik
hazirlanmis yazili kaynak ve uygulamalarda; Ozellikle “gecki”
konusunda eksikligin oldugu tespit edilmistir. Bu dogrultuda “gecki”
konusunda mevcut teorik bilgilerin disinda herhangi bir uygulama
alan1 yaratilmadigi sonucuna varilmigti. Buna yodnelik yapilan
aragtirmalarda; mevcut Kanun metotlarinda yer alan egzersiz ve
alistirmalarin diginda, ezgisel yonde hazirlanmis ve klasik Tiirk miizigi
unsurlarint da i¢inde barindiran “etiit” ¢aligmalarinin yeterli sayida
olmadigi ortaya ¢ikmustir.

III. Selim’in bestelemis oldugu Sevk u Tardb Kér iizerinde yapilan
makam geckisi incelemelerinde; 2. Nevi Cargah, 1. Nevi Sevk-i Dil,
Sehnaz-Buselik, 2. Nevi Biselik-Asiran, Nisaburek, Nihavend-i Kebir
ve 2. Nevi Sevk u Tarab olmak {lizere 7 makam geckisi tespit edilmistir.

Eserin igerisinde tespiti yapilan gegkiler dogrultusunda; temel ¢alim
teknikleri ve eser disi farkli tartim kaliplar1 kullanilarak giiglendirilen
67 ol¢iiliik etiit ortaya ¢cikmustir.

Klasik Tiirk miizigi sozlii eserleri, sadece bir repertuvar zenginliginden
ibaret disiiniilmemelidir ilkesinden yola ¢ikilarak hazirlanan bu
aragtirmada; Klasik Tiirk miizigi repertuvarinda bulunan saz eserlerinin
yani sira sozlii eserlerin de, ¢algi egitiminde kullanilabilecek kaynak
ve materyaller arasinda olduk¢a 6nemli oldugu sonucuna varilmaistir.
Ozellikle biiyiik formdaki sdzIii eserlerin genis bir seyir alanina sahip
olmasi, aragtirma konusu dahilinde gerek makam, gerek usil gerekse
gecki gibi Tiirk miizigi unsurlarinin daha saglikli ¢oziimlenebilmesi
yoniinde imkan saglamaktadir.

Ozellikle klasik Tiirk miizigi alaninda ¢alg1 egitimine yonelik
hazirlanacak kaynaklarda; egzersiz, alistirma vs. gibi ¢aligmalarin
yaninda etiit eserlere de yer verilmesi, hatta hazirlanmasi 6nerilmektedir.
Bunun yanmi sira klasik repertuvarin sozlii eserlerinden siklikla
faydalanilmasi, boylelikle calgi egitimi alanina daha fazla kaynak
imkani saglanmasi gerektigine inanilmaktadir.
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