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OZET

Tiirk edebiyatinda “1950 Kusag1” olarak anildigi donemde, ‘hikaye’
tiiri de kabuk degistirerek modernist bir goriiniim kazanmaya baslar.
Sait Faik Abasiyanik (1906-1954); bu kusaginin ilk ve onemli
temsilcilerinden biri olarak modern Tiirk hikayeciligine 6nemli katkilar
saglamis, oncii bir isim kabul edilmektedir. “Tasvirci-gdzlemci” bir
anlayisla basladigi yazi hayatinda, baslangicta gelenege bagli hikayeler
yazdiktan sonra ‘gézlem’i olaylar1 iginde degerlendirmek igin bir arag
olarak kullanarak olaylari kisisel bir bigimde yorumlamistir. ‘Insan’,
Sait Faik icin anlatma ihtiyacina yon veren en 6nemli unsur olmus,
hikayeciliginde “tasvirci gozlemci” anlayistan “tahlilci-gézlemci”lige
geemistir.

Oliimiinden bir siire dnce yayinlanan ‘Alemdag’da Var Bir Yilan 135

(1954)’, hikayenin baska yonlerine kolayca kayabilen bir yapi
gostermigtir. Eserde, kitaba admi veren ile birlikte on yedi (17)
hikaye yer alir. Anlatiminda kiigiik insanin diinyasini kendine 6zgii
bir bakigla yorumlayan Sait Faik; iggilidiileri, bilingaltini, hayal
ve duygulari yansitmaya calisirken, insanlar aligilmisin disinda
davranislar gostermekte, esya ve nesneler gergekiistii sekil ve renklere
sahip olabilmektedir.

Eserde; karakterler ve climlelerin arkasina saklanmig, odakta birey ve
bireyin kendi gergekligini yansitan bagka anlamlar vardir. Bu durum,
bunlar1 kesfetmeye yonelecek okur igin yazarin hayalindeki diinyaya
farkli bir bakis atmay1 da beraberinde getirir.

Sehirden ve i¢inde bulundugu toplumdan uzaklasip i¢ diinyasina
kapanan bireyin, tabiata kagigsii suuraltindan imgelerle anlatan
hikayelerin yer aldig1 kitapta, yogun bir sekilde Sait Faik’in
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sicak ve tutkulu ‘sevgi’si, ‘yalmzlik’1 ile Istanbul ve Alemdag:
karsilastirmasiyla, umutsuzlugun umuda evrildigi bir diinya yarattigi
goriiliir.

...Faik’in, Tiirk hikayeciligine onemli katkilarda bulundugu yeni
yazma bi¢imi; modernlikten postmodernlige, giderek giiniimiizdeki
biiyiik gelismelerle daha da farkli anlam ve katmanlara biirtinerek
ilerlemektedir.

Anahtar Kelimeler: Sait Faik Abasiyanik, Hikaye, Alemdag’da Var
Bir Yilan, Modernist anlatim
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“Alemdag’da Var bir Yilan” or The Door Cracking Open from

‘Classical Storytelling’ to ‘Modern Narrative’

ABSTRACT

During the period known as the “1950 Generation” in Turkish
literature, the short story genre also began to transform, gaining
a modernist appearance. Sait Faik Abasiyanik (1906-1954) is
regarded as one of the first and most significant representatives of
this generation, making substantial contributions to modern Turkish
storytelling and is considered a pioneer. Starting his literary career
with a “descriptive-observational” approach, Sait Faik initially wrote
stories rooted in tradition. However, he later used ‘observation’ as
a tool to interpret events in a particular fashion of his own, moving
beyond mere depiction to integrate it into the narrative. For Sait Faik,
‘humans’ were the most essential element driving his need to narrate,
transitioning his storytelling from a “descriptive-observational”
approach to an “analytical-observational” one.

His work ‘Alemdag’da Var Bir Yilan’ (1954), published shortly before
his death, displays a structure that can easily shift toward different

facets of storytelling. The book consists of seventeen (17) stories, 137

including the one that gives the collection its title. In his narratives,
Sait Faik interprets the world of ordinary people with his unique
perspective. While reflecting instincts, the subconscious, dreams, and
emotions, his characters exhibit unconventional behavior, and objects
and entities take on surreal shapes and colors.

In the book, hidden behind the characters and sentences, there is a
particular focus on further meanings reflecting the individual and its
reality. This offers readers who seek to discover these layers a different
view into the world envisioned by the author.

The stories in the book depict individuals distancing themselves from
the city and society, retreating into their inner worlds, and escaping
into nature, which is conveyed through a subconscious imagery. The
work intensely reflects Sait Faik’s warm and passionate sense of ‘love’
and ‘loneliness,’ as well as the contrast between Istanbul and Alemdag,
all of which create a world where despair transforms into hope.

Sait Faik’s innovative writing style, which significantly contributed
to Turkish storytelling, continues to evolve from modernism
to postmodernism, gaining new meanings and layers through
contemporary developments.

Keywords: Sait Faik Abasiyanik, Short Story, Alemdag’da Var Bir
Yilan, Modernist Narrative
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Sait Faik Abasiyamk

Asil adi, Mehmet Sait olan Sait Faik Abasiyanik (1906-1954) Tiirk
hikayeciliginde yeni bir donemi baslatmis; ilk Ornekleri Sami Pagazade
Sezai’nin Kiigiik Seyler hikaye kitabiyla verilmis olmasina ragmen ivme
kazanmasi ve yayginlagsmasi onunla gergeklesmistir. Kendinden onceki
Tiirk ve Diinya edebiyatinin kalemine etkisi ne dl¢iide olursa olsun, biitiin
bu etkilerin {izerine yeni bir anlatim kurmay1 basarmis; Tiirk hikayeciligine
yaptig1 katkilarla edebiyatimizda bir doniim noktasi olmustur. Tiirk
edebiyatinda kisa hikaye tiirtinde beklenen derin etkiler ve biiyiik sigrama
asil Sait Faik Abasiyanik ile gerceklesir. Kendinden 6nce Memduh Sevket
Esendal’1in eserlerinde tanidigimiz “enstantane 6ykii” ile “modernist anlatim™
kurulumuna kendi hayat macerasimna da eklemleyen Sait Faik 6nemli bir
senteze ulagmis bir kalemin sahibidir. Bazi hikdyelerinde biraz daginik,
yap1 6zellikleri bakiminda yetersiz goriinse de modern Tiirk hikayeciliginin
kurucusu sayilabilir.

Yazarlarmin “1950 Kusagi1” olarak anildigt bu donemde edebiyat,
kabuk degistirerek modernist bir goriiniim kazanmaya basladigindan bu
kusagin bohem edebiyatgilar1 daha ¢ok “uyumsuzluk” kavrami 6zelinde ele
alinirken, Sait Faik, bu dénem hikaye yazarlari baglaminda ilk ve en 6nemli
temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Modern kisa hikaye tiirii 1950-1960 déneminde en yetkin 6rneklerini
vererek, hacim ve sozcilik sayisindan ibaret olmayan kisaligin, hikayenin
biitiiniinii etkiledigi bilincini temellendirerek portre hikayeciligiyle atmosfer
hikayeciligi arasinda kalan rdportaj hikayeciligine damga vurmus, kisi
portrelerinin yani sira onlarin nefes aldiklar1 hava da dikkat ¢ekici, ayirici
bir 6zellik olmustur (Uyar 1999: 258).

Hikayelerinde, cogunlukla kendisinden yola ¢ikan yazar toplumsal deger
yargilarindan siyrilarak bireyin 6znelligine ve i¢ diinyasina yonelmis ve ‘bir
insan1 sevmekle baslar her sey’ diyerek ¢esitli insanlarin hayatlarindan ¢ok
renkli kesitleri ustalikli bir bigimde dile getirmistir.

1950’li yillar Tiirkiye’sinin sosyal ve siyasal 6zelliklerine genel hatlariyla
bakildiginda 6ne ¢ikabilecek konu basliklarini; cok partili siyasal yapi1, soguk
savas, ABD etkisi, anti-komiinizm, 6zgiirliik ve esitlik sdylemleri, basin
Ozglrliigli, yeni bir otoriter yonetim anlayisi, diinyaya agilma ve kiiresel
kapitalizme eklemlenme ¢abalari, cografi ve toplumsal hareketlilik...
gibi sosyal, siyasal ve kiiresel olgular1 siralamak miimkiindiir. Boyle bir
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atmosferin gerisinden genel hatlariyla bakildiginda 1950°ler Tiirkiye’sinin
edebiyat ortaminda iki ana ¢izgiden s6z edildigi durumu sézkonusudur ki,
bu bagliklar, toplumcu gercekeilik ve modernizm olarak nitelendirilebilir.
1950 sonrasinda bireyi merkeze alan edebi metinlerde Sait Faik’in bu son
donem hikayelerinin 6nemli bir rolii vardir. Medeniyet, modern diinya ile
ilgili fikirler, dini-kiiltiirel meseleler, siyasetin yasayisa getirdigi biiyiik
sosyolojik degisimler, onun hikayesinde bir fikir ¢er¢evesinde yer bulmadig:
gibi konu olarak da yer almaz. “Bir ahlakimiz olacak™ diyerek ideal bir ahlak
anlayisindan, yasaksiz bir diinyadan s6z etmekle yetinmis, haksizliklarin
olmadig1 bir diinya prensibi icin herhangi bir sistem veya ideolojiye
sarilmamis, duygu bagi ile yaklasarak insanlari etkilemistir. Aynasi ige doniik
Sait Faik; bohem yasayis1 bakimindan kisitli bir ¢evrede, halkin iginde ama
doneminin temel paradigmalarindan uzak varlik alaniyla hikaye diinyasini
kurmus, yerli renkleri hayatinin devam ettigi Beyoglu-Ada aksindan bulup
cikararak iglemistir. Hayat ve akil sagligi buldugu yazi diinyasinda ada, deniz
ve balikeilar zevkle kaleme almig, hi¢ usanmadan bu hayatlara hayranlikla
bakmis, emeklerine saygi duymus, kendi varligini1 da duyumsayarak onlarin
aci-tatli hayat sicakligini yazmistir. 1936 yilinda yayimlanan ilk hikaye

kitabi Semaver’den oliimiinden' iki ay once 1954 yilinda yayimlanan
' Ayhan Hiinalp’e ait bu yazi, Sait Faik’in 6liimii lizerine, 0’nun agzindan ‘ben’ anlatiml
olarak otobiyografik bir sylemle kaleme alinmistir (Daglara Giden Yollar, 1974: 95)

“SAIT FAIK ABASIYANIK OLDU MU? ISSIZ ACUN KALDI MI? iMDi YUREK
YIRTILIR”

«Ben; 1954 yili, 11 Mayis gecesi saat. 02.25 de diinyadan cizlami ¢eken Sait Faik
Abasiyanik’im. Sagligimda gonliimee yasar, gonliimce hikayeler yazardim. 18 hikayem,
2 romanim, 15 roportajim, biraz da acemice yazilmis siirim vardi. Oldiikten sonra da
“Mahkeme Kapis1” adi ile bir kitabim ¢ikmusti. “Ne kadar da ¢ok yazmis” demeyin sakin.
Fransa’ya giderken pasaportuma “Mubharrir” diye yazdiramamistim bile.

Karacigerimin eksik caligmasi siroz diye mendebur bir hastaligi basima musallat ettiginden
aranizda ¢ok kalamadim. Zaten sizin sanat eserlerine olan umursamazlik ve ilgisizliginiz
aranizda daha ¢ok kalmama liizum birakmiyordu. “Edebiyat, edebiyat!” diye kendimizi
enayicesine avutup durduk. Bu bdyle bin dokuz yiiz bilmem kag¢ yilina kadar siiriip
gidecektir. Ve bir giin yaz1 yazmak takatinden mahrum benim gibi nallar1 dikeceksiniz. Ve
yine bir giin sizi hi¢ kimse hatirlamayacaktir. Yagasin edebiyat. Oysa sdz vermistim kendi
kendime, yaz1 yazmayacaktim. Namuslu insanlar arasinda sakin 6liimiinii bekleyecektim.
Yapamadim, kostum tiitlinciiye. Gilinesli bir giindii. Cok iyi hatirliyorum. Kdse basindaki
koz helvacidan Bavyera’li kizlara benzeyen bir sar1 kizla bir adam helva aliyordu. Ben
de kalem kagit aldim, 6nce kalemi yonttum. Yonttuktan sonra optiim. Yazmasam deli
olacaktim. Oturdum martilarimdan, ¢imacilarimdan, iskelelerimden, sinagritlerimden
yazmaga basladim. Kurtuldum...

Oniine gelen benim icin 1af etti. Dostlugumuzdan filan soz etti. Kimisi “Cok igerek
kendine kiydi” dedi. Siz hi¢ bilmediginiz bir Istanbul semtinde aksam kaplarken, evinin
oniinde sigara icen ihtiyar bir adam1 hayranlikla seyrettiniz mi? Hig i¢inize tas gibi, agir
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Alemdag’da Var Bir Yilan’a kadar Sait Faik’in tek meselesi ‘insan’dir ve
‘insan’ Sait Faik i¢in anlatma ihtiyacina yon veren en 6nemli unsurdur. Sanat
hayatina basladigi yillarda, edebiyatimizda taninan Maupassant tarzindaki
hikaye, Omer Seyfettin ve Refik Halit gibi isimlerin ¢abasiyla insanimizi ve
hayatini yansitan bir tiir durumundadir ancak Sait Faik i¢in yazmak, anlatma
ihtiyacinin karsiligidir. Bu nedenle hikayelerinin kaynagi her seyden once
kendisidir.

Sait Faik’te yazinsal tiirlerin gecirgen bir yapr gosterdigi hususu
onemlidir. Hikayelerinde gozlemledigimiz siirsellik ile siirlerinde
kargilastigimiz hikayesellik birbiriyle benzerlik gostermekte, boylelikle
onun hikayeci kaleminde bir paragraftan digerine olay-esya-karakter-mekan-
zaman-riiya unsurlari esine az rastlanir bir kolaylikla degisebilmektedir.

Genel olarak Sait Faik hikayeciliginin, si¢cramali-hizli-diizensiz
denilebilecek ¢ok konulu bir anlatim1 vardir. Bu degisim bir dil hiineri ile
yapildigt i¢in okurda duygu ve renk ciimlesi hissiyati uyandirirken biitiin
ongoriiliigiine ragmen anlatmak istedigi seyin bagimsizligi saglam bir bagla
anlatima eklemlenmis olur. Kendisi, bu yazma ve diisiinme bi¢imini; “Huyum
boyle” tanimlarken: “Bir insana, bir agaca, bir kusun pesine takilirim.
Satirlarca onunla ugrasirim. Bir zaman gelir ki o bana bagka bir insani, baska
bir agaci, baska bir kusu diisiindiiriir. Bu sefer onun ardina diiserim ben. Bir
konuya baglanmam, diigliimleyemem, ¢c6zemem, siirdiiremem, toplayamam”
diyerek dile getirir.

Sait Faik’in son donem hikayelerinde “anlaticinin anlattiklarinin diginda
olmadig1...”, hikayelerindeki asil sorunu “modern hayatin getirdikleri
karsisinda bunalan, sikilan insanin kendini sergilemesi...” belirli 6zellikler
arasindadir.

IIk hikayesinden son hikdyesine kadar genel olarak gercekci bakis
acisinin degisimi, doniistimii, ileriki donemlerde hastalik siirecinin psikolojisi,

kirecli ac1 kuyu suyu gibi bir sevgi oturup, sonra gozleri artik hi¢ gérmeyen bir Mercan
Usta ile, biitiin karaciger hastaliklarini bir kenara itip, bir salag meyhaneye dalarak igmek
arzusu duydunuz mu? Ben, kendi yalnizli1 i¢inde hiir olan bir insandim. Yazilarimin
malzemesini sigara dumanlarinin, alkol kokularinin i¢inden bulup ¢ikartan bir Bohem
yazartydim. Annemden ve kopegimden baska kimim vardi1? Arada bir alkole “Merhaba”
dememle beni suglayacaginiza, kitaplarimdan ne kazandigimi, bana okuyucu olarak
sizlerin teker teker ne verdiginizi diisiiniin.

Simdilik “Eyvallah!” hepinizin gézlerinden &perim. Beni 6ldiigiim giinlerde anmak
isterseniz, Burgaz Adasina gidin, Kalpazan Kayaya ¢ikip denize bir tas atin.»
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yalnizligiin ve yabancilagsma duygusunun giderek artmasi bakimindan Sait
Faik hikayesini li¢ doneme ayirarak degerlendirmek uzlasilmis bir alan
niteligindedir:

I. Donem: Semaver (1936), Sarni¢ (1939), Sahmerdan (1940) ve Medar-1
Maiset Motoru (1944);

II. Dénem: Liizumsuz Adam (1948), Mahalle Kahvesi (1950), Havada
Bulut (1951), Kumpanya (1951), Havuz Bas1 (1952), Son Kuslar (1952),
Kay1p Arantyor (1953);

1. Dénem: Alemdag’da Var Bir Yilan (1954)°

[lk {i¢ kitabinda; insan sevgisi ve iyilik duygusu, olaylarin gectigi cevre,
zaman ve anlatici kisiler, hikayelerinin dili ve anlatim bi¢imi noktasindaki
ortaklik ilk grubu olusturur.

Ikinci dsnem, Sahmerdan’dan tam sekiz y1l sonra yayimlanan Liizumsuz
Adam’la baglayan Sait Faik’in anlatim ve diinyaya, hayata, insana bakisinda
ve ahlak anlayis1 odaklarinda énemli degisikliklerin goriildiigii bir evredir.
Yazarin ilk hikayelerinde korunan geleneksel cizgi 6zellikle Liizumsuz
Adam kitabiyla birlikte yerini biitiiniiyle yenilige birakmis, dig gerceklikten
i¢ gerceklige dogru yonelik, olaylardan ziyade durum ve anlara odaklanan
ve hacminde de azalma goériilen anlatimlara evrilmistir. Hayatta iken on,
6liimiinden sonra da iki hikaye kitab1 yayimlanan Sait Faik’in ilk hikayeleri
ile son hikayeleri arasinda belirgin bir hacim farkli goriilmemekle birlikte
son donem hikayelerinin gorece daha kisa oldugunu sdylenebilir.

[k donem hikayelerinde Sadri Ertem’in ¢evresinde yer alan, Sabahattin
Ali’yle gelisen “Toplumcu-Gergeklik” akiminin etkisinde iken, Liizumsuz
Adam’la birlikte “Hatira ve hayallerde yasama” seklinde olan, yeni hikaye
tarzina yonelir. Sait Faik’in bu yaklasimi 1950 sonrasi Tiirk hikayeciligimiz
icin olduk¢a Onemlidir. Artik odakta birey ve bireyin kendi gergekligine
gore anlattig1 seyler vardir. Sait Faik, kendi yalnizligin1 ve uyumsuzlugunu
ana cergeve kilip, o giiniin sartlar1 i¢inde siradisi 6l¢lide modern bir tavirla
yazmistir.

Herkesin ondan bekledigini degil, kendi istedigi hikayeyi yazmis olan
Sait Faik; hayati boyunca kaliplarin diginda yasadigi, toplumun, hayatin

2 Cahigmada, alintilar; Sait Faik Abastyanik, Biitiin Eserleri, Istanbul-2009, YKY, 1. Baski,
(Alemdag’da Var Bir Yilan), s. 873-961 baskisindan yapilmistir.
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her tiirlii dayatmasini reddettigi gibi dmriiniin son zamanlarinda edebiyatin
dayatmalarini ve klasik anlatma tarzini da reddetmistir. Sait Faik’ten sonra
anlatimda kiiclik insanin yeri saglamlagmis, toplumun meseleleri yerine
modernlesme-sehirlesme karsisinda yabancilagsma, yalnizlik, bunalim,
sikismislik ve siirrealizm etkileri tasiyan hikayeler yazmak Sait Faik etkisi ile
daha kolay hale gelmistir. Onun ifade giicii, sadece kendisinden hemen sonra
gelen 50 Kusagi’n1 degil bundan sonraki birgok nesli de etkilemis, 1954 ’ten
bu yana yiizlerce modern hikaye yazarini etkisi altina almis, yasarken
olmadig1 kadar canli bir damar olusturmustur.1950 kusagi hikayecilerinden
Ferit Edgii’ye gore Sait Faik bireysel ile toplumsali, gercek ile hayali, estetik
ile etigi bir arada eriterek birlestiren tek yazar olmasinin yani sira “Modern
Tiirk hikayeciligin temelindeki yazardir” (Edgii 1997: 27).

Sait Faik’in edebi hiinerinin yanisira; diinya goriisii, hayati, hastalig
ve karakterlerinin kaynaklanan topluma ve bireye bakisi, serbest yasaminin
hikayesindeki izdiigiimii, bu fikir ve yazi tarz1 baglaminda belli ¢evrelerce
kabul goérmiis ve {stiinde tutulmus bir kalemdir. Bu durum da onun
hikayesinin-adinin biiyiimesine ayrica katki saglamistir. Nitekim, vefatinin
iizerinden yetmis yil gecmesine ragmen hikayeleri dil, tslup ve konulari
bakimindan etkisini korumaktadir.

Sait Faik hikayeleri, yayin tarihine gore okundugunda fark edilecektir ki,
aslinda konular1 ve anlatim bi¢imleri bakimindan “biitiin” olup, anlatici/Sait
Faik ve kahramanlarinin 6zdeslesmesi benzer sekilde kendi duygu merkezli
diinyasi ile kahramanin duygusu, anlattigi hikayede birbiriyle i¢ icedir.

Onunla ilgili bir diger 6nemli tavir, siyasi veya ideolojik olarak bir
teklifle gelmemesidir. ilk hikayelerinde toplumcu-gercekci bakis agisi yer
alsa da o bir akimin temsilcisi, ¢igirtkant olmamis, yazdigi-yasadigr adalar
gibi edebi kamu icinde bir ada kalarak, yasadiginin ve gordiigliniin disinda
bir sey yazmamis, okuru zamanimin bilindik diinya goriislerinden birine
tutkuyla davet etmemistir.

Hikayelerinde memleketi Adapazari, Ogrencilik doneminde Bursa
gdriinmesine ragmen Sait Faik bir Istanbul hikayecisidir: Semaver (1936)
baglikli ilk hikaye kitabindan Oliimiinden sonra yayimlanan Az Sekerli
(1954) kitabina kadar toplam 147 hikayesinin 111°inde mekan olarak
Istanbul secilmistir. 111 hikayenin 63 tanesinde mekan Istanbul’un farkl
semt ve sokaklari, 48 hikayenin mekani1 Burgazada olmustur. (Fethi Naci
2008: 105) Sait Faik hikayelerinde hep ayni olmayan Istanbul’u anlatirken
cogu zaman tek bir semt veya sokakta sabit kalmamis, Istanbul’un 6zellikle
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Avrupa yakasindaki ¢esitli ilgelerini konularina katmistir. Yazarin yillar
icinde degisen ruh hali istanbul’a bakis agisin1 da degistirir. ilk hikayelerinde
iyimser diinya goriisiiyle insanlara, dogaya ve Istanbul’a sevgiyle bakan,
onlar1 seven hikayeci Liizumsuz Adam’da insanlardan ve Istanbul’dan
uzaklagmaya baslar. Yasadig1 donemdeki Beyoglu, Adalar ve Galata K&priisii
cevresi gibi mekanlar, hayat, karakterler eserlerinde olduk¢a canlidir ve bu
cerceve icinde Istanbul, artik Sait Faik’in kendisidir.

Ozgiir bir tutumla yazan; hayatinin 6nemli olaylarini ve kisilerini ufak
degisikliklerle eserlerinde konu edinen Sait Faik’in yasaminin bilinmeyen
ayrintilarini, hikaye diinyasindaki olaylar ve kisiler {izerinden okumak/
anlamak miimkiindiir. Onun kurmacasi pek cok noktada otobiyografi gibi
okunabilir.

Sait Faik’in kisa hikaye tliriine uygun olan hikaye anlayisiyla ilgili
teorik yazilart meveut degildir; onun hikaye anlayisimi arkadaslarina veya
okuyucularina yazdigr siirli sayidaki mektuplardan ve daha oOnemlisi
hikayelerinden okuyabiliriz. Alemdagda Var Bir Yilan’daki “Eftalikusun
Kahvesi” (s. 927), hikaye anlayisina ve konu se¢imine dair pek ¢ok ipucu
barmdirir niteliktedir. Bir konugma etrafinda sekillenen bir hikaye, ayni
zamanda yazilis siirecinin konusunu da olusturmus, bu haliyle tistkurmacadan
yararlanilan bir anlatim ortaya konmustur. Sait Faik; incir cekirdegini
doldurmayacak sekilde dnemsiz ve basit konular1 yazmak yolunda oldugunu,
ancak elestirmenlerin boyle konularda yazanlarin iyi hikayeci olarak
gormedigi siteminde bulunurken, elestiriler yiiziinden hikaye anlayigini
degistirmeyecegini ve siradan konulardan vazgegmeyecegini agikca dile
getirmistir.

Sait Faik, ideal ve biitiin insanlar1 etrafinda toplayacak bir sevgi
kavramina tutunur. Genel olarak hikaye ettigi olay/karakter ne olursa olsun
“sevgi” duragina ugrayarak baslayan, sonra bu hissedisin i¢ine kendisinin
de karigtig1 andan itibaren giderek derin bir yalmizlik ve yabancilagsmayla
insanlardan kagma duygusu agir basan bir yonelim sdzkonusudur.

“Yazmasam deli olacaktim” Sait Faik’i en iyi anlatan ciimledir. Sait Faik,
calisip emek ettigi halde hak ettigi verilmeyen ve “giiliimsemesi yiiziinden
bir meyve gibi clirliyen” insanlar1 anlatmak i¢in yazmistir.

‘Kisa hikaye, az sayfada ani bir etkiyle ve bir an ic¢inde insan
muammasindan bir giz ¢dzmek ister.” (Gemici 2023: 27) belirlemesinin
15181inda vurgularsak; 1950-1960 doneminde en yetkin 6rneklerini vererek
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hacim ve sozciik sayisindan ibaret olmayan kisaligin hikayenin biitiintini
etkiledigi bilincine ulagilmasi Sait Faik’in 6zellikle son hikayeleriyle birlikte
siire kap1 aralamis, kisa hikaye ve siir tiirlerinin i¢ ice gectigi metinler kaleme
almistir. 11k hikayelerindeki sevgi ve yasama sevincinin getirdigi uysal,
yumusak, varolusla uyumlu atmosferin agiktan, koyuya ve son hikayelerine
dogru yalnizliga, yabancilagsmaya, 6liime dogru ilerledigi goriiliir.

Sait Faik’in Tirk edebiyatindaki etkisi ancak vefatindan sonraki
yillarda anlagilmistir, denilebilir. Cok 6nemli katkida bulundugu yeni yazma
bi¢imi; modernlikten postmodernlige ve oradan da giinlimiize uzanan
biiylik sosyolojik, ekonomik ve teknolojik gelismelerle daha da farkli
anlam ve katmanlara biiriinerek devam etmektedir. Tabiatin kucaginda,
herkesin vazifesini ve islevini yerine getirdigi bir diinya Sait Faik’in ideal
diinyasidir. Bu diinyada, dini-manevi baglardan, gelenekten, kurallardan s6z
acilmayacaktir.

Nitekim; Sait Faik’in yasadigi donemdeki tartigsmalara bakmak, Sait
Faik’i hatta Tiirkiye’yi anlamak bakimindan 6nemlidir. Sait Faik’in hikaye
ve yazilarinin farkli diinya goriislerine sahip -Biiyiik Dogu, Varlik gibi-
mecralarda yayimlandigi diigiiniiliirse, onun edebi kamu icinde ideolojik
tutumdan uzak durusu daha da belirginlesir.

Alemdag’da Var Bir Yilan

Sait Faik, 1948 yilindan itibaren geleneksel hikayeden iyiden iyiye
kopmus, “6zgiin hikdye” denilebilecek bir yolu tercih etmistir. Alemdag’da
Var Bir Yilan, Sait Faik’in tglincli donem hikayeciliginin hayattayken
yayimlanan tek hikaye kitabidir ve onun modern Tiirk hikayeciliginin ilk
temsilcilerinden sayilmasi, genellikle bu kitap nedeniyledir. Bagkalarinin
etkisinde kalmadan yazma egilimi, cevresindeki olaylar1 hayallere
doniistiirme, gegmisi yeniden yasama ve gercegin sinirlarini zorlama, giderek
onu gercekiistii bir anlatima yoneltmistir. Alemdagda Var Bir Yilan, “Oyle
Bir Hikaye” bagligini tasiyan ilk hikayesinden itibaren, Tiirk edebiyatinda
kaleme alinmis diger hikaye kitaplarindan ayr1 oldugunu hissettirir. Kitaptaki
17 hikayenin genelinde karsimiza ¢ikan yalnizlik temasi, gergekiistii 6geler
de dahil olmak iizere farkli anlatim teknikleriyle bir arada islenmistir. Artik,
Sait Faik, “tasvirci-gézlemci” bir anlayisla basladig1 yazi hayatinda belli bir
siire gercekei ve gelenege bagli hikayeler yazdiktan sonra gozlemi olaylari
icinde degerlendirmek icin bir ara¢ olarak kullanarak disaridaki olaylari
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kisisel bir bicimde yorumlamis, bdylece “tasvirci-gézlemci” anlayistan
“tahlilci-gozlemci’lige gecmistir.

Alemdag’da Var Bir Yilan’da yepyeni bi¢imler deneyen; topluma da,
dogaya da -daha Onceki hikayelerinde gérmedigimiz- yepyeni agilardan
bakan Sait Faik, bunu yaparken yepyeni tekniklerden faydalanir ve kiiciik
insanin diinyasini kendine has bir tarzla yorumlar.

Sait Faik hikayeciliginin zirve noktasi olarak kabul edilen Alemdag’da
Var Bir Yilan, baglik seciminden hikayelerin kurulus bigimi ve teknigine
degin biitiin yonleriyle dncekilerinden ayrilir. Ilk donemlerinde benimsedigi
gozlemci gergekgilikten zamanla vazgegerek, Liizumsuz Adam (1948)
kitabiyla birlikte modernizm etkisinde ice doniik bir hikayecilik anlayisi
benimseyen (Kurt 2011: 1465-1466) Sait Faik’in, siroz hastaliginin ortaya
cikmasiyla birlikte Alemdag’da Var Bir Yilan (1954) ve Az Sekerli (1954)
kitaplarinda kullandig1 modern tekniklerle birlikte igerikten bigime, dilinden
bakis a¢isina kadar biitlin hikaye unsurlarinda belirsizlestirme baslar. Genel
anlamda kitaplarinin adini tek bir sozciikten veya iki sozciikten olusan
tamlamalardan secen Sait Faik’in hikaye bagliklar1 da kolay sdylenen, kisa
ve yalin isimlerden olusur. Yazarin bu son hikaye kitabinin baslig1 ise devrik
bir climle niteligini tasir. Dogayla iligkisi acik¢a goriilen ve simgesel bir
his veren kitaba adin1 veren {igiincii hikaye “Alemdag’da Var Bir Yilanda,
“Alemdag” ve “yilan” sozciiklerinin birer imge oldugunu sezinlemek
kagmilmazdir.

Alemdag’da Var Bir Yilan Sait Faik’teki biiyiik degisikligi gdstermesi
acisindan 6nemli bir kaynaktir. Yazarin son donemindeki kotiimser bakisinin
yansidigi bu hikayelerde ne insan ne de Istanbul sevgisi karsimiza gikar.
Istanbul’dan kagip uzaklasmak isteyen yazarin saklanacagi mekan ise
Alemdag olur ve Istanbul’un aksine biitiin giizelliklerin yer aldig1 bir cennet
islevi goriir. Alemdag onun icin siginabilecegi yeni diinyasinin simgesi
konumunda, insanlar ve gerceklerle degil, hayvanlar ve igindekilerle biitiin
doga ile hayal ve gercekiistli unsurlarla karsimiza ¢ikar.

Gezerek yasanmig hayati metinlerinde siirsel ve sihirsel bir dille anlatan
Sait Faik’te Liizumsuz Adam’da karsilastigimiz siirsellik Alemdag’da Var
Bir Yilan’da zirveye ¢ikar ve adeta Tiirk edebiyatinda hikayenin yaninda
siir tiiriinde de bir devrim yaratir. 1950 kusag1 hikayecilerinin temel metin
olarak gordiigii Alemdag’da Var Bir Yilan Ikinci Yeni sairleri i¢in de son
derece onemlidir. Ece Ayhan’a gore yarisi hikayeci, yarisi sair olan Sait
Faik’in bu kitabindaki hikayeleri Ikinci Yeni hareketinin dogmasina zemin
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hazirlamistir. Ece Ayhan’mn “Melahat Gegilmez” baglikli siirinin Sait Faik’in
Alemdag’da Var Bir Yilan kitabindaki “Melahat Heykeli” baslikl1 hikayesini
hatirlatmaktadir (Ergiilen 2019: 65). Dénemin sair ve yazarlarin Sait Faik’in
hikayelerinden esinlenmesi gibi samimi, sade dil, insan sicakligina ve tabiat
sevgisine dair duygu yiikiinii okura gecirmeyi basarmasiyla da tamamen
kendine 6zgiidiir.

Alemdag’da Var Bir Yilan’daki hikaye kisileri giiclii, aktif ve zengin
biiyiik insanlardan ziyade yasaminda s6z sahibi olmasina izin verilmeyen
pasif ve yoksul/orta halli kiiclik insanlarindan secilir ve yazarin onceki
hikayelerinde goriilmeyen birtakim gercekiistii olay ve durumlarla karsilagir.
Akil ve mantikla acgiklanamayan, gercek hayatta olamayacak seylere
maruz kalan hikaye kisilerinin verdigi tepkiler edilgen birey 6zellikleri, bir
ideolojiyi sunmamasi ve diinyay1 diizeltmeye yonelik iddiali diisiinceler dikte
etmemesi yoniinden de onun edebiyatinin kalicili§ini saglayan unsurlardan
olmustur. ‘Bir insan1 sevmeye...” kurulu diinyasinda, o biitiiniiyle insanlari
sever, onlara yaklasir ve hemhal olur. Sait Faik’in hikayelerinde ele aldig1
konularin basinda kiiciik insanlara dair igsizlik ve parasizlik gibi ekonomik
sorunlar, kdylerden kentlere gég, balik¢1 ve esnaflara dair sorunlar, sevgi ve
yalmzlik temalar1 genis yer tutar. Yazar; dil, din, 1rk, yas ayirt etmeden biitiin
insanlara, diger canlilara ve dogaya kars1 besledigi sevgi, 6zellikle son donem
hikayelerindeki yalnizlik temasi insanlardan ka¢gma, 6zlem, huzursuzluk ve
hayale siginma gibi farkli goriiniimlerle karsimiza ¢ikar.

Sait Faik’in hikayelerinde gittik¢e artis gosteren belirsizlik Alemdag’da
Var Bir Yilan’la iyice 6ne ¢ikmustir. Onceki hikayelerinde yalnizca dil, olay
orgiisi, kisi, zaman veya mekén unsurlarindan biriyle siirladig: belirsizlik
durumuyla, eksiltili ve siirsel anlatimin yol actig1 kapali dil ile soyut ve
gergekiistli imgeler, deforme edilen nesneler, fiziksel ve ruhsal yonden
normalin siirlart disina ¢ikan kisilerle karsilasiriz.

Alemdag’da Var Bir Yilan kitabindaki hikayelerde mekéan kullaniminin
modernizmle de yakin iligkisi vardir. Hastaligin yol a¢tig1 sikintinin etkisiyle
Istanbul gibi bir metropolden ve ona ait biitiin unsurlardan ayrilarak kimsenin
bilmedigi doganin odakta oldugu yeni bir mekana yonelmesi durumu bireysel
bir mitoloji olusturma ¢abasiyla es degerdir ve modernizm, iste bu noktada
dogum ve Oliim gibi sanciyla birlikte gelen biiyiikk bir doniisiimle ortaya
citkmaktadir. (Kurt 2020: 15)

Biiyiik ve gorkemli olaylar yerine kii¢iik ve siradan kesitleri ele alan
on yedi hikayenin tamamini1 durum hikayeleri bagliginda degerlendirebiliriz.
Hikayelerde icerikten ziyade dil her seydir ve ¢ogu zaman mevcut dile
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kars1 ¢ikmak, dili yikip parcalamak icin kaleme aldig1 anlatimlar onun dil
anlayisinin u¢ noktasini temsil eder. Yazar, dili yikip yeniden kurabilmek
icin farkli yontemlerden faydalanirken, kolaj, patchwork (yama) ve cut up
(kesik) yontemleriyle hikaye metninin hem yapis1 degisir hem de yogunlugu
artar (Berk 2004: 23).

Alemdag’da Var Bir Yilan’da on yedi hikaye yer alir. ilk dort; “Oyle
Bir Hikaye”, “Yalnizhigin Yarattig1 insan”, “Alemdag’da Var Bir Yilan” ve
“Panco’nun Riiyas1” (s. 875-887) ortak bir olay, kisiler ve atmosfer etrafinda
yazildig1 i¢in birlikte okunmasi gereken hikayelerdir ve benzer temalar
farkli bi¢imle ele almasiyla dikkati ¢ekerler ve kitabin genelinde karsimiza
¢ikan yalnizlik temasi, gercekiistii 6geler de dahil olmak tizere farkli anlatim
teknikleriyle bir arada islenmistir.

“Oyle Bir Hikaye” daha adiyla bir meydan okuma i¢ermektedir...
1930’larin sonlarinda dilimizi Tiirk¢elestirme ¢abalari sirasinda Nurullah
Atag araciligiyla ortaya atilan ‘hikaye’ yerine ‘Oykii’ terimi yerlestirme
girisimleri baslik seciminde gormezden gelinmistir. Basliktaki ona benzer,
onun gibi anlamlarina gelen ‘6yle’ sifati gogu zaman ayirt edici ve farkli bir
0zelligi bulunmayan alisildik, siradan kavramlari nitelemek igin kullanilir.
“Oyle Bir Hikaye”, diissellik ve gercekligin i¢ ice gectigi ve kurgusal olarak
onceki hikayelere olan benzerligiyle dikkat ¢eker. Burada, cani sikilip sehirde
oradan oraya gezer bir anlatict vardir. Konudan konuya, kisiden kisiye,
duygudan duyguya gecen anlatim oldukca yogundur ve okur i¢in bilinen
gergekligin disinda, olagan disi, sasirtici, dikkat ¢ekici ve anlagilmazdir...

“Cogu kahraman odur veya miisahit vaziyetindedir ™

Ahmet Hamdi Tanpinar

Sait Faik; yasami, kendisi ve hikaye kisileriyle i¢ i¢ce gegmis metinler
yazmis, diger eserlerinde oldugu gibi bu kitabinda da kendisinden
izdiisiimler yer bulmustur. Otobiyografik unsurlarin da serpistirildigi; “Oyle
Bir Hikaye”de babasinin ismi (s. 879), “Eftalikusun Kahvesi’nde ise dort
hikayesinin ismi (s. 929) karsimiza ¢ikar. Yazarin iki romanindan biri olan
Kayip Araniyor kitabindaki Nevin adli baskisi yalnizligi, aile 6zlemi ve
mutluluk arayisiyla kendisine benzemektedir.

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Dersleri, (Haz. Abdullah Ugman) Istanbul: 2004, YKY,
s. 217
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Alemdag’da Var Bir Yilan’daki hikayelere sirasiyla baktigimizda;
“Melahat Heykeli’nde (s. 898-901) vakti yerinde bir ailenin oglunun
evlenmeden Once bar kiziyla olan macerasi; “Yani Usta”da (s. 902-904)
biten bir dostluga ait anlatim; “Iki Kisiye Bir Hikaye”de (s. 905-912) bir
balik¢inin toplal bir martiyla kurdugu dostluk ve martinin 6limiinden sonra
yasadig1 aci; “Riza Milyoner”de (s. 913-919) paraya diiskiin, zengin bir
carin sifa bulmak igin geldigi Istanbul’daki rilyalari; “Sarmasikli Ev”de (s.
920-925) bir adres sorma macerast; “Eftalikus’un Kahvesi”’nde (s. 926-929)
hikayecilige dair soru soran geng bir adamla sohbet; “Hist, Hist!”te (s. 931-
934)insaniyalnizliktan kurtaracak bir sese duyulanihtiyag; “Diilger Balig1’nin
Oliimii“nde (s. 935-938) akasya agacina asilmis olan bir diilger baligmin
Oliim tasavvuru... gibi durum ve temalar iglenen konu ve olaylari olusturur...
“Kafa ve Sise”de (s. 939-942) meyhanede sahit olunan bir kavga; “Carsiya
Inemem”de (s. 943-948) insanm bir is, eylem yapmak isteyip de -burada
carsiya inmek isterken-yapamamasinin gerilimli ruh hali; “Dolapdere”de (s.
949-951) zamanin Dolapdere’sinin insan ve mekan ve yasayis tasviri, “Bir
Hastalikta (s. 952-957) milletvekili olma arzusuyla yanan ve nihayetinde
ruh saghigii kaybeden bir adamin hikayesi anlatilmaktadir.

“Melahat Heykeli,” “Riza Milyoner,” “Bir Hastalik”; Sait Faik’te
pek rastlanmayan, tlizecekmis gibi durulmus, ince bir ironiyi, mizah ve
alayr da barindiran bir doku iginden seslenen hikayelerdir... ‘“Panco
Serisi’nde kullanilan yeni dil {izerine pek ¢ok sey sdylenmis, kitaptaki diger
hikayelerden “Diilger Baligi’nin Oliimii,” “Iki Kisiye Bir Hikaye,” “Hist,
Hist!,” Sait Faik’in en ¢ok bilinen, en ¢ok sevilen hikdyeleri arasinda yer
almistir. (Gemici 2023: 72-75)

“Alemdag’da Var Bir Yilan”da izlek halinde yer alan “Panco Serisi”
hikayeleri sirali, baz1 paragraflarindaki 6zel konumu ile bir silsile olarak
Sait Faik’in neyi en iyi anlatabilecegini, anlatim hiineri ve kivrakligini
okurun zihninde yer eden bir dzgiinliige sahiptir. Onceki hikayelerinde
olmadig1 kadar yogun, iizerinde ayri ayri diisiiniilemeyecek kadar kim ve
kimin oldugu anlasilmaz Panco; yilan, diilger baligi koyun postu taklidi
kiirk gibi sembollerle doludur. Hikayelerde anlatim bicimi ve kullanimiyla,
kapali ve ¢cok anlamlilig1 igeren bu semboller tam anlamiyla modern olarak
nitelendirilecek degerdedir.

“Oyle Bir Hikaye”de daha sonra adinin ishak oldugunu dgrenecegimiz
birinci tekil anlatici, dostum dedigi “Panco” adli hayali bir figiire hikayeler



Alemdag'da Var Bir Yilan Ya Da ‘Klasik Hikaye'den ‘Modern Hikaye'ye Aralanan Kapt

anlatmak icin sokaga ¢ikar ve hikayesini sokakta karsilastigi Hidayet,
bekgiler, Fatih Parki’nda uyuyan adam ve sarhos bir geng iizerinden
kurgulanir. “Yalmzligin Yarattig: Insan”da sehri bu kez Panco ile beraber
gezmektedir. Hizl1 bir anlatimla Panco’ya duydugu sevgi, yalmizlik, bohemce
yasay1s, ¢ocukluk hastaliklari, futbol magi, birlikte gecirdikleri anlara dair
sayiklama addedilebilecek, ¢agrisimli hatiralarin bir karsiligi sunulmustur.
“Yalmzhigin Yarattig: Insan”da Ishak ve bir énceki hikayede ‘tek dostum’
dedigi Panco ayrilmislardir ve hikaye bu ayriligin ishak’ta yarattigi yalnizlik
hissi tizerinden kurgulanmastir.

“Oyle Bir Hikdye”, “Yalmzligin Yarattig1 insan”, kitaba admi veren
“Alemdag’da Var Bir Yilan” ile anlaticinin -Panco’nun- dilinden ilerler...
Panco’nun giydigi paltonun yakasina dikilmis kiirk, hem de kalabaliklar
iginde Panco’yu ayiran bir isaret hem de Alemdag’1 hatirlatarak anlaticiy1
ferahlatan bir esyadir. Panco, Sait Faik’in alt kimliklerinden biri olarak
diistiniilebilir Panco bir alter ego olarak yazarin kendisidir (Kurt 2011: 1469).

Sait Faik’teki yalnizlik temasi, modernizm hareketiyle gelen modern
bireyin ¢ektigi yalnizlik hissinden ziyade yazarin kendiligi ve mizag
yapistyla da iligkilidir. Onun hassas mizaci ile ¢ocuklugu, egitim hayati
ve yakin cevresi birleserek yalmzlik duygusunu sekillendirir. Yasami
boyunca kalabaliklar i¢inde tek ve tenha olan Sait Faik’in i¢ diinyasina
tatmin edilemeyen bir yalnizlik hakimdir. Hayatindan eserlerine, her alanda
gbzlemlenen yalnizlik hissi hakkinda ‘Bir Sait Faik Abasiyanik Romani’
seklinde nitelendirdigi calismasi yazarin yalnizlik duygusuna odaklanir.
Biitiin hikayelerindeki temel giicli olusturan bu his, “Yalmzligin Yarattig
Insan”da (s. 883-889) biitiiniiyle yalnizlik temasma odaklandigini gosterir
ki, karsilastigi, gozlemledigi insanlar, diinyasina hakim olan yalnizlik
temasini vurgulamak i¢indir ve bdylece Liizumsuz Adam’da yer vermeye
basladig1 bu tema Alemdag’da Var Bir Yilan’la zirveye ¢ikar. Nitekim; Sait
Faik’in son donem hikayelerinde toplumdan kopuk, karamsar ruh halinin
getirdigi yalnizlik ve kacis izlekleri 1950’lerin ikinci yarisindan sonra farkli
yaklagimlarla geliserek yeni kisa hikaye konularina kapi aralar. Panco,
hikayedeki umudun, bilinmeyen varligidir ve bu nedenle Alemdag giizeldir;
ama terk edildigi Istanbul ¢amur igindedir. ishak aktiiel zaman igindeki
yalnizligtyla, Panco’nun oldugu geg¢mis zaman hatiralarint bir onceki
hikayedeki gibi birbirinin i¢ine ge¢mis bigimde anlatir.

4

Ozlem Esmergiil, Yalniz Hatta Yapayalniz: Bir Sait Faik Romani, 2018, Istanbul: Destek
Yay.
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Sait Faik kalabaliklar i¢inde yalniz basina gezerken siirekli olarak
insanlar1 gozlemler; dig diinyanin goriintiilerinden yola ¢ikarak birtakim
hayaller kurar ve bunlar aracilifiyla farkli mesleklere sahip kiiclik insan
portreleri ¢izerken; c¢ogu zaman gergeklerden uzaklagir. Hikayelerinde
cizilen kii¢iik insanlarin gercek hayatta karsilig1 pek olmaz ve bu kii¢iik insan
portrelerini zihninde uydurarak kurgular (Gemili 2018: 208). Dolayisiyla
hikayelerinde kisi kadrosu kalabalik olmayip cogunlukla birka¢ kisiden
ibarettir. ilk hikayelerinde giinliik yasamda karsilasabilecegimiz kadar
gercekei ¢izdigi tipler son dénem hikayelerinde farklilasmaya baglayarak,
ozellikle Alemdag’da Var Bir Yilan’da gergeklikten uzaklasarak gercekiistii
ve hayali bir boyut kazanip, kisi kadrosunda gercek ve gercekiistli unsurlar
birlestirilerek kurgulanan bir yapiya dontismiistiir (Kurt 2011: 1473).

Sait Faik’in hikayelerinde zaman kullanimi yillar i¢cinde degiskenlik
gosterir: ilk hikayelerinde karsimiza ¢ikan kronolojik zaman ¢izgisi son
hikayelerinde etkisini kaybederek belirsizlesmeye neden-sonug iliskisi takip
etmeden bir zamandan diger bir zamana atlamaya baslar. Kurt’a gére yazarin
son hikayelerinde gozlemlenen bu tiir 6zellikler belirtildigi gibi modernizm
etkisinden kaynaklidir (Kurt 2011: 1472) ve olay orgiilerine bakildiginda
tam olarak hangi zamanin kullandig: kestirilemez.

“Hist Hist”, Sait Faik’in en bilinen hikayelerinden biridir ve adini, yazarin
yaptig1 bir gezinti sirasinda kulagina garipten gelen sesin karsiligindan
almistir. Hikayede tam kirk ii¢ kez ‘hist’ s6zciigii gecerken, anlatim nereden
geldigi belirsiz bir ses simgesi lizerine kurulmus, hikaye boyunca duydugu
bu sese bir anlam vermeye c¢alismistir.

“Diilger Baliginin Oliimii”; birgok sebebi iginde barindiran onun i¢
sikintisini ve sosyal ve edebi ¢atismasini dile getiren, kendisini en ok duyuran
hikayelerinden biridir. Baliklardan essiz bir balik piriltist ve pullarindaki

(13

parlakligi &verek bagladigr hikayede; . Benim size Olimiinii hikaye
edecegim baligin Oyle piriltili, yanardoner pullart yoktur. Pulu da yoktur.
Pulu da yoktur ya zavallmin...” (s. 935) diye tanittig1 bu balik, baliklarin en
cirkini sayilan diilger baligidir. Devaminda “demis miydim” diye paragraf
boyunca tekrarladigi bu dil kullanimu siirsel bir atmosfer yaratirken, diilger
baligina dair mitolojik ve efsane motifleri tasiyan anlatimlar esliginde
yakalanigina geger. Sonrasinda, akasya agacina asilmig vaziyette gordiigli
ve Olimiine sahit oldugu baligin, 6lim korkusunu anlatmaya baglar ve
nihayetinde baligin 6liim halinin uzunlugundan yola ¢ikarak onu anlattig1
bu siireg, kendisinin de hastaliginin hizlandigi son donemlerine denk
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diismektedir. Bu kisa hikaye ‘biiyiik bir 6liim senfonisi’dir ve burada élen
simgelestirilmig olan diilger balig1 degil, Sait Faik’in kendisidir ve onun
psikolojik kisiligiyle uyum gosterdiginden bu baglamda hikaye Sait Faik’in
biyografik gercekligiyle okunabilecek niteliktedir.

“Yilan Uykusu” (s. 958-961), degisiklige ugrayan kurgulama ve anlatim
tarzinin en fazla goriildiigii kitabin son hikayesidir. Biitlinliyle hayale, diise
dayanan ve Sait Faik’te bagindan beri gozlemlenen yalnizlik, tenhalik azabini
konu alan yoniiyle dikkat ¢ekicidir. Hikaye, anlaticinin kendi kendisiyle
girdigi bir diyalogla baslarken, giderek belirsizlik 6ne ¢ikmakta, nesneler
kisilestirilirken kisiler olagan dis1 bi¢imde, konusmalar anlamsizlagmakta,
hikayeyi olusturan unsurlar, izlenim ve c¢agrisimlarla imgesel bir dile
doniismektedir. Birtakim semboller yaratarak siirselligi yogunlastiran Sait
Faik, imge kullanimini artirarak anlami derinlestirmis ve giliglendirmistir.
Mizacimin yam sira kisa hikaye tiiriiniin temel 6zelliklerinden biri oldugu
icin siirsellik barindiran hikayelerinin ¢ogunda agir basan sevgi temasi da
siirselligi artiric1 bir isleve sahiptir. Hikayelerdeki imgesel dil, tipki siir
dilinde oldugu gibi ¢ok anlamlilig1 arttirdigi i¢in yogunluk da artig gosterir...

Kitabin igerigi, yazarin ve anlatimin izdiisimlerinden, tek tek ifade
edilmege calisildigr gibi riiya-gergekiistii (siirrealizm)-siir-otobiyografi
karisimi metinlerdir. Biitiin bu &zellikler Tiirk hikayesinde anlatim dili
bakimindan bir baslangi¢ kabul edilmis, yeni modern bi¢im, bu hikayelerde
ug vererek yogunlasmis ve takipgilerini biiyiik 6l¢iide etkilemistir.

Bir siir dizesini andiran “Alemdag’da Var Bir Yilan”da ‘yilan’; kadim
donemlerden beri sonsuzluk, 6liimsiizliikk ve yeniden canlanmanin sembolii
olarak kabul edilmis; antik Yunan’da saglikla 6zdeslestirilmis, diger mitlerde
ise Olimsiizligl cagristirmistir. Sait Faik’in eserlerinde de yilan imgesi,
insanin i¢ diinyas1 ve arayisiyla simgesel bir anlam kazanir. ‘Yilan’, kitaba
adimi veren hikayede oldugu kadar, mesela; “Yalnizligin Yarattig1 insan”da,da
“Aralarinda yilan gibi geciyordum.” (s. 887) ciimlesinde yer almistir.

Son donemini, hastaligi nedeniyle siirekli olarak gidip geldigi hastane,
perhizler, tedaviler, ilaclarla geciren Sait Faik’in tip ve eczacilik sembolii
olan bu imgede tutundugu, ekolojik duyarliligin arttigi, hayati kucakladigi ve
bu yiizden belki de yilanin onun i¢in sifa arzusunu barindirdig1 hususunu da,
kitapla oniimiize gelen gostergelerden biri olarak degerlendirebiliriz.

Her ¢agrisimli sanat eserinde oldugu gibi Alemdag’da Var Bir Yilan’da
da karakterlerin ve climlelerin arkasina saklanmis baska anlamlar vardir ve
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bunlan kesfetmeye yonelecek okur i¢in bu durum, okuma isini bir diigiinme
eylemine doniistirmek demektir. Yiiksek derecede bir duygu, diisilince,
mekan ve zaman degisiminin oldugu hikayelerde ifadeler bilinen zamana,
mekana ait gibi durur ama sanat¢inin tavri olan kendine 6zgii alemin zamani
ve mekanryla siirekli yer degistirirler. Boylece; Alemdag’da Var Bir Yilan’da,
siir yogunlugu ve hizi olan, okurun anlamak i¢in ¢aba sarf etmesi gereken
bir anlatimla okuru kars1 karsiya birakan, hikaye/insanin 6ziiniin gizlenmis
oldugu, bunu okurun aramasi, kesfetmesi gerektigi, baska anlamlari
kesfettikge yazarm i¢ diinyasiyla beraber yasadigi toplumun i¢ diinyasina
anlamaya da yaklagsmis olacagi durumu sézkonusudur. (Gemici 2023: 76)
‘Kavun acisi’na benzettigi yalnmizlik hissi kafasinda kanisik diistinceler
dogururken ayni zamanda catisma yaratacak tarzdadir ve bu catisma
anlatici olarak iislubuna da yansimakta, ger¢ek dis1 olsa da yasamak istedigi
diinyay1 anlatmak istemektedir. Anlatici karakterin aslinda Istanbul ve
Alemdagi’n1 birbiriyle kiyaslandigini; Istanbul’dan bahsederken kullandig
umutsuz ifadelerin Alemdagi’ndan bahsedilirken umuda evrildigini goriiriiz:
“Alemdag1 giizel, Alemdagi. Istanbul ¢amur iginde.” (s. 892) derken,
Istanbul; kotiimserligi yaratan yasantiy, kiri, pisligi devam ettirmektedir.

Insanlar; anlatilardaki ‘sonug’ sozciigiinden genellikle; 6lim, hapis,
intihar gibi ac1 veya kavusma, mutlu olma, kurtulma gibi mutlu sonlar
anlamaktadir. Oysa, keskin sonuglardan hoglanmayan Sait Faik’in
hikayelerinde agik son birakmasi bilingli bir se¢imdir. Fethi Naci, Sait
Faik’in hikaye sonlarina her zaman 6zendigini belirtmekte (Naci 2008: 26),
kendisi de bir okurunun mektubunu cevaplandirirken: “Benim hikayelerimin
kahramanlarini oldiikleri zaman bile yasamaya devam eder gibi dldiirmek
isterim. Insanlar1 yasarlarken yakalayabiliyorsam ne ala. Sonuglu seyleri
sevmiyorum da onun i¢in boyle yaziyorum” diyerek, agiklik getirmektedir.

Tirk edebiyatinda gercekiistiiciilik baglaminda genellikle ilk once
Alemdag’da Var Bir Yilan’a isaret edilmistir. Kitaptaki hikayeler hem
sanat¢inin i¢inde yasadigi topluma degil, kendine odaklanmasi bakimindan
hem de imgenin kullanimi, kapalilik ve gercekiistii tavir bakimindan
Tirk okurunun hazirlikli olmadigr bir esikte, tartismalarin tam ortasinda
durmaktadir. Tirk edebiyatinda dil, ifade ve yapmin degismesinde bir
baslangic¢ olmasi, bu eserin her zaman dikkatle okunmasini, yorumlanmasini
da beraberinde getirmistir. Nitekim; Alemdag’da Var Bir Yilan, bireyin
sesinin, varologeu ve gercekiistiicii bir tavirla, kendine 6zgii ‘zihni bir
siire¢’i hikaye bi¢iminde ilk defa bu yogunlukta ve biitiinliikte yazildigi
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eserdir. Modernizm ve gergekiistiiciiliik akimlarinin Sait Faik’in son
donem hikayelerindeki etkisi baglaminda, onun Tiirk hikayesine getirdigi
yeniliklerden basinda yazar mesafesini kaldirmak oldugu belirtilmistir (Kurt
2011: 1466).

Sait Faik, yazar-anlatici-hikaye kisisi arasindaki biitiin mesafeleri
kaldirmis, 6zellikle merkezde kendisinin yer aldig1 son donem hikayelerinde
temel problemi, kisisel yasaminda da miicadele etmek zorunda kaldigi
bunalim, yalnizlik ve 6liim korkusu olmustur. Hikayelerinin bir kismina hem
anlatict hem de baskisi olarak kendini yerlestirirken, problemlerini anlatarak
bir anlamda kendi hikayesini kaleme almistir. Kendi 6ziinii yakalamaya
calisan yazar; sevgiyi, 6fke ve nefretini tespit edip hikaye kisileri araciligiyla
disa vurmak istemis, hikaye ve romanlarinda yarattigi kisilerin i¢cinde ¢ogu
zaman kendisini de katmis; anlatict ile ‘ben’ zamirinin hakimiyeti artig
gosterdigi hususu kendisiyle iliskilendirilerek sdylenegelmistir (Uyguner
1983: 33-34).

Alemdag’da Var Bir Yilan’da yer alan hikayeler, Tiirkiye’nin ¢ok
partili hayata gecisinden hemen sonra Istanbul’'un niifusunun artmaya
basladig1 yillarda yazilmigtir. Nitekim varolugguluk ve siirrealizm; moral
degerlerden mahrum, bunalmis, kendisi, saglig1 ve hissedisiyle daha mesgul
Sait Faik’in hayatiyla iyice yogrulup mayalanmis ve en yogun halini
bulmustur. Dolayisiyla; Alemdag’da Var Bir Yilan yasadigi sehirden ve
icinde bulundugu toplumdan uzaklasip i¢ diinyasina kapanan bireyin, tabiata
kagisini suuraltindan imgelerle anlatan hikayeleriyle 6ne ¢ikmis bir kitaptir.
Bati’da varolusguluk ve gercekiistiiciiliigiiniin ortaya ¢ikisindan yaklasik
30 yil kadar sonra yazilmis olmasina ragmen, onun sanati bu akimlardan
kopyalanmayan, Sait Faik’¢e bir varolusguluk ve gercekiistiiciiliik 6zelligine
sahip olmastyla dikkat ¢eker.

Sait Faik’in bu son eseri yeni ve sasirtici yazma bigimiyle, onceki
eserleriyle biitiinlikli degilse bile hikayeler icindeki bazi parcalarla,
akig, dil ve ifade benzerlikleriyle baglar igerir. Yayimlandigi zamana
degin hikayelerindeki siradisi benzetmelerin, siir ifadelerinin, paragraflar
arasindaki konu farkliliklarinin, gergekiistiiciiligii ¢agristiran ciimlelerin
satir aralarindaki izi siiriildiigiinde; Sait Faik’teki yeni dil ve ifadenin
birdenbire ortaya ¢ikmadigi, zamanin, sartlarin ve sanat¢inin hayatinin
birlikte akmasiyla beliren bir durum oldugu fark edilecektir.

Alemdag’da Var Bir Yilan, Sait Faik’in, hastaligini hissettiginin
yiikseldigi, tahammiiliiniin zorlandig1 bir doneme aittir. Eserde, hikayelere
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bir biitiinliikle bakildiginda sevgi ve yasama sevincinin getirdigi uysal,
yumusak, varolusla uyumlu atmosferin, agiktan koyuya dogru yalmzliga,
yabancilagsmaya, 6liime dogru ilerledigi ve bu eserinde, yani finalde en koyu
halini aldigi, aciligin Sait Faik’¢e bir “kavun acisi”na (s. 887) doniistiigii
goriilecektir. Nitekim; Alemdag’da Var Bir Yilan’daki hikayeler, Sait Faik’in
sicak ve tutkulu sevgiyi hatirlatir. Sehirli, varlikli bir aileden gelen Sait
Faik’in siradan, kiigiik, basit ve fakir hayat siirenlere bakisindaki bu yiiksek
dikkat onun hikayeciliginin en karakteristik tarafidir. Sait Faik, yaratilistan
gelen bazen de onu yasadigi toplumdan uzaklastiran derin melankolik ve
yalnizlik karsisinda, yokluk i¢inde dahi neseli bir harekete ve devam eden
hayatin 151811 hayret ve hayranlikla gérmiis ve bunu hikayelestirmeye
caligsmustir.

Alemdag’da Var Bir Yilan’in yayinlanmasinin iizerinden yetmis yil
agkin bir zaman gegmistir... Bugilin sehirler ¢ok daha kalabalik, insanlar
milyonlar i¢inde daha da yalnizdir... Diinyanin her yerinde yiikselen
sehirlesmeyle sokaklar, meydanlar, alig-veris merkezleri, kafeler, tek basina
yasanan evler ve sanal alem, kalabaliklar icinde kendini arayan on milyonlarla
doludur. ‘Gergek’; caddeleri, ulasim vasitalarini tika basa dolduran algi
bi¢ciminde ve onun kadar sunulmaktadir. Denizler kirlenmis, balik¢ilar
kaybolmus, agaglar yok olmus ve kuslar uzaktadir. Sehrin, dalgalanan biiyiik
kalabaliklarin hissettirdigi yabancilik ve insanin yaradilistan tabiata olan
ihtiyaci bugiin, diinden daha fazladir. Bu baglamda; ‘Sait Faik’in kisa olarak
nitelendirilebilecek hayatinda bu denli biiylik izler birakabilmesinin asil
nedeni, yasamiyla “yazici”’ligini i¢ ice siirdiirmesi ve bu sentezi saglarken
zamanini agarak evrensel bir insan duyarligini sezmesidir. (Ustiin 2023: 279)

Yeni anlatim bigimi bakimindan psikanalist bakistan gergekiistii
baglamina, kuram olusturma &zelligine kadar pek ¢ok incelemeye ve 6zel
bir dikkate tabi tutulan Alemdag’da Var Bir Yilan’la baglayan modernist
tavir, edebiyatin farkli diinya goriislerini benimseyen taraflarinca da kabul
gormiistiir. Sait Faik bu bakimdan son hikayelerindeki bazi zor anlasilir
taraflarina ragmen sevgi temali, kavgasiz héliyle birlestirici bir isimdir.

Alemdag’da Var Bir Yilan; hakkinda oldukga yetkin bir tahlil ¢calismasi
iceren eserin arka kapak yazisinda ifade edildigi gibi: “Tiirk edebiyatinin
gelenekei, gercekei, yasadigr toplumun meselelerini konu edinerek tek hat
tizerinde gelen anlatim faymi kiran ve bu fayin icinden modern, gergekiistii,
varoluscu Ogelerin yer aldigi; bireyin meselesini imgeyle anlatan yeni
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bir fay1 bugiine uzatan eserdir.”’ Tiirk edebiyati i¢in bir baglangi¢ kabul
edilmekle beraber Sait Faik’in biitiin kitaplar1 Tiirk edebiyatinda ¢ok az
yazara gosterilen bir ilgiyle okunmakta ve basilmaya devam etmektedir.
Sait Faik, kitaba adin1 veren hikayesinde ¢ikarimda bulundugu; “Yalnizlik
diinyay1 doldurmus. Sevmek, bir insan1 sevmekle baslar her sey. Burada her
sey bir insan1 sevmekle bitiyor.” (s. 891) ciimlesinde vardig1 felsefeyi, bir
Omriin senfonik macerasi i¢inden dile getirmistir.

Insan1 anlama cabasiyla insanca yasami yiicelten ve insan1 anlatan
(Ustiin 2023: 112), hayatiyla da bir arayis yolculugunun kahramani olan
Sait Faik Abasiyanik, bugiin sanati, hikayeleri ve prestij sahibi ‘Sait Faik
Armagant’ ile pek ¢ok kez ifade edildigi gibi sadece Tiirk okurunun ve Tiirk
edebiyatinin degil; ‘yalniz’ insanin i¢ diinyasini, hissiyatini, modernizmi ve
caginin elestirisini ifade etme giicli bakimindan diinya edebiyatinindir.
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