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Ozet

Son zamanlarin fazlaca dikkat ¢eken platform dizilerinden birisi Feyyaz
Yigit’in Aziz Kedi ile birlikte senaryosunu yazdigi ve basroliinii Kivang Kilig
ve Ahmet Kiirsat Ocalan ile paylastig1 "Gibi" dizisi oldu. Absiird komedi ve kara
mizahin i¢ i¢e gectigi bu dizide siradan ve giindelik durumlar absiird ve mantik digt
olaylara doniigerek izleyiciyi “bu dizi izleyene bir sey yapiyor ama ne yapiyor”
sorusunu diisiinmeye sevk ediyor. Cok samimi, ¢ok acayip, ¢ok absiird yorumlari
diziye iliskin en fazla dile getirilen s6zler. Biz de bu bildiride bu yorumlarin bir
adim Otesine gegerek ve konuyu giliniimiiz mizah kuramlarinin yardimiyla izah
etmeye ¢alisacagiz. Herhangi bir diziden farkli olmasinin yaninda zaten zor bir
tiir olan absiirt komedinin diger 6rneklerinden de bir sekilde kendini ayristirmay1
ne sekilde sagladigini gérmeye ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Giildiirii, Gibi, Absiird Komedi

Giris

“Gibi” son yillarda Tiirkiye’de dikkat ¢ceken ve genis bir izleyici kitlesi
kazanan absiirt bir komedi dizisidir. ilk sezonu 2021 yilinda dijital platform
Exxen iizerinde yaymlanmistir. Dizinin senaryosunu, tinlii komedyen ve
yazar Feyyaz Yigit ile Aziz Kedi birlikte kaleme almistir. Feyyaz Yigit ayn1
zamanda dizinin basrollerinden birini iistlenmis ve karakterlere getirdigi
sira dig1 yorumla izleyicilerden biiyiik begeni toplamistir. Diziyi izleyen
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cogu insan siradan ve giindelik durumlarin mantik dis1 bir boyuta taginmasi
kargisindaki duygularmi ifade etmekte zorlanirken; dizideki akisin,
diyaloglarin, sahnelerin ¢ok samimi ve ¢ok tuhaf olmasi ile ilgili ortak bir
kanaate sahiptirler. Bu caligmada Gibi’ye iliskin yorumlarin bir adim 6tesine
gecilerek, dizinin mizah anlayist secilmis birka¢ boliim {izerinden daha
detayli bir analize tabi tutulmaya calisilacaktir. Absiirt komedi gibi zor bir
tiir i¢inde, bu tiirtin diger 6rneklerinden kendini ayirma konusundaki basarisi
tizerinde durulacaktir. Modernlesme ve toplumsal doniisiimlerin etkisiyle
stirekliligi tartigilan geleneksel Tiirk tiyatrosuyla olan iligkisi hakkinda da
baz1 yorumlar yapilmaya calisilacaktir. Bu yorumlari ve analizleri saglikli
bir sekilde yapabilmek icin Oncelikli olarak dizi kisaca tanitilacak ve
geleneksel Tiirk tiyatrosunun seyri hakkinda kisa hatirlatmalar yapilacak,
Gibi’nin bu gelenek icindeki yerine iliskin tespitlerde bulunulacaktir.

Dizi, ana karakterler Yilmaz (Feyyaz Yigit), ilkkan (Kivang Kiling)
ve Ersoy’un (Ahmet Kiirsat Ogalan), absiirt bir diinyada siradan goriinen
olaylar1 akil almaz bir sekilde karmasik ve komik hale getirdigi ortalama
kirk dakikalik boliimlerden olugmaktadir. Kahramanlarin kii¢iik bir olayin
icinden biiyiik bir karmasa yaratmalar1 ve bu karmasanin genellikle mantik
dis1 bir hale gelmesi konu edilir. Her boliim, bagimsiz bir hikaye seklinde
ilerler ve boliimler arasinda dogrudan bir baglanti bulunmaz. Bu, diziyi bir
antoloji havasina sokarken, farkli konulara 6zgiin yaklagimlar sunmasina
olanak tanir. Dizide absiirt komedi ve kara mizahin derin drneklerine sik¢a
rastlanir. Dizi bugiine kadar Altin Kelebek Odiilleri’nde En Iyi Komedi
Dizisi ve En Iyi Komedi Dizisi Erkek Oyuncu (Feyyaz Yigit) diillerini
kazanmistir. Bes sezon boyunca toplamda elli bes bolim yayimlanmis
olup, altinci sezon hazirliklart devam etmektedir.

Yilmaz, genellikle olaylar1 baslatan veya isleri daha karmasik
hale getiren karakterdir. Mantik dig1 ama komik bir yaklasimi vardir ve
kendince dogru bir sekilde olaylara yon verir. Ilkkan, daha sakin, ancak
cogu zaman Y1lmaz’m fikirlerine kapilip kendini absiirt durumlarin iginde
bulan karakterdir. Normal bir insan gibi davranmaya c¢alissa da olaylarin
tuhafligma kapilmaktan kacamaz. Ersoy grubun daha naif ve duygusal
tiyesidir. Genellikle olaylarin mantiksizligina digerlerinden daha fazla tepki
verir, ancak absiirt olaylarin bir parcast olmaktan o da kagamaz.

Bilindigi gibi komedi tiirii, tarihsel siire¢ igerisinde ¢esitli dontisiimlere
ugramis ve farkli ddnemlerde farkli bigimsel 6zellikler kazanmustir. insan
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dogas1 ve toplumdaki mizahi unsurlar iizerinden sekillenen komedi;
kiiltiirel, politik ve sosyal degisimlerle birlikte doniisiimler yasamistir.
Antik donemde Aristofanes gibi yazarlarin eserlerinde toplumsal elestirinin
ve hicvin 6n planda oldugu Eski Yunan Komedyas: genellikle mitolojik
figtirlerin, politik liderlerin veya halkin aliskanliklariyla alay eden sahne
oyunlarindan olusuyordu. Roma Komedyasi déoneminde komedi daha ¢ok
seyirciyi eglendirmeye yonelik, karakterlerin ve durumlarin abartildig:
bir form almisti. Orta Cag’da komedi ve dini tiyatrolarla birlesti. Mucize
oyunlar1 ve ahlaki oyunlar i¢inde mizah unsurlari yer alsa da, bu mizah
daha kontrollii ve genellikle didaktikti. K&ylii mizahi halk senliklerinde,
pazarlarda ve festivallerde daha kaba ve dogrudan mizah bigiminde kendini
gostermistir. Bu donemde mizah, toplumun alt kesimlerinin kiiltiirel ifade
bicimi olarak 6ne ¢ikmistir. Ronesans ve Barok Donem’de dogaclama
tiyatro gelenegi olan Commedia dell’Arte, komedinin gelisiminde biiylik
rol oynamistir. William Shakespeare’in romantik komedileri (Bir Yaz
Gecesi Riiyas1 ve On Ikinci Gece) komedinin edebi bir form olarak
yiikselise gectigi donemlerden biridir. Bu eserler hem mizah hem de
toplumsal meseleleri igermekteydi. 18. ve 19. yiizy1l aydinlanma ve akilct
komedinin dogdugu yiizyillar olmustur. Bu dénemde mizah, toplumu
egitmek ve reform yapmak amaciyla daha akilci bir forma doniismiistiir.
Moliere gibi yazarlar, insan dogasinin zayifliklarini elestirirken eglenceli ve
incelikli diyaloglarla komediyi bir arag¢ olarak kullanmiglardir. 19. yiizyilda
komedi, edebi ve tiyatral eserlerde daha ahlaki bir tona biirlinmiistiir.
20. ve 21. yiizyil’da sessiz sinema ve fiziksel komedi, Charlie Chaplin
ve Buster Keaton gibi sanatcilar, fiziksel hareketler ve abartili durum
komedileriyle sinemada komedinin modern big¢imini tanimlamigtir. 20.
yiizyilda komedi, daha ¢ok toplumsal ve politik sorunlarin elestirildigi bir
tiir haline gelmistir. Monty Python ve Woody Allen gibi isimler, entelektiiel
mizah1 on plana c¢ikarmislardir. Televizyon ve stand-up komedisi,
televizyonun yaygilagsmasiyla popiiler hale geldi. Komedi artik bireysel
anlaticilarin kisisel deneyimlerini ve toplumsal gézlemlerini aktardigi bir
ara¢ haline gelmistir. Modern komedi giiniimiizde internet, sosyal medya
ve dijital platformlar sayesinde daha genis bir erisim saglanan ¢ok yonlii
bir yapiya kavugsmustur. Mizah, hem bireysel hem de kiiresel meseleleri
ele alabilen bir ifade bi¢imi olarak gelismeye devam etmektedir.! Komedi

! Komedinin ge¢irdigi evrelerle ilgili Anday 1965, Yiiksel 1990, Arik 2001, Boudelaire
2003, Eker 2009 gibi kaynaklara bakilabilir.
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eski Yunan’daki politik hicivden giiniimiiziin dijital platformlardaki hizli ve
anlik mizahina kadar, her donemde insanlar giildiirmekle kalmamais, aynm
zamanda diisiindlirmeyi de bagarmistir.

Tiirk mizahi da tarih boyunca toplumsal, kiiltiirel ve politik degisimlere
paralel olarak evrilmis, farkli donemlerde farkli bi¢imler ve temalar
kazanmigtir. Geleneksel halk eglencelerinden modern sinema ve dijital
platformlara uzanan Tiirk komedisi, toplumun mizah anlayisini, sosyal
elestiriyi ve giinliik yagsamin dinamiklerini yansitmistir. Tiirk komedisinin
gecirdigi temel degisim ve doniisiimler, en genel anlamiyla su sekilde
siniflandirilabilir.

1. Geleneksel Halk Eglencelerinde Komedi;

Karag6z ve Hacivat: Osmanli doneminde gelisen bu golge oyunu,
halkin mizah anlayigimi sekillendiren en 6nemli geleneksel unsurlardan
biridir. Karagdz kaba ve ac¢ik bir mizahi, Hacivat ise daha entelektiiel bir
mizahi temsil eder. Toplumsal elestiri ve halkin giinliik hayatindan sahneler
bu oyunun temelini olusturur.

Orta Oyunu: Tiirk tiyatrosunun temellerinden biri olan orta oyunu,
Karagdz’iin sahneye tasinmis bir versiyonu olarak kabul edilir. Ibis,
Kavuklu gibi karakterler tizerinden halkin mizahi bakis agisi ve sosyal
sorunlara dair elestiriler islenmistir.

Meddah: Geleneksel anlaticilik sanati olan meddahlik, bireysel
performansa dayalidir. Meddahlar, toplumsal olaylar1 ve karakterleri mizahi
bir dille hikayelestirerek dinleyicilere aktarir.

2. Osmanh Dénemi ve Bat1 Etkisi; Tanzimat donemiyle birlikte Tiirk
komedisi, Bat1 tiyatrosundan etkilenmeye basladi. Namik Kemal ve Sinasi
gibi yazarlarin eserleriyle mizah daha edebi bir forma kavustu. Bu donemde
mizah, gazete ve dergilerde 6nemli bir yer edindi. Teodor Kasap’in Diyojen
dergisi ve Akif Bey’in mizahi oyunlar1 toplumsal elestiriyi 6n plana ¢ikardi.

3. Cumhuriyet Dénemi ve Sinema; Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte,
Bati tarz1 tiyatro etkisini artirdi. Muhsin Ertugrul gibi isimler sayesinde

2 Tiirk mizahmin gegirdigi evrelerle ilgili And 1969, And 1983, And 2017, Ongéren 1983
gibi kaynaklara bakilabilir.
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mizah tiyatrosu modern bir forma kavustu. Tiirk komedisi, 1950’lerden
itibaren sinema sektoriinde dnemli bir yer buldu. Sadri Alisik, Kemal Sunal,
Adile Nasit, Sener Sen gibi sanatcilar, Tiirk halkinin mizah anlayigini
sinemada yansitti. Kemal Sunal’in Saban karakteri, toplumsal elestiriyi
komik bir dille isleyen bu donemin en popiiler érneklerinden biridir.

4.1980’lerle birlikte televizyonun yayginlasmasi, Tiirk komedisinin
yeni bir doneme girmesini sagladi. Bizimkiler, Perihan Abla, Mahallenin
Muhtarlar1 gibi komedi dizileri, Tiirk halkinin giinliik yasamini mizahi bir
dille isledi. Levent Kirca’nin Olacak O Kadar programi gibi ske¢ formatinda
toplumsal elestiri yapan yapimlar biiyiik ilgi goérdii. Bu donemde, hem
durum komedisi hem de politik hiciv éne ¢iktr. Ozellikle 1980 darbesi
sonrast donemde komedi, toplumsal elestirinin dolayli bir araci olarak
kullanildi.

5. Modern Sinema ve Televizyon (2000’ler ve Sonrasi); Yilmaz
Erdogan ve Cem Y1lmaz 2000’ler sonrast hem sahne performanslarinda hem
de sinemada daha modern bir mizah anlayis1 gelistirdiler. Cem Yilmaz’in
filmleri ve stand-up gosterileri, glincel konular1 ve evrensel mizah 6gelerini
birlestirerek biiyiik basar1 kazandi. Avrupa Yakasi, Leyla ile Mecnun, Genis
Aile gibi diziler, absiirt mizah, durum komedisi ve kiiltiirel gondermelerle
biiyiik bir kitleye ulasti. Netflix gibi dijital platformlarla birlikte Tiirk
komedisi, kiiresel standartlara uygun yeni bir iiretim tarzi kazandi. Daha
cesur temalar ve modern anlatilar 6ne ¢ikt1 (Ask 101, Gibi gibi diziler).

6. Giiniimiizde Tiirk Komedisi; Giliniimiizde komedi, stand-up
tiirtinde sahne performanslarinin yani sira sosyal medya {izerinden yeni bir
boyut kazandi. Vine, TikTok ve Instagram gibi platformlarda kisa ve anlik
mizah popiiler hale geldi. Ozellikle Gibi dizisi gibi yapimlar, geleneksel
komediden farkl olarak absiirt mizah anlayisini 6ne ¢ikarmistir

Tirk komedisi, geleneksel halk eglencelerinden modern medya
platformlaria kadar degisim ve doniigiim i¢inde bir tiir olmustur. Toplumun
ihtiyaglarina ve donemsel dinamiklere bagli olarak, hem eglence hem de
elestiri araci olmay1 basarmistir. Bu siiregte bir kismi, hem geleneksel
koklerine sadik kalmis hem de kiiresel mizah anlayisini benimseyerek
stirekli kendini yenilemistir. Bu ¢alismanin konusu olan Gibi, Tiirk komedi
ve mizah tlirliniin geg¢irdigi degisim ve doniisiim siirecinde ulasilan en
giincel ve dikkat ¢ekici 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir. Dizide
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absiirt komedi ve kara mizahin i¢ ige gectigini, siradan ve giindelik
durumlarin nasil mantik dis1 bir hal aldigim1 gorebiliyoruz. Gibi simdilik
biiytik 6l¢iide sinema ve televizyon alaninda uzmanlagmis arastirmacilarin
dikkatini ¢eken ve onlar tarafindan analiz edilen yapimlardan biri
durumunda. Bunlar i¢inde en dikkat ¢ekici yazilardan biri Nihan Dogan
(2023) tarafindan kaleme alinmustir’. Dogan, dizinin giinliik hayatin
icinde normallestirdigimiz, farkinda bile olmadan kabul ettigimiz bazi
toplumsal ve diisiinsel yapilari ele aldigini, bu yapilar1 anlamlandirabilmek
icin, onlarin i¢inden belirli unsurlari ¢ekip ¢ikardigini, sonra bu unsurlari
alisilagelmis baglamlarindan kopararak yeniden yorumladigimi ve bu
sekilde, oncelikle izleyiciye bir farkindalik anmi yasatip ardindan bu
yapilarin tuhaf yanlarini ortaya koydugu tespitinde bulunuyor. Bu siirecin
oldukca zor bir yaraticilik gerektirdigini ¢iinkii insanlarin genelde i¢inde
yasadiklar1 sistemlerin ya da yapilarin isleyisini sorgulamadigini, bunlarin
dogal bir akisin parcas1 gibi gorlindiigiinii, ancak Gibi’nin senaristlerinin,
bu kaliplarin i¢ yliziinii ¢oziimleyip, sistemin zayif halkalarmi bulmay1
ve onlar1 yerinden oynatmay1 basardigindan s6z ediyor. “Boylece, yapiy1
bozarak onu yeniden kurguluyorlar ve bunun sonucunda absiirt bir mizah
yaratiyorlar. Dizinin bagarisi, tam da bu sorgulama ve bozma becerisinde
yatiyor” tespitinde bulunuyor.

Gergekten de Gibi’nin izleyiciye samimi gelen yanlarindan biri, aslinda
glinliik hayatta ¢ok asina oldugumuz ancak iizerine pek diisiinmedigimiz
aligkanliklar1 ve davranis kaliplarini ele almasidir. Bu tiir yapilar, dizinin
izleyiciyi hemen i¢ine ¢eken dogal bir atmosfer yaratmasini saglar. Ancak
Gibi’yi diger samimi yapimlardan ayiran sey, bu yapilarin farkina varmamizi
saglayacak sekilde onlar1 bozarak absiirt bir temele oturtmasidir. Peki hangi
yapilardan bahsediyoruz? Nihan Dogan (2023) bunlar giindelik hayatin
kendi akisinda siiregelen aligkanliklar olarak tarif ediyor. Bu akis, genelde
dizilerde ya da filmlerde pek yansitilmaz, karakterler stirekli bir aksiyon
icerisindedir. Ancak Gibi’de, karakterlerin evde uzanip dinlenmesi, yemek
yemesi veya kanepede televizyon izleme gibi siradan durumlari, ekrana
yansitilan hikayenin 6nemli bir pargasi haline gelir. Bu, hem izleyiciyi
kendine yakin hissettiren bir samimiyet yaratir hem de fark etmeden
hayatimizda siirekli tekrar ettigimiz davranis kaliplarini fark etmemizi saglar.

> Dogan, Nihan (2023) https://guncesinema.com/yapiyi-soker-gibi/
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Dizinin basarisi, bu gibi giinliik yapilari tespit edip onlar1 hem tanidik hem
de absiirt bir sekilde islemesinden gelir. Dogan (2023) bu durumu dizinin
bazi boliimlerinden hareketle izah etmeye ¢alismistir. Dizinin “Vatka™ adli
boliimiinde, giindelik siyasetin yiizeysel dogasina dair giiclii bir elestiri
sunuldugu tespitinde bulunuyor. Toplumsal hayatta agirligini yitirmis olsa
da hala tartisma konusu olan ve ¢ogunlukla kahvehane sohbetlerinde ya
da arkadaslar arasinda yasanan ylizeysel siyasi diyaloglarin bir benzerini
gordiigiimiizii Feyyaz Yigit’in canlandirdig1i Yilmaz karakterinin, bu tiir
tartismalarin merkezine, oldukc¢a absiirt bir baglamda yerlestirilmis bir
figiir oldugunu soylemektedir. Yilmaz, 80’ler modasina ve 6zellikle vatkali
ceketlere olan sevgisi yiizlinden ¢evresi tarafindan dislanir, elestirilir ve
hatta otekilestirilir. Daha da ilging olan, Yilmaz’in vatkali ceketleri neden
savundugunu rasyonellestirme geregi bile duymamasi ve arkadaslarinin da
bu ylizden ona agir elestiriler yoneltmesidir. Bu durum, giinliik hayatimizda
tanik oldugumuz yiizeysel siyaset tartigmalarini c¢agristirir. Dizi bu
tartismalarin absiirtliigiini, ylizeysel politik sdylemleri siyasetten kopuk
bir unsur, yani vatkali ceket gibi alakasiz bir konuya tagiyarak gozler oniine
serer. Bu yontemle, asina oldugumuz siyasi diyaloglarin ve otekilestirici
davranislarin nasil kirilgan, anlamdan yoksun ve komik bir yapiya sahip
oldugunu fark ederiz. Dizi, bu yapiy1 bozarak hem izleyiciyi diislindiiriir
hem de giindelik yasamin bu yonlerini mizahi bir perspektifle elestirir
bi¢iminde tespitlerde bulunur.

Gelenek, dizide sorgulanan temel yapilardan biri olarak dikkat ¢eker.
“Kan Paras1” adli boliimde, bir gelenek olan diyet 6deme pratigi ele
alinir ve bu durumun taraflarca nasil manipiile edilebilecegi gosterilir.
Gelenek, ¢ogu zaman insanlar tarafindan sorgulanmadan kabul edilir,
hatta modern sehir yasaminda bile bu tiirden adetlere uyuldugu goriiliir.
Yerel kiiltiirlere duyulan saygi veya gelenekten gelen bir otorite karsisinda
diren¢ gosterilmemesi, bu uyumun temel nedenlerinden biri olabilir. Dogan
(2023) “bir tasra hikayesinde ya da dram filminde, sokak diigiiniinde seken
bir kursun nedeniyle birinin hayatin1 kaybetmesi ve bunun sonucunda
diyet talep edilmesi izleyici i¢in olagan bir durumdur, ¢linkii bu tanidik
bir kaliptir. Ancak Gibi’de bu geleneksel yapinin absiirtliigili, pargalarin
yerinden sokiiliip baska parcalarla degistirilmesiyle ortaya ¢ikar. Ornegin,
birinin 6liim sebebi olarak ¢ay tabaginin yere diismesi ve ¢ikan sesle birinin
korkudan kalp krizi ge¢irip hayatini kaybetmesi ele alinir. Bu senaryoda sok
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etkisi yaratan, olaylarin gercek disiligi degil yapiya aykiri bir sekilde bir
araya getirilisleridir. Cay tabaginin diismesi de, birinin kalp krizi ge¢irmesi
de, diyet talebi de kendi baglamlarinda anlamlidir. Ancak bu pargalar, farkl
yapilar ait olduklar1 baglamdan ¢ikarilarak yeni bir diizende birlestirilir
ve bu durum, absiirtiteye kapi aralar. Dizi, izleyiciyi hem bu yapimnin
kirillganlhigryla yiizlestirir hem de sorgulamaya tesvik eder” bi¢iminde bu
boliimii analiz etmistir.

Dizinin “Giilnuray” bolimiinde, geleneksel toplumsal yapilarin
modern kent yasamina nasil tasindigi ve bu siirecte nasil sorgulandigi ele
almir. Kirsalda hala etkisini stirdiiren agalik diizeni, modern sehir ortaminda
kendini yeniden gosterir. Hikayede, i¢ gogle kente gelmis bir kadinin
sehirde var olma miicadelesi, bu geleneksel sistemle karsilasmasiyla
bir ¢atismaya doniislir. Dogan’in (2023) ifadesiyle ilk etapta, Yesilcam
melodramlarinda sikca gordiigiimiiz, farkli diinyalardan gelen karakterlerin
uzlastirilmasi izlenimi yaratilir. Karakterler kendilerini tanismaya davet
eden agaya gider ve ilk basta bu yapiya uyum sagliyor gibi goriiniirler.
Ancak hikayenin akisi, alisildik kaliplart kirmaya baslar. Yanlarinda
getirdikleri badminton raketleriyle evin ortasinda oyun oynamak zorunda
kaldiklarinda, bu geleneksel baglamin absiirtliigii acik bir sekilde gozler
oniine serilir. izleyicinin geleneksel sisteme elestiri bekledigi taraf sehirli
karakterken, elestiri bu kez aganin kendisinden gelir: “Bazen ben de
disiiniiyorum, ¢ok sagma geliyor, ama sistem bu... Ortada bir piramit var,
en tepesinde ben!” Bu diyalog, hem aga figiiriniin sistemin sorgulanamaz
bir parcasi oldugu algisini yikar, hem de bu sistemin sagmaligini geleneksel
yapinin merkezindeki bir figiiriin agzindan dile getirerek yapisal elestiriyi
giiclendirir. Dogan (2023) “bu bolim bdylece, hem mizahin hem de
elestirinin katmanlarin1 ustalikla bir araya getirir” seklindeki sozleriyle
boliimii analiz eder.

Secilmis {i¢ boliim iizerinden kisaca yapilan bu degerlendirmeler
Gibi’nin Tirk mizah kiiltiiriinde dikkat ¢ekici bir yenilik olarak ©6ne
ciktigin1 gosteriyor. Absiirt mizah tiiriinde sekillenen bu dizi, hem icerigi
hem de isleyis bicimiyle geleneksel Tiirk mizah anlayisindan belirgin
sekilde ayrilirken ayni zamanda geleneksel mizahin giildiirii dgelerini
farkli perspektiflerle ele alarak Tirk mizah kiiltiirine modern bir soluk
getirmektedir. Dizinin Tiirk mizah kiiltiirii agisindan degerlendirilebilecek
bazi temel yonleri soyle ele alinabilir.
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Geleneksel Tiirk mizahi, daha ¢ok giinliik hayatin aksayan ydnleriyle
dalga gecen, toplumsal normlari elestiren bir mizah anlayigina sahiptir.
Nasreddin Hoca fikralar, Karagdz-Hacivat ve Meddah hikayeleri gibi
omekler, Tiirk mizahimin absiirt 6geler barindirmasina ragmen bunu
toplumsal degerlerle dengede tuttugunu gdsterir. Gibi ise dogrudan
absiirtiin merkezde oldugu, glinlilk hayatin siradan olaylarimi alip ug bir
mantiksizlikla harmanlayan bir yapiya sahiptir.

Gibi, modern bir mizah tiiriiyle ¢aligsa da Tiirk mizah geleneginin bazi
unsurlarint doniistiirerek kullanir. Geleneksel Tiirk mizahinda oldugu gibi,
Gibi de topluma yonelik bir elestiri tagir. Ancak bu elestiriler dolayli degil,
alayci ve keskin bir iislupla yapilir. Tiirk mizahinda Karagéz ve Hacivat
gibi tiplerin gatigmalari, Gibi’de Yilmaz ve Ilkkan arasindaki dinamikte
modernize edilmistir. Y1lmaz, akli sira bir ¢oziim iireticisi, Ilkkan ise bu
¢Oziimleri daha da i¢inden ¢ikilmaz hale getiren bir anti-kahraman gibidir.

Tiirk mizahinda giinliik hayatin ele alinisi, cogunlukla realist bir bakig
acistyla yapilir. Gibi siradan olaylarin igindeki absiirtii agiga ¢ikararak
farkl1 bir mizah formu yaratir.

Dizi, Tirk mizahinda daha az kullanilan bazi tekniklerle dikkat
cekmektedir. Gibi, mizahinda karamsar ve trajikomik unsurlara yer verir. Bu,
geleneksel Tiirk mizahinda pek rastlanmayan bir iisluptur. Tiirk mizahinda
ironi ve alay siklikla kullanilsa da Gibi bu unsurlari daha minimal bir
sekilde isler. Izleyici olaylarm sagmaliina giilerken ayn1 zamanda bunlarin
gercekte ne kadar tanidik oldugunu fark eder.

Gibi, Tirk mizahinin modern izleyici kitlesine nasil evrildigini
anlamak i¢in 6nemli bir 6rnektir. Geleneksel hikayelerin basit ve herkesin
anlayabilecegi yapisindan farkli olarak, Gibi daha entelektiiel ve diisiinsel
bir mizah sunar. Sosyal medyanin yayginlagmasi ve internet kiiltlirliniin
etkisiyle, daha kisa ve vurucu mizah tarzi ortaya ¢ikmustir. Gibi, bu
dinamiklere uyum saglayarak geng izleyici kitlesini kendine ¢eker.

Gibi, klasik Tirk mizahiyla arasmma mesafe koyarak yeni bir tiir
yaratirken, aslinda geleneksel mizahin bir evrimi olarak degerlendirilebilir.
Abslirt mizahi, gilinlik yasamin iginden c¢ikardigi ilging olaylarla
birlestirmesi, diziyi Tirk mizah kiiltliriinlin modernlesme siirecinde bir
kilometre tagi haline getirir. Komedi unsurlarini sadece giildiirmek igin
degil, toplumu ve bireyin kendisini sorgulamasi i¢in bir ara¢ olarak da
kullanir.
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Sonug olarak Gibi’nin Tiirk mizah kiiltiirlinde absiirt mizahin basaril
bir temsilcisi olarak, yeni nesil izleyicinin begenisini kazandigini sdylemek
miimkiindiir. Bu dizi, geleneksel Tiirk mizahindaki anlati yapisina yenilikler
ekleyerek ve modern mizah tekniklerini benimseyerek, mizahin evrimine
katkida bulunmustur. Toplumsal olaylara getirdigi 6zgiin bakis agisiyla
hem eglendirip hem de diisiindiirmektedir. Kanaatimizce Gibi, Tiirk mizah
tarihine, mizahin yeni bir boyut kazandig1 bir donemin temsilcisi olarak
gegecektir.
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