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Ozet

Geleneksel sahne sanatlarimiz olan kukla, Karag6z, meddah ve orta oyununda
gorev alan sanatgcilar, seyircileri daha fazla giildiirmek amaciyla provalarda fazla
bir efor gostermeden, dogaclama (epik tiyatro) tekniginin coskusuyla sahnede
karsilikli diyaloglarla harikalar yaratirlardi. Onlar i¢in mizah; acty1r mutluluga,
yoksullugu varsilliga, matemi sevince, hickirigi kahkahaya doniistiirme sanatiydi
ve bu mizah, sanatin inceliklerini kaba saba ve miistehcen ciimlelere mahkiim
etmezdi. Mizah, yaraticilik ve yetenek gerektirirdi; ancak bunlar da tek basina
yeterli degildi. “Komik-i sehir” unvanini tasiyan bir sanatginin mangal gibi bir
ylirege sahip olmasi gerekirdi. Ciinkii mizah -dogas1 geregi- elestirel, uyarici ve
igneleyiciydi. Giice, otoriteye ve iktidara yonelik elestirilerini mizahin {islubu
ve sOylemiyle ifade ettiklerinde daha etkili olacagini bildikleri igin, diline
hakim olmayan ve “Dogaclama yaptim, agzima geleni sdyledim.” diyen bir
oyuncuyu tiyatro gatisi altinda ¢ok fazla barindirmazlardi. Her milletin mizah
anlayist birbirinden farklidir. Bu farklilik, milletlerin kolektif kiiltiir kodlari,
milli kimlikleri ve psikokiiltiirel 6zellikleriyle ilgilidir. Otoriteye ve giice yonelik
yazili, sozIi, teatral ya da miizikal mizaha karst gosterilen hosgoriiyii seyirci
nazarinda fazla suistimal etmeden sahneye ¢ikarlar ve oyun icindeki elestiri
dozunu kagirdiklart anda, “Her ne kadar siirg-i lisan ettikse affola.” diyerek
oziirlerini iletirlerdi.

Anahtar sozciikler: Gelenekli sahne sanatlari, temasa, orta oyunu, Karagoz.

*  Tiyatro Sanatgisi.
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THE CONCEPT OF HUMOR IN TRADITIONAL PERFORMING
ARTS

Abstract

In traditional Turkish performing arts such as puppetry, Karagdz, meddah,
and orta oyunu, artists created wonders on stage through improvised dialogues
driven by the exuberance of the epic theater technique, often without extensive
rehearsal efforts. For them, humor was the art of transforming sorrow into joy,
poverty into wealth, mourning into celebration, and sobs into laughter. This humor
never confined the subtleties of art to coarse, crude, or obscene expressions. It
required creativity and talent, but these alone were not sufficient. An artist bearing
the title “Komik-i Sehir” (City’s Comedian) needed great courage, as humor was
inherently critical, cautionary, and satirical.

Recognizing that criticisms of power, authority, and governance were more
effective when delivered through the tone and style of humor, they did not tolerate
performers who lacked linguistic finesse or excused poor taste by saying, “I
improvised and said whatever came to mind.” Each nation’s sense of humor is
distinct, shaped by its collective cultural codes, national identity, and psycho-
cultural characteristics. These artists performed on stage with a careful balance,
ensuring they did not overly exploit the audience’s tolerance for written, spoken,
theatrical, or musical humor directed at authority or power. If they overstepped
the mark of criticism within a performance, they would apologize, saying, “Please
forgive any unintentional missteps in speech.”

Keywords: Traditional performing arts, shadow play, humor, theater.
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Giris

Geleneksel sahne sanatlarimiz i¢inde 6nemli bir yer tutan ve “temasa
sanatlar1” olarak bilinen orta oyunu, kukla, gdlge oyunu, meddahlik ve
koy seyirlik oyunlart gibi tiirler, modern tiyatronun ¢ok dncesine dayanan
koklii bir gecmise sahiptir. Gegmisten giiniimiize yansiyan 6zelliklerini
sergilemeye gayret eden ve bir elin parmaklari kadar az olan ustalarin zaman
icerisinde vefatiyla, geleneksel sanat dallar1 sahipsiz kalmigtir. Sonrasinda,
bu sanatlara yenilikler katma gayretinde olan geng¢ uygulayicilarin ¢abalari
seyirciden yeterli ilgi gormedik¢e bu sanat dallarinda uygulayici sayisi
azalmig olsa da sanat tarihg¢ilerinin bu konudaki arastirmalart ve ilgisi
yogun bir sekilde devam etmis ve bu sayede geleneksel sahne sanatlari
uygulayicilarinin bu sanati gelistirmelerinde 6nemli bir yer tutmustur.

Sahne sanatlarimiz hakkinda en kapsamli calismalardan bazilari,
sanat tarih¢isi Metin And (1927-2008) tarafindan yapilmistir. Metin And,
Diinyada ve Bizde Goélge Oyunu, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Osmanli
Tiyatrosu ve Tiirk Tiyatrosunun Evreleri gibi eserlerinde bu konular1 detayl
bir sekilde ele almis ve bu sanatlara merak salan genclere sonraki yillarda
rehber olmus ve akademisyenlerin arastirmalarina da 151k tutmustur.

Mizah ve Uygulayici

Geleneksel sahne sanatlarimizin gegmisle bugiin arasinda seyirci
ve uygulayic1 sayisinda belirgin derecede bir diislis yasanmustir.
Bu diistisii tetikleyen ana unsur olan Dariilbedayi’nin 1914 yilinda
kurulmasiyla birlikte modern tiyatro oyunlarinda yazili metin
uygulamasi1 baslamis ve Tiirk tiyatrosunun iskeletini olusturan
dogacglama (epic) tekniginden uzaklasilmistir. Batt menseli eserlerin
uyarlamalar1 gelenekli sahne sanatlarinin yani kukla, Karagoz ve
orta oyunu geleneginin beslendigi irticalen mizah anlayisindan
uzaklasilmasma sebep olmustur. 1914 yilinda perdelerini agan
Dariilbedayi-i Osmani’de ve sonrasinda yerlesik tiyatrolarin veya
turne tiyatrolarinin yoneticileri Bati riizgariyla beslenen mizah
anlayisinin yazili metinlerini tercih ederken, Bati menseli kalip
oyunculugu tiyatro sahnelerinde heyecanla karsilanmistir.’

! “Tirk tiyatro tarihinde bir doniim noktasi olan Dariilbedayi-i Osmani’nin 27 Ekim

1914 tarihinde agilmasi ile Osmanli doneminde tiyatro alanindaki son 6nemli gelisme
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Geleneksel sahne sanatlarimizin uygulayict sayisinin azalmasinin en
onemli nedenlerinden biri, mizah anlayisinin giincel hayattan yeterince
beslenmiyor olusudur. Geg¢miste sahnelenen Orneklerde, kelimelerin
arkasina gizlenen mana derinligiyle halkin sikintilarin1 mizahi bir Gislupla
dile getiren bu sanat dallari, seyircinin yogun ilgisini ¢ekmeyi bagarmistir.
Bir dénem Anadolu topraklarini ziyaret eden yabanci taniklar, temasa
geleneginin siyasal yoniine sik¢a vurgu yapmistir. Golge oyununda ve
orta oyunu gosterilerinde mizahin incelikle islendigini; uygulayicilarin
yer yer niikteli, hatta kigkirtict bir tislup kullanarak sultana ve vezirlere
dokundurmalar yaptigin1 aktaran bu taniklar, halkin bu tiir elestirilere nasil
ilgi gosterdigini anlatmislardir. Golge perdesinin yani sira “yeni diinya”
(paravan) oniinde mizahin besledigi yaklasimlarla sansiirli agma c¢abalari
belgelerle giiniimiize kadar ulagmistr.

Geleneksel sahne sanatlarina goniil veren ustalar, mizahin inceliklerini
bulundugu ortamim kosullarina gore uyarlama becerisine sahip ekiplerle
calisir ve giiniimiizde dogaclama olarak bilinen teknikleri ustalikla
kullanirlardi. Bu teknigin gerek gdlge oyununda gerekse orta oyununda
uygulanabilir olabilmesi i¢in ekibin oyun arsivine vakif olmasi gerekiyordu.
Golge oyununda ustalar, oyunlan tek kisiyle sahneledigi i¢in genellikle
oyun metninin iskeletini yazili olarak ellerinde bulunduruyordu. Karagozcii,
giincel mizah kiiltiiriinii genellikle oyunun muhavere boliimiinde yani
ikili konugmalarda kullanir; oyunun asil boliimii olan fasil boliimiinde ise
iskelete sadik kalmak sartiyla irticalen sahnelerdi.

Orta oyununda da ayni sistem uygulanirdi. Tipki Karagdz oyunundakine
benzer bigimde girig (mukaddime) ve ikili konusma (muhavere) boliimleri
taglamaya acik sekilde Ozgiir birakilirdi. Bu ozgiirlik alani, genellikle
tiyatronun sahibi ve yoneticisi olan Pigekar tarafindan yonlendirilirdi. Oyun
sahneye konmadan bir gece dnce oyuncular toplanir ve Pigekar, komik

gerceklesmistir. Kurulduktan bir yil sonra diizenli temsillere baslayan Dariilbedayi’nin
ilk sahneledigi oyun, Hiiseyin Suat (Yal¢in) tarafindan Fransiz yazar Emile Fabre’den
Tiirk¢eye uyarlanan ve Tepebasi Kislak Tiyatrosu’nda sahnelenen (iiriik Temel’dir. Bu
piyeste sahne alan sanatgilar arasinda Muhsin Ertugrul ve Burhan Arpad da vardir. 20
Ocak 1916 giinii sahnelenen temsilde oyuncularin en genci olan Burhan Arpad, “Nasi/
anlatabilirim! Hepimiz de heyecandan titriyorduk...” sozleriyle o glinkii duygularini
anlatmigtir.” (Zehra ASLAN-Mehmet TEMEL https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/
darulbedayi/)
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hari¢ diger rolleri oyunculara dagitirdi. Pisekar, dagitilan rollerin fasil
boliimiinde uygulanmas1t muhtemel olan mizah kisimlarini belirginlestirir,
temaganin sergilenecegi sehirdeki giincel olaylar1 anlatir ve o yorenin
ag1z yapistyla ilgili ornekler verdikten sonra, oyuncular1 sahneye ¢ikana
kadar serbest birakirdi. Oyuncular, ayni sahnede rol aldig1 arkadaslariyla
daha 6nce deneyim yasamiglarsa oyun hakkinda konusma gereksinimi
hissetmezlerdi. Ancak, ilk kez birlikte sahneye ¢ikacaklarsa havadan sudan
dahi olsa birbirlerini tanimak adina kendi aralarinda konusur, mizaglarini
tanimaya ¢aligirlardi.

Geleneksel Temasa Sanatlar1 ve Propp’un Degismeyen Masal
Orgiisii

Geleneksel sahne sanatlarinda, sanatgilar tarafindan olusturulan
ortak bir kapsama alan1 bulunmaktadir ve uygulayicilar bu alanm disina
ctkmamustir. Unlii Rus halkbilimei  Vladimir Propp’un yillar &nce
gelistirdigi ve “Morfolojik Metot” olarak da bilinen Propp Metodu, masal
tiirlerinin tarihsel koklerini ortaya ¢ikarmayi amaglayan bir ¢aligmadir.
Propp, olaganiistii masallarin ana boliimlerini tespit etmis ve bu boliimleri
farkli masallarla karsilastirmigtir. Calismasmin sonucunda, masallarin
bicimsel olarak degismeyen bir yapiya sahip oldugu sonucuna varmaistir.
Propp’a gore, masallarda uygulanan fonksiyonlarin sayist 31°dir ve bu
fonksiyonlar masallarin degismeyen unsurlaridir. Kahramanlar degisse
bile fonksiyon sayisinin siirlt olmasi nedeniyle bu unsurlar bir masaldan
digerine aktarilmistir. Yani temelde ayni olan hareketler, bagka masallarda
farkli kahramanlar tarafindan gerceklestirilmistir.

Geleneksel sahne sanatlarinda da Propp’un metoduna benzer bir
durum s6z konusudur. Kukla oyununda Ibis Amca ve evin beyi, golge
oyununda Karagdz ve Hacivat, orta oyununda ise Kavuklu ve Pisekar gibi
kahramanlar degismis olsa da ikili kahraman yapist ile giris, gelisme ve
sonug kisimlarindaki benzerlikler degismeden kalmistir.

Proopp’un arastirmasinda bahsettigi masal olusumunda her hareket
bir sonu¢ doguruyor ve bir neden sonug iliskisine dayanryordur. Ornegin,
bir takip varsa sonucunda kurtarma meydana gelir; bir miicadele varsa
sonucta zafer kazanilir. Geleneksel sahne sanatlarimizda da benzer sekilde,
Karagdz, Kavuklu ve Ibis Amca’nin oyunlarinda ters giden bir durum
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olsa bile olaylar doniip dolasir ve sonunda bu ikililerin galip gelmesiyle
sonuglanir.

Vladimir Propp’un ortaya koydugu bu yap: kukla, Karagéz ve orta
oyunu gosterilerinde kalip olarak karsimiza siirekli ¢ikmaktadir.

Tiirk Tiyatrosunda Epik Tarzin Uygulanabilirligi

Bertolt Brecht epik tiyatro teknigini diinya sahnesine sunarken asil
amaci, seyirciyi sahnede yasanan olaylarm i¢ine ¢ekmek yerine, onlarin o
oyun hakkinda diisiinmelerini saglamak ve en dnemli amact da seyirciye
toplumsal gergekleri sorgulatmakti. Brecht’in ortaya koydugu bu ydntem
yazar ve yonetmenler tarafindan iilkemizde uygulanmaya baslandig
yillarda seyirci bu tiyatro teknigine ¢ok fazla ilgi gdstermemisti. Sebebi
ise aligkin olduklar1 sahneyle duygusal bir bag kurma eyleminden elestirel
bir farkindalikla yabancilagtirma eylemine ge¢menin zor gelmesiydi.
Halbuki geleneksel sahne sanatlarimizin kahramani1 Karagdz ve Hacivat ile
baslayan, sonra Ibis ve Evin Beyi, sonrasinda da Kavuklu ve Pisekar’m
icinde oldugu oyun anlayisi yabancilastirma ve elestirel bakis agisinin tam
merkezindeydi ve bizler bu hazineyi elimizin tersiyle itip modern Tiirk
tiyatrosu hayaline sarilmigtik. Sonraki yillarda bu hayalin ger¢eklemesinin
ilk adimlar1 -basta Haldun Taner olmak {izere- ¢cok 6nemli yazarlarimizin
epik tiyatroyu geleneksel sahne sanatlarimizin 6znesi haline getirerek
halkimizin ge¢misten gelen mizah anlayisini oyunlarina yansitmasiyla
atilmistir.

Geleneksel Tiyatronun Hatirlandig: Yillar

1960’11 yillar, Tiirkiye’de sosyal ve politik degisimlerin yogun olarak
yasandigi bir donemdir. 1960 Askeri Darbesi’nin ardindan yeni anayasa ile
birlikte daha 6zgiirliik¢ii bir ortam dogmus, diisiince ve ifade ozgiirligii
alaninda eksikleri olsa da 6nemli bir yol katedilmistir. Bu durum, tiyatro
yazarlarimiza elestirel ve yenilik¢i eserlerin merkezine geleneksel sahne
kiiltiirimiizii koyma firsatini dogurmustur. Halkin sikinti ve sorunlarini
irdeleyen ve seyirciyi gegmisteki gibi diislinmeye yonlendiren epik tiyatro,
sahnelerimizde etkisini géstermeye baslamistir. Yazarlarimiz, epik tiyatro
anlayisini Bati’dan oldugu gibi alip uygulamak yerine, geleneksel Tiirk
tiyatrosu unsurlartyla harmanlamis ve seyircinin tevecciihiine mazhar
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olmustur. Kendimize 6zgii olan bu yaklasim, epik tiyatronun Brecht’in
yontemlerinden farklilagmasina yol agmustir.

Brecht’in vurguladigi “yabancilastirma efekti” ve gostermeci-acik
tslup, yazarlarimizin sahne basarisiyla kendi tiyatro geleneklerimize
uyarlanmis ve geleneksel sanatlarimizin orta oyunu, meddah, kukla ve
Karag6z-Hacivat gibi unsurlartyla tekrar tanigmisti.

Tirk epik tiyatrosunun geleneksel yontemlerle beslenen gelisimine
1960’11 yillardan itibaren dnemli katkilarda bulunan yazarlarimiz:

1. Haldun Taner
Eserleri: Kesanli Ali Destani, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim.

Haldun Taner, epik tiyatronun Tiirkiye’deki en 6nemli temsilcilerinden
biridir. Ozellikle Kesanli Ali Destani, epik tiyatronun yerli ve evrensel
unsurlarini basariyla bir araya getiren dnemli bir eserdir.

2. Vasif Ongéren
Eserleri: Asiye Nasil Kurtulur, Zengin Mutfagi.

Vasif Ongoren, epik tiyatro anlayismi toplumsal elestiriyle
harmanlamistir. Eserlerinde sinif ¢atigmasi, kadin sorunlart ve toplumsal
adaletsizlik gibi konulari ele almistir.

3. Sermet Cagan
Eserleri: Ayak Bacak Fabrikast.

Sermet Cagan, Brecht’ten ilham alarak epik tiyatro anlayisi
benimsemis ve toplumsal sorunlara elestirel bir bakis acisiyla yaklagmistir.

4. Gilingor Dilmen
Eserleri: Midas in Kulaklari, Canlt Maymun Lokantast.

Glingor Dilmen, epik tiyatroda mitolojik ve tarihsel unsurlari kullanarak
toplumsal elestiriler yapmustir.

5. Aziz Nesin
Eserleri: Biraz Gelir misiniz, Yasar ne Yasar ne Yasamaz.

Aziz Nesin, mizahi bir lslupla epik tiyatro 6zelliklerini eserlerine
tagimis ve toplumun gesitli aksakliklarini ele almistir,
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6. Dinger Stimer
Eserleri: Yarin Cumartesi.

Dinger Siimer, toplumsal gercekcilik ve epik tiyatro anlayisini bir
araya getiren oyunlar yazmistir.

7. Orhan Asena
Eserleri: Simavnali Seyh Bedreddin, Tohum ve Toprak.

Orhan Asena, tarihsel konular1 epik tiyatro unsurlariyla birlestirerek
toplumsal mesajlar vermistir.

8. Oktay Arayict
Eserleri: Rumuz Goncagiil.

Oktay Arayici, epik tiyatroda toplumsal gercekcilik ve geleneksel
tiyatro motiflerini birlestiren yazarlardandir.

Kukla, Karagéz ve Orta Oyununun Ortak Ozellikleri

Karagoz, kukla ve orta oyunu gosterilerinde sahnelenen oyunlarin
fasil boliimlerinde degismeyen ortak bir 6zellik vardir: Kuklada
ana karakterler Ibis ve Ev Sahibi, golge oyununda ise ana karakter
Karagoz ve Hacivat’in karsilikli konugmalaridir ve konular genellikle
Onemsiz gibi goriinen giindelik olaylar ve yanlis anlagilmalar lizerine
kuruludur. Oyunlardaki ibis, Kavuklu ve Karagdz karakterleri; avam
arasindan gelmis ve egitim almamais, hazircevap bir tislubu olan, i¢i
dis1 dogal bir yapidadir. Bu karakterler bu yonleriyle halkin arasindan
gelmisglerdir. Dolayisiyla halkin avam kesimini temsilen ortaya ¢ikan
bu karakterler gelenekli Tiirk tiyatrosunun 6zdes kahramanlaridir.
Ibis, Karagoz ve Kavuklu yiiksek tabakadan insanlarin ¢ok bilmis
ukala hallerini s6z oyunlariyla alt ederek seyircilerin goniillerine
nokta atis1 mizansenlerle tebessiim etmesini saglar.

Golge oyunu ve kukla gosterilerini sahneye koyan Hayali
(Hayalbaz) oyunlarinda kullanacagi mizahi unsurlar irticalen, yani
dogaclama olarak uygularken kontrol kendisinde olurdu ama orta
oyununda bu sorumluluk Pisekdr’a yani oyunun yoneticisine ait
olurdu. Oyuncular sahnedeyken seyircinin tepkisine gore hareket
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eder ve oyunun akisina kendilerini kaptirarak seyirciyle birlikte
eglenirlerdi. Gelenekli sahne sanatlarinda yetigmeme Onciilitk
eden ustam Hadi Poyrazoglu, “Oyuncu sahnede eglenip giilmezse
seyirci hi¢ giilmez.” derdi. Sonrasinda ise su uyariy1 yapardi: “Ha,
bu arada oyuncu i¢in giilmek, disleri géstermek degildir.” Seyirciyi
giildlirmenin basit bir is olmadigini ve dikkat gerektiren bir hassasiyete
sahip oldugunu soylerdi.?

Ustamin dgretileri arasinda, seyircileri sozlii olarak ya da sahneye
davet ederek oyunun i¢ine dahil ettigi bir bolim bulunurdu. Bu boliim,
sahnede uygulamali olarak gosterildiginde, usta sanatgilar tarafindan dogru
bir sekilde icra edildigi takdirde oyunun mizah seviyesi iist diizeye ¢ikardi.
Ustam, bu boliimii dogaglama olarak uygularken beni defalarca uyarirdi:
“Dogaclama, derin sularda yiizmeye benzer. Eger ylizme kabiliyetine
giivenmiyorsan sakin agilma, bogulursun.” derdi. Bahsettigi boliim, onun
da ustalarindan 6grendigi son derece eglenceli bir kisimdi; ancak sahnede
disiplinli bir sekilde uygulanmadiginda oyun hiisranla sonuglanabilirdi.

Bu 06greti, orta oyunda uygulanan ve geleneksel Tiirk tiyatrosunu
modern dramatik tiyatrodan ayiran en onemli Ozelliklerden biriydi. Bu

2 “Hadi Poyrazoglu, 1903 yilinda Midilli Adasi’nda dogmustur. Anne ve babasini kiigiik
yasta kaybedince teyzesi tarafindan biiyiitiiliir. Cocuklugunda ramazan aylarinda Fatih,
Karagiimriik ve ¢cevresinde oynatilan kukla ve Karagdz oyunlarina ilgi duyar. Karagézcii
Saffet’in yaninda Karagéz 6grenmeye basladiginda 9 yasindadir. Daha sonra Hayali
Kiigiik Ali’nin yaninda Karagdz 6grenmeye devam eder. Karagéz oynamay1 dgrenir.
Hokkabaz Marko’nun yaninda hokkabazlik sanatini 6grenir. Bunlarin yan sira, devrin
tuluat topluluklarinda oynar. Sevki Bey, Ahmet Bey, Ismet Fahri Bey, Nasit Bey ve
[smail Diimbiillii’niin ekiplerinde calisir.

Yurt igi turneleri disinda Istanbul, Adana, Antalya ve Ankara’da yerlesik olarak sanatini
siirdiiriir. Atatiirk, Ismet Indnii, Celal Bayar ve Cemal Giirsel’in huzurunda Karagoz
ve kukla oynatir. Halk evlerinin kapatilmasi sonucu turneleri birakarak 1951 yilinda
Ankara’ya yerlesir ve Dortyol Aile Bahgesi’nde kukla oynatmaya baglar. Ayn1 zamanda
bahgenin idareciligini ve sunuculugunu da yapar. Bu bahgede 15 y1l ¢alisir. Yardimeilari
Kemal Sakrak ve Kemal Derebeyoglu’nun o6liimiinden sonra meslegini birakarak
lokantaciliga baslar.

Karagdz, kukla, hokkabazlik ve ip cambazlig1 ile ugrasan ve tuluat topluluklarinda
oyunculuk yaparak sanat yasamini tamamlayan Hadi Poyrazoglu; bu sanatlardaki iistiin
yetenegi, bilgisi, yardimseverligi ve efendiligi ile diger sanatgilara drnek olmustur. 1996
yilinda, sanata yaptig1 katkilar nedeniyle UNIMA Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Hizmet
Odiilii’nii almaya hak kazanmugtir. Hadi Poyrazoglu 17 Ocak 2000 tarihinde Ankara’da
vefat etmistir.” (https://www.unima.org.tr/hadi-poyrazoglu/)
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boliimi, yalnizca deneyim kazanan 6grencilerime uygulamalari i¢in izin
verirdim. Buna bir 6rnek vermem gerekirse: Ankara’nin bir ilgesindeki
ramazan etkinligine Bagskent Tiyatrosu olarak davet edilmistik. Sahne
deneyimi olan dgrencilerimden Gorkem Cetin’e Kavuklu, Kadir Coklii’ye
ise Pisekar roliinii verdim. Kukla, Karag6z gosterisi ve hikdye anlatilan
meddah boliimiinii ise ben listlenmigtim.

Davet edildigimiz programda zaman sinirli oldugu i¢in orta oyununun
yalmzca 15 dakikalik bir muhavere bdliimii sahnelenecekti. Oyunun
isleyisinde, “dordiincli duvar”in kaldirildigr boliimde Kavuklu, seyirciler
arasindan sahnede rol almak isteyen goniillii bir erkek seyirciyi davet
ediyordu. Genelde sahneye c¢ikmaya hevesli kisiler hemen belli olurdu,
fakat o giin kimse goniilli olmak istemiyordu. Iste burada deneyim
devreye giriyordu. Kavuklu, sahneye eli bos donemezdi; seyircileri tek
tek dolagsir, tiirli yollarla bir seyirciyi ikna edip sahneye ¢ikarir ve bir
sandalyeye oturturdu. Pisekar ise kemerinden ¢ikardig tiilbendi, sahneye
gelen seyircinin kafasina sormadan baglar ve “Bu sahnede evin hanimi
rolii size diistli.” diyerek seyircinin tepkisini 6lgerdi. Eger seyirci bu teklifi
kabul etmezse, basortiisiinii hemen cikarir ve durumu toparlardi. Béyle bir
durumda, sahnedeki oyuncular o seyirciyi alkislarla yerine oturtur, kenarda
bekleyen ya da sahne arkasindaki bir ekip arkadasini sahneye davet ederdi.
Bu boliim, seyircinin durumuna gore sekillenirdi ve muhavere boliimiinde
mizahi zirveye tasirdi.

O gece Kavuklu, seyirciler arasinda dolasirken goniillii bulmakta
olduke¢a zorlandi. Sonunda 6n sirada oturan geng bir delikanliya yoneldi.
Genellikle sahne 6niinde oturanlar, sehrin protokol kismina ait olduklarindan
o kisimdan goniilli secmek tercih edilmezdi. Ancak Kavuklu, giindelik
kiyafetler i¢inde nazik bir gen¢ olan bu kisiyi sahneye ¢ikardi. Gencin
sahnedeki her seye tebessiimle ve itiraz etmeden uyum sagladigini fark
ettik. O sirada yanima gelen biri, sahneye c¢ikan bu gencin ilgeye yeni
atanan kaymakam oldugunu sdylediginde, adeta basimdan asag1 kaynar
sular dokiildii.

Hemen sahneye ciktim ve seyircilere donerek, “Sayin Kaymakamim,
ilgemize ve sahnemize hos geldiniz.” dedim. Seyircilerden alkis alarak
kendisini ayaga kaldirdim. Durumu anlayan Pisekar, elindeki tiilbentle
Oylece kalakalmisti. Kavuklu ise olan biteni idrak ettiginde yiizii kipkirmizi
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kesildi ama durumu tebessiimle idare edip gen¢ kaymakami nezaketle
yerine gotiirdii. Geri donerken, yiiziindeki “Eyvah, ne yaptik!” ifadesiyle
seyircilere doniip “Az kalsin bir ¢uval inciri berbat ediyorduk!” dedi. O
giinden sonra dgrencilerim, sahneye davet ettikleri kisilerin mesleklerini
O0grenmeden onlar1 asla oyuna dahil etmediler.

Dogaglamalarda anlik espriler, farkli yorelerde yanlis anlasilma riski
tagiyabilir. Boyle durumlarda oyuncular, esprinin yarattigi olumlu ya da
olumsuz etkileri hizlica analiz ederek durumu toparlamalidir. Bu noktada,
sahne tecriibesi olan kisiler oyunun akigini kurtarabilir. Ancak o giin, sahne
deneyimi sinirli olan 6grencilerim, bu tiir bir hatanin sonuglarini ve durumu
nasil kurtarabileceklerini ac1 bir tecriibeyle 6grenmis oldular.

Orta Oyunu ve Dogaclama

Orta oyunu, epik tiyatronun bir pargasi olan gdstermeci bir tiyatro
tiiriidiir. Sahneye konulan her oyun, gergekei bir yaklasimdan uzak oldugu
gibi, oynandigi mekanin da gercek olmadigi seyirciye acgikea hissettirilirdi.
Bununla birlikte, seyirciye stirekli olarak sahnede her an her seyin
olabilecegi hissi verilirdi. Rolli biten oyuncular seyirciden saklanmaz,
gerekirse seyircilerin arasina ya da sahnenin bir kosesine otururlardi.
Oyuncular, temsil ettikleri karakterlere benzeme veya onlarin duygularini
hissettirme ¢abasinda olmaz; bu karakterleri ve onlarin duygularini temsil
etmeye odaklanirlardi.

Ornek olarak, oyunun bir bdliimiinde Pisekar, Kavuklu’yu evinin
Oniine gotiirmek i¢in sahnenin ortasinda gember seklinde yiiriiyerek hareket
eder ve gectigi yerleri sozleriyle orneklerdi. Pisekar, “Bak, burasi Siit¢ii
Ahmet Efendi’nin evi; siitii glizeldir.” diyerek ¢evrede var olmayan bir
evi tanitirdi. Ancak Kavuklu, her zamanki gibi gosterilen yeri géremez ve
“Hani, nerede; géremiyorum.” diyerek itiraz ederdi. Bunun iizerine Pigekar,
“Oyundayiz, ii¢ kath bir ev varmis gibi diisiin.” diyerek hem Kavuklu’yu
hem de seyirciyi hayal etmeye davet ederdi.

Bu ¢ember yiiriiyiislerinde, Pigekar yere hayali bir at pisligi koyar
ve oradan gegerken dikkatle lizerinden atlar, ardindan Kavuklu’ya, “Bak,
dikkat et; basma!” diyerek uyarida bulunurdu. Kavuklu ise yerde bir sey
olmadigmi giilerek dile getirir, ancak Pisekar’in sert bakiglari iizerine,
“Tamam, tamam; varmis gibi diisiin.” der ve o da hayali pisligin lizerinden
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atlamaya bagslardi. Bir sonraki turda, Pigekar ayni yerden gecerken Kavuklu,
giilerek, “At pisligine bastin!” diyerek onunla dalga gegerdi. Pisekar ise
“Akillim, o geride kald1.” diyerek durumu mizahi bir sekilde gegistirirdi.

Orta oyununda, seyirciyi giildiirlirken diisiindirmek, olaylara ve
karakterlere duygusal bag kurmadan yatay gecisler yapmak epik tiyatro
anlayisinda oldugu gibi sik¢a kullanilan bir tekniktir. Bu anlayis, orta
oyununu hem eglenceli hem de diisiindiiriicii bir geleneksel tiyatro tiirii
haline getirir.

Musiki ile Gelen Tebessiim

Geleneksel sahne sanatlarimizda, kukla harig, orta oyunu ve golge
oyununun (Karag6z’iin) en karakteristik 6zelliklerinden biri “dogaclama”
oldugu kadar “musiki” unsurudur da. Gélge oyununda, tasvirleri oynatan
ve seslendiren kisinin tek bagina olmasi, dogaglama agisindan orta oyununa
gore daha 6zgiir bir ortam sagliyor gibi goriinse de Karagdzcti, hafizasinda
tuttugu oyunlarin ana hatlarint mutlaka yazili bir metne dokerdi. Yazili
metinler, oyunlarm her an sahneye koyulabilecek bir yapida olmasimm
saglar; sanatc¢1 ise oyunda yer verecegi karakter sayisina gore bu metinlere
eklemeler ya da ¢ikarmalar yapabilirdi.

Karagdz sanatcilariin genis bir yazili metin repertuvarina sahip olmasi
gerekirdi. Sanatcilarin cogu, is beklemek i¢in Istanbul’un Beyoglu semtinde
bulunan Kemal Abi’nin kahvehanesinde toplanirdi. Bu kahvehanede kukla,
Karag6z ve diger gelencksel sanatlarin sanatgilari, yurdun dort bir yanindan
gelen sahne organizatorlerinin tekliflerini degerlendirir ve isin maddi
kosullarina gore ekipler kurarlardi.

Ornegin, bir kumpanya teklifi varsa kukla, Karagdz ve orta oyunu
ekipleri olusturulur ve kahvede bekleyen miizisyenler arasindan en az
¢ kisilik bir grup secilirdi. Bu grupta genellikle ritim, keman ve tambur
ya da kanun gibi enstriimanlar bulunurdu. Eger sadece Karagdz gdsterisi
yapilacaksa igin maddi boyutuna gore bir miizik grubu olusturulur ve ritim,
tambur ya da kanun gibi en az bir enstriiman muhakkak yer alirdi.

Karagdz sanatcisi, yazili metinler arasindan sectigi oyunlarda
kullanilacak miizik parcalarin1 miizisyenlere dnceden hatirlatir ve sahneye
cikmadan once kisa bir prova yapardi. Golge oyununda Hacivat, oyun
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baslangicinda mutlaka bir giris sarkisi soylerdi. Ardindan, yoresel tiplerin
perdeye girig ve ¢ikislarinda o yoreye 6zgii miizik pargalar ¢alinir ve bu
tipler, kendi yoresel agizlariyla tiirkiiler soylerdi.

Ornegin:

Istanbul agziyla konusanlar: Celebi, Tiryaki.

Anadolulu kisiler: Laz, Bolulu, Kayserili, Kiirt, Kastamonulu.
Anadolu disindan gelen kisiler: Arnavut, Arap, Acem.
Miisliiman olmayan kisiler: Rum, Ermeni, Yahudi.

Kusurlu ve ruhsal hastaligi olan kisiler: Kekeme, Kambur.
Kabadayilar ve sarhoslar: Matiz, Tuzsuz Deli Bekir, Sarhos.
Eglendirici kisiler: Kogek, Cengi, Cambaz, Hokkabaz.

Bu karakterlere uygun miizikler, genellikle tiirkiilerdeki s6z ve agiz
yapisinda kiigiik degisiklikler yapilarak icra edilirdi.?

Karagdz sanatgisi, gittigi yorenin 6zelliklerine gore, arsivinde bulunan
tasvirlere yeni eklemeler yapardi. Ornegin, fasil kismma o ydreye 6zgii
bir karakter ekleyebilirdi. Eger tasvir koleksiyonunda bir eksiklik varsa
bagka bir oyunda kullanilan bir tasviri yeniden degerlendirebilirdi. Golge
oyununda Karagdzcii, ezberine olan giiveni sayesinde yazili bir metne
bagl kalmadan oyununu dogacglama yapar ve perdeye ¢ikan tasvirlerin
kimliklerini, o yorenin mizah dolu tiirkiilerinden esinlenerek renklendirirdi.

Orta oyununda ise tek bir yontem uygulanirdi. Karagdz’de oldugu
gibi, sahneye Once Pisekar girer, seyirciyi selamlar ve sag tarafta bulunan
miizisyenlerin arasindaki zurnaciyla bir silire diyalog kurardi. Ardindan

“Karagéz musikisi; fasillarda, megsklerde soylenen repertuvardan, Karagdz igin
bestelenmis birkag istisna diginda ayri degildir. Yukaridaki 6rneklerde kismen goriildiigi
gibi besteden kargeye, sarkidan kdgekgeye, kantodan oyun havasina, longaya, sirtoya,
polkaya ve daha pek ¢ok forma kadar 6rnekleri Karagdz oyununda duyabiliriz. Sarkilari,
tiplerin karakterleri, tavirlart miisaade ettigi olglide diizgiin okuyabilmek, Karagoz
oynaticisinin musiki ve teatral kabiliyetiyle orantilidir. Sarkiyr bir konser edasiyla
okuyup tipin 6zelliklerini torpiilemek dogru degildir. Ote yandan sarkiy1 taninmayacak
hale getirmek de yanlistir. Sarkilar, oyunun akisini sogutacak kadar uzun tutulmamalidir.
Karagdzciiler de bu sebeple genellikle bir ya da iki misra okumayi adet edinmislerdir.”
(Celik Levent, Z Dergisi, 243)
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seyirciye oyun hakkinda kisa bilgiler verir ve zurnacidan gelen giris
miizigi esliginde tebessiim ederek sahnenin ortasina ilerlerdi. Bu asamada,
zurnacinin yanlig bir par¢a ¢almasi durumunda Pisekar onu uyarir ve tekrar
giris yapilirdi. Bu nahos durum birka¢ kez tekrarlandiginda, Pisekar’in
mimiklerinde belirgin bir rahatsizlik olusur ve sahnede gelisen bu
yanlisliklar, glinlimiiz tabiriyle bir durum komedisine doniistirdii.

Sonrasinda, sahnenin komik karakteri olan Kavuklu igeri girer, hemen
ardindan ise sahne adiyla “Kavuklu Arkasi” sahneye ¢ikardi. Kavuklu
Arkasi karakteri, genellikle saf bir mizaca sahip gibi goriinse de akil oyunlari
yapan bir kisi olur ve sahnenin mizah yoniinii giiclendirirdi. Tanigma
anlamina gelen muhavere kisminda sikc¢a kullanilan mizah unsurlari, fasil
boliimiine gecis esnasinda biraz azalirdi. Ancak sahnenin degismez ikilisi,
ipleri yeniden ele alir ve oyunun mizahi yoniinii belirgin sekilde ortaya
¢ikarirdi. Eger muhavere boliimii soniik gegerse, eski oyuncularin tabiriyle
oyunu “ayaga kaldirmak” ¢ok zor olurdu.

Ahmet Rasim’e gore muhavere bolimii, Kavuklu ve Pisekar’in
catismasindan olusur ve bu boliimde bilip de bilmemezlige vermek, goriip
gormemezlige vermek oyunun sdylemsel 6zellikleri arasindadir. Boliimiin
tekerleme kisminda ise Kavuklu, Pisekar’1 ugrastirarak oyuna fantastik
ve monolog 6zellikler katan bir hikaye ile boliimii tamamlar (1997: 43).
Benzer bigimde Rasim, “Bir Orta Oyunu Tekerlemesi” baglikli yazisinda,
tekerleme boliimiiniin monolog teknigine sahip kissahanliktan gectigini
ifade eder (1997: 100). Rasim’den hareketle, orta oyunu icine yerlestirilen
bu monolog agirlikli boliimlerde anlaticinin 6ne ¢iktigini ve gosterimsel
alana anlatisal bir bigimin yerlestirilerek tiir icinde bir doniisiim saglandigini
sOylemek miimkiindiir.

Orta oyunu ve Karagdz’de oyunlarin igerikleri degisse bile bu temel
kaliplar mizahi agidan asla degismezdi. Usta-¢irak iliskisiyle meslegini
cadir tiyatrolarinda ve kumpanyalarda 6grenen bir sanatg1 olarak yaziya
dokmeye calistigim tespitler, gordiiklerimden ve yasadiklarimdan edindigim
bilgilerdir. Simdi anlatacaklarim ise bir panayira kurulan ¢adir tiyatrosunda
yasadiklarimdan geriye kalan anilarimdir. Bu anilarin bag kahramanlar
ustam ve annem Siikriye Basegmez ve ustam ve babam Selim Basegmez
ve modern tiyatro iislubuna ayak uyduramamis, adlarini hatirlayamadigim
geleneksel Tiirk tiyatrosunun emektarlaridir.
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Cadir Tiyatrosunda Sahne Yasam

1970’li yillarda Bursa’nin Pinarbagi Mahallesi’nde kurulan panayir
meydaninda ¢ok sayida c¢adir tiyatrosu bulunurdu. Bayram yeri olarak
bilinen bu meydanda ¢adirlarini kuran tiyatro gruplari, ayni ¢cadirlarda yatip
kalkarlardi. Cadir tiyatrolari ve esnaflarin tezgahlar1 genellikle 6gleden
sonra agilir, yatsi namazina kadar devam ederdi.

O yil ilk kez gordiigiim bir ¢adirda, denizkizi kiligina girmis falcilar
vardi. Ancak o cadirin cigirtkanlar;, bizim cadirin ibis Amcas1 gibi
sevimli degildi. Yiizlerine siirdiikleri parlak boyalar nedeniyle, o cadira
yaklasmaktan korkardim. Cadirin 6n kismi bir miktar acilir ve igeridekiler
all1 pullu bikiniler giymis, belden asagis1 balik seklinde olan denizkizlarini
sergilerdi. Baz1 kisiler, ¢igirtkanin yonlendirmesiyle denizkizlarinin falina
bakilmasi i¢in ¢adirin 6niinde beklerdi. Gosteri sirasinda balik kizin perdesi
kapanir, ardindan ¢igirtkan, “Devami igeride!” diyerek seyircileri igeriye
davet ederdi.

O yil, annem ve babamin sahneye ¢iktig1 ¢adir tiyatrosu da panayirda
kurulan en renkli ¢adirlardan biriydi. Cok heyecanliydim, ¢linkii panayir
meydaninin hemen yanindaki ortaokulda 6grenim goriiyordum. Panayir
kurulmadan 6nce, arkadaglarimi ve 6gretmenlerimi gadir tiyatromuza davet
etmistim.

Annem ve babam, sahnede yer alan sihirbazlik ve tel cambazlig1 harig,
hemen her gosteride rol alirdi. Annemin panayir i¢in 6zenle hazirladig
kukla ve Karagoz gosterileri oldukea kisa siirerdi, ama bu durum eglenceyi
azaltmazdi. Ozellikle kukla gosterisindeki Ibis Amca sahneye ¢iktiginda,
cadirdaki cocuklarin kahkahalar1 goriilmeye degerdi. Cocuklar kukla
gosterisindeki Ibis Amca’yi, biiyiikler ise orta oyunundaki Kavuklu
Amca’y1 gordiiklerinde biiylik bir mutluluk yasarlardi.

O sene panayirin kurulma asamasinda, tiyatro ekibinde bazi sikintilar
vardi. Annem, Bursali oldugu ve burada c¢ok sayida akrabasi oldugu
icin sahneye ¢ikmak istemiyordu. Cadir tiyatrosunun sahibi -adini su an
hatirlayamadigim bir adam- annem ve babamla oyun hakkinda tartistyordu.
Annem, Pinarbas1 Mahallesi’nde pek ¢ok akrabasi oldugunu belirterek, orta
oyunu ve diiet kisminda yer almak istemedigini, yalnizca kukla gosterisinde
gorev almak istedigini dile getirmisti.




170 Mehmet Tahir IKILER

Ancak, tiyatro ekibinin kurulma asamasinda yapilan anlasma geregi,
annemin “Su sehirde sahneye ¢ikarim, su sehirde sahneye ¢ikmam.” gibi bir
tercih hakki yoktu. Bu nedenle, istemese de kendi memleketinde sahneye
¢ikmak zorunda kalmist.

Panayir Meydanindaki Cadir Tiyatrolar: ve Tanitim

O y1l panayir meydaninda ii¢ tiyatro ¢cadir1 kurulmustu. Ailemizin gérev
aldig1 cadir tiyatrosu, diger cadirlardan farkli olarak cambazlik gdsterisi
oldugu i¢in ¢ok dikkat ¢ekiyordu. Bu 6zellik, iki ¢adir arasindaki rekabette
bizim ¢adir1 bir adim 6ne ¢ikartyordu. Ancak panayira gelen seyirciyi ¢adira
¢ekmek icin tanitim faaliyetleri biiyiik 6nem tagiyordu.

Tanitim iki sekilde yapiliyordu: Birincisi, ¢adirin Oniindeki tezgah
araciligryla, ikincisi ise sehir iginde at arabasiyla gergeklestirilen gosteriyle.
Cadir Oniindeki tezgdh, bir anlamda seyircinin ilgisini ¢ekmek igin
sahneye doniisiiyordu. Gosteri dncesinde Ibis ya da Memis (Kavuklu’nun
yardimcisi), elindeki megafonla panayir1 gezenlere su sozlerle seslenirdi:
“Baslyor, baslyor! Panayirin en eglenceli kumpanyasi baslyyor! Yetisen
seyrediyor, yetisemeyen seyredemiyor!”

Bu interaktif tanitim, adeta tek kisilik kisa bir tiyatroya dondsiirdii.
Memis, sahnede yer alacak etkinliklerden bazilarin1 c¢adirin Oniinde
tanitirdi. Ornegin, sihirbaz1 sahneye ¢agirir, seyirciye onu tanitir ve ondan
kiigiik bir gosteri yapmasini isterdi. Ardindan, “Devami iceride!” diyerek
sihirbazi sahneden indirirdi. Daha sonra uzun tahta bacaklariyla dikkat
ceken cambazi c¢agirir ve onunla girdigi diyaloglarla toplanan kalabaligi
eglendirirdi. Gosterinin sonunda ise “Cok daha eglenceli gosteriler
iceride!” diyerek izleyicileri ¢adira davet ederdi.

Ikinci tanitim yontemi ise sehirde at arabasiyla yapilan turdu. At
arabasinin kasasina, sagdan ve soldan goriiniir sekilde, gosterilerin tanitildigi
biiylik panolar yerlestirilirdi. Arkada oturan tiyatro komigi, yani Kavuklu ya
da Memis, eline aldig1 uzun bir huniyle tiyatronun etkinliklerini duyururdu.
Bu tanitim sirasinda, arabanin i¢inden bir anda kuklalar ¢ikar ve ozellikle
cocuklarmn biiyiik ilgisini toplardi. Babam, duyuru oncesinde kuklalar
eline alir, kasanin iginde sirtlistli uzanirdi. Memis duyuru yaparken, babam
birden kuklalarla ortaya ¢ikar ve ¢cocuklarin dikkatini gekmeyi bagarirdi. At
arabasinin etrafinda olusan ¢ocuk kalabaligi, sehir turu boyunca adeta bir
karinca siiriisli gibi arabay1 takip ederdi.
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Ancak o yil panayir gosterisi i¢in sehir turu yapilmayacakti; yalnizca
cadir 6nilindeki tezgah iizerinden tanitimla yetinilecekti. Cadir tiyatrosunun
programi bu sene oldukca zengindi: Ug kisilik bir miizisyen grubu, orta
oyunu gosterisi, meddah, illiizyon, cambazlik, kanto, diiet, kukla ve
Karagdz gosterileri sahnelenecekti.

Panayirin baglamasindan bir giin 6nce, ¢adirin 6niindeki direklere ipler
baglanarak renkli kii¢iik bayraklar ve lambalar asilmisti. Sari lambalar
yandiginda, c¢adirin ¢evresi adeta sineklerin toplandigi bir merkeze
doniisiiyordu. Sinekler sanki, “Hey millet! Bu ¢adirda stk var, hayat
var!” diyerek panayir meydaninda bir ¢agri yapiyormus gibi bir izlenim
yaratiyordu.

Cadir Tiyatrosunda Provalar ve Hazirhk

Cadirin i¢inde ekip toplanmis, tiyatronun sahibi ve ayni zamanda
sahnede meddah ile Pisekar rollerini oynayan adami dinliyordu. Biiyiik
bir istahla programin igeriklerini ekibiyle paylasiyor ve gorev dagilimini
yapiyordu. Orta oyununun sorumlulugunu Kavuklu Amca’ya, Karagoz
ve kukla gosterilerini ise babama vermisti. Sahneye ¢ikan oyuncular neyi,
nasil soyleyeceklerini bildikleri i¢in detayli provalar yerine sahneyi kurmak
onlar i¢in yeterliydi.

Tek kisilik gosteriler olan kanto, cambazlik ve sihirbazlik
performanslarinda ise hazirliklar daha kolay ilerliyordu. Kantocu abla,
panayir siliresince sahneleyecegi sarkilart miizisyenlerle konusur, ardindan
sahneye ¢ikarak kisa bir prova yapardi. Sihirbaz, gosteri sirasinda sunacagi
numaralar1 Pigsekar’a anlatip hazirliklarini tamamlardi. Cambaz, yaninda
bulunan yardimcisiyla birlikte sahne oniine ¢ekilen telin son kontrollerini
yapmak i¢in telin iizerine ¢ikar ve uzun siire prova yapardi.

Sahnenin eglenceli ve miizikal kism1 olan diietlerde annem, sahnenin
komik karakteri olan Kavuklu Amca ile miizisyenler esliginde sarkilar
sOylerdi. Bu sarkilar, genellikle mizahi sozlerle siislenir ve sahne trafigi bu
dogrultuda calisilirdi. Annemin sahnedeki performansi, ¢adirin atmosferine
sicak bir enerji katard.

Ancakortaoyunuekibi,digerlerinden farkliolarak, sahnede provayapma
gereksinimi duymazdi. Panayir siiresince dort farkli oyun sahnelenecekti:
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Iki Kayp Kardegler, Aspasya, Davetsiz Misafir ve Arzuhalci. Ekibe yeni
katilan acemiler, bazi oyunlar1 bilmediklerini ifade ederek g¢ekincelerini
dile getirmisti. Fakat deneyimli oyuncular olan Kavuklu ve Memis Amca,
sahneye olan hakimiyetleriyle tiim heyecanmi iizerlerine alirdi. Onlar,
“Merak etmeyin, bize giivenin.” dercesine oyunlarin kose basi sozctiklerini
tanitarak ekibi rahatlatir ve motivasyonu ytiksek tutardi.

Bu titizlikle yapilan hazirliklar, panayir siiresince sahnelenen oyunlarin
her birini unutulmaz birer deneyime doniistiiriiyordu.

Cadir Tiyatrosunda Provalar ve Sahne Arkas1 Hayat

Bu tamitim siireci, glinlimiiz tiyatrolarinda yapilan okuma
provalarina benzerdi. Ancak aralarinda 6nemli bir fark vardi: Modern
tiyatrolarda oyuncular, yonetmenin istegi dogrultusunda ezberledikleri
monologlart 6nce okuma provasindan gegirir, sonrasinda sahnede
sergilerdi. Cadir tiyatrosunda ise yonetmen roliindeki Pisekar, sahneye
cikarmaya gerek kalmadan oyunculara yalnizca kose basi sozciikleri
anlatirdi. Bu sozciikler, oyuncularin nerede ve ne zaman sahneye
gireceklerini, nerede duracaklarini ve nereden sahneden ayrilacaklarini
belirlerdi. Pisekar genellikle su sekilde yonlendirme yapardi:
“Sen su sahnede gireceksin, sunu séyleyeceksin. Sen, su sahnede korkarak

konugacaksin. Sen ise sinirli bir sekilde sahneye girip sunlart diyeceksin.’
Ardindan ¢ekilir, oyunculara dogaglama alani birakirdi.

Pisekar, komediye yatkin oldugunu diislindiigii bir oyuncuyu goziinden
kagirmazdi. Sahne devam ederken, uygun bir anda bu oyuncuya bir tipi
tarif ederdi. Ornegin: “Sen sarhos olarak habersizce sahneye gireceksin.”
der ve sahnede Kavuklu varken o kisiyi ansizin sahneye itiverirdi. Acemi
oyuncu, adeta kurdun 6niine atilan kuzu misali, usta oyuncu Kavuklu ile
bas basa kaliverirdi. Kavuklu, bu tiir stirprizlere aligik oldugu i¢in sahneye
cikan acemiyi tabiri caizse, sozleriyle sikip suyunu ¢ikarir ve onu gerisin

geriye kulise gonderirdi.

Sahne arkasindaki ustalar ise bu durumu keyifle izler, kulise dénen
oyuncuyu, “Ge¢mis olsun, ucuz ywttin.” diyerek giilerek teselli ederlerdi.
Cadir tiyatrolarindaki mizah, dnceden yazilip prova edilmis esprilerden
degil, “Demir tavinda doviiliir.” misali sahnede kendiliginden gelisen
durumlar tizerinden iiretilirdi.
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Cocuklugumun 6nemli bir boliimii yaz aylarinda cadir tiyatrolarinda
gecti. Cadir tiyatrolari ¢ogu zaman degisirdi ama anne ve babamin
sahneledigi oyunlar degismezdi. Annem, Kavuklu Amca’yla sahneye
ciktig1 Leblebici Diieti ni farkli ¢adir tiyatrolarinda bazen babamla birlikte
sOylerdi.

Eger bir oyuncu hastalanirsa veya aniden sahneye c¢ikamayacak
durumda olursa onun roliinii baska bir oyuncu {istlenirdi. Bir keresinde,
baskomik Kavuklu oyuna gelmemis ve sahne arkasinda biiyiik bir hengame
cikmisti. Tiyatro sahibi, Kavuklu roliinii babama teklif etmisti. Babam,
“Ben komik degilim.” diyerek teklifi geri ¢evirmisti. Ancak tiyatro sahibi,
“Sen Karagozciisiin, Ibis Amca’yr oynatmis adamswmn. Yaparsin! Cik,
sahnede kukladaki Ibis, olmadi, Karagoz ol.” diyerek babami ikna etmisti.

Gergekten de babam, Ibis Amca’y1 nasil seslendirip oynattiysa sahnede
de Kavuklu karakterini ayni1 basariyla canlandirmig ve seyircilerden biiyiik
alkis almist1. O giin, dogaglamanin ve sahne tecriibesinin ne kadar kiymetli
oldugunu bir kez daha anlamigtim.

Cadir Tiyatrosunda Bir Cocugun Goziinden Gece Seansi

Aksam son seans geldiginde oyuncular, zifte ¢alan rengiyle yipranmis
tahtalar iizerinde, iki lokma ekmek ugruna rollerini daha da parlatmak
icin ¢aba sarf ederdi. Ben ise o saatlerde kulise gecer, sahne altinda benim
icin serilmis olan sarimtirak siltemde uyumaya calisirdim. Annemin
sahnede yiirek dolusu higkiriklarini duydugumda silteme daha siki sarilir
ve gozlerimi kapatirdim. Ama uyumak ne miimkiindii! Seyircilerden
ylikselen 1slik ve bagrigmalar1 duydugumda kotii adamin sahnede entrikalar
cevirdigini anlayip bir anda dikkat kesilirdim.

Uyumadigimi fark eden annem, sahne kostiimleriyle yanima gelir;
simsicak kollartyla beni sarar ve giines kokan tebessiimilyle sefkatini
hissettirirdi. Tam o sirada, baskomik Kavuklu Amca perde arasindan egilip
“Ekip, ne bekliyorsunuz? Haydi, herkes yerine!” diye seslenir ve annem
sahneye gegmeden 6nce bana hem tehditkar hem de sefkat dolu bir nasihat
birakirdt: “Bak, sart oglan! Oyun bittiginde uyumadigini goriirsem, yarin
benimle sahneye ¢ikarsin. Ona gore!”
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Bu uyar1 beni uysal bir kediye doniistiiriirdii. “Tamam anne.” diyerek
silteme gOmiiliirdiim. Sahne {istiinde oyun devam ederken ben sirtiistii
uzanir, Ustlimdeki tahtalarin araliklarindan oyunculari izler ve replik
sirasina gore seyircilerin kahkahalarini takip ederdim. Eger Kavuklu
Amca’nin sozlerinden sonra kahkaha gelmiyorsa bir terslik oldugunu anlar
ve olacaklari merakla beklerdim.

Oyunu genelde kurtaran kisi, ¢adirin patronu olurdu. Unutulan
sozleri hatirlatmak igin sahne arkasindan tahtalarn araliklarina egilir
ve fisildayarak oyunculara repliklerini tekrar ederdi. Zaman zaman bu
gorevi ben istlenir, patron gibi, replikleri oyunculara iletirdim. Onlarin
yere tebessiimle baktiklarimi gordiigiimde, vazifemi yerine getirmenin
mutluluguyla giilimser ve yeniden silteme uzanirdim.

Cadir tiyatrosunda 6grendigim en onemli derslerden biri, tahtalarin
araliklarina gdziimii veya burnumu izinsiz sokmamam gerektigiydi.
Bunun yerine, siltemde yatip kara tahtalarin araliklarindan siiziilen tozlarin
kelebekler gibi ugusmasini izlerdim.

Annem ve babamin dans ederek diiet yapmaya bagladiklar1 anda, saz
ekibinin eglenceli nagmeleri yilikselirdi. Alin terinden dokiilen damlalar
sahne tozlarina karisir, tahtalarin arasindan siiziilerek minicik ugusan
kelebeklere dontisiirdii. En eglenceli an ise o kelebekleri yakalamaya
caligirken bir anda ortadan kaybolduklarini fark ettigim an olurdu.

Sahnede olan biteni, dokiilen tozlarin agirligina gore hissederdim.
Oyuncularin sdyledikleri replikleri kendi kendime tekrar ederken kelebek
kanatlariin hafifligi icinde gozlerim yavagga kapanir ve uykuya dalardim.

Sonug¢

Geleneksel sahne sanatlarinin hem toplumsal hem de sanatsal bir deger
tasidig1 ve bu mirasin modern tiyatro ile harmanlanarak yasatilmasi gerektigi
ortaya konulmaktadir. Bu siiregte, halkin mizah anlayisini merkeze alan
caligmalar ve ge¢misin izlerini tagiyan yeni yorumlar, Tirk tiyatrosunun
gelecegi agisindan hayati 6nem tagimaktadir.

Geleneksel sahne sanatlari, zengin tarihi ve derin kiiltiirel kdkleriyle
Tirk tiyatrosunun onemli bir pargast olmustur. Bu sanatlarin modern
donemde yeniden canlandirilmasi ve gilincel unsurlarla harmanlanmasi,
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seyirci ilgisini yeniden canlandirabilir ve yeni nesillerin bu gelenekten
faydalanmasini saglayabilir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun temel unsurlari
olan Karag6z, kukla ve orta oyunu; dogag¢lama, mizahi tislup ve halki temsil
eden karakterler iizerinden ilerler. Bu sanatlarda, halkin giinliik yasamindan
alman 6geler mizahi bir sekilde islenerek seyirciye sunulur.

Gerek sahne tecriibesi gerekse usta-cirak iliskisiyle aktarilan bilgi
birikimi, bu sanatlarin canliligin1 ve kaliciligini saglar. Seyirci ile birebir
etkilesim, hem esprilerin hem de sahnedeki dogaclamalarin belirleyici
bir unsuru olarak 6ne ¢ikar. Geleneksel tiyatromuzda mizahin disiplinli
bir sekilde uygulanmasi gerektigi ve kiiciik hatalarin bile seyirci iizerinde
biiyiik etki yaratabilecegi tecriibeyle sabittir. Bu tiirlerin tasidig1 degerler,
hem ge¢misin izlerini tagir hem de giiniimiiz sahne sanatlarina ilham verir.

Cadir tiyatrosunda yetisen bir sanat¢i olarak, bu kiiltiiriin gegmisteki
canli atmosferini, mizahi ve spontane dogasini, aile iginde yasanan sicak
iliskileri ve tiyatrocularin sahne arkasi deneyimlerini gdstermistir. Ayni
zamanda Tiirk tiyatrosunun dogaglama ve mizah giiciiyle seyircinin ilgisini
nasil ¢ektigini ve eglencenin farkli yas gruplarina nasil hitap ettigini ortaya
koymustur.

Bu ¢alismanin fikirsel altyapisinda, Kaynakcada belirtilen eserlerden
esinlenilmistir. Bildiride ele alinan konu/fikir calismamin temel diisiinsel
cergevesini sekillendirmis ve bana rehberlik etmistir.
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