TURK GOLGE OYUNU KARAGOZDEKI MiZAHIN
OLUSMASINDA TiP FAKTORU
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Ozet

Tirk go6lge oyunu karagdézde mizahin c¢esitli bigcimlerde tezahiirii s6z
konusudur. S6z ve hareket komigini ¢ok belirgin bir bigimde 6ne gikaran karagézde
asil mizah kurgusunu bu oyunlar i¢in olusturulan tiplerde aramak gerekir. Karagoz
oyununun tipleri, fiziki 6zellikleriyle, yansittiklari kisiliklerle ve oyun argosunda
kendilerine yiiklenen sifat ve adlandirmalarla mizahin ana kaynagini olustururlar.
Higbir tipin perdede yer bulmasi tesadiifi degildir. Oyunlar1 olusturan ve yiizyillar
icinde olgunlastiran kolektif suur, yanlis1 abartili bir bicimde gostererek seyirciyi
ve tabii ki toplumu egitme yolunu benimsemistir. Tipler arasindaki zitliklar,
mizahin alt yapisini hazirlar. Zitliklardan dogan ¢atigmanin mizaha doniismesi
icin her tipe abartili bir 6zellik yiiklenmistir. Normal haliyle dikkat ¢cekmeyecek
olan &zellik abartili bir bicimde sunulunca bir zafiyet ve komiklik ortaya cikar.
Bu abartt komigi olusturur ve giilmeye sebep olur. Tipleri perdeye karikatiirize
edilmis bicimiyle yansitan tasvirler ise bu abartili tip konseptini tamamlayict
bir unsur olarak karsimiza cikar. Ayrica tiplerin her oyunda kalip davranislar
sergilemeleri, ylizyillardan beri seyircinin bilingaltinda bir imaj olusturmustur.
Bu imaj, seyirciyi mizahi ortama hazir hale getirir. Gelenek, Tiirk gélge oyununu
tipler lizerinden kurgulamis ve yiizyillar i¢inde tiplerin 6zelliklerini kalici hale
getirmistir. Bu kaliplagan tipler karagdz oyununu bastan sona bir mizahi gosteri
haline getirmistir.
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Abstract

In the Turkish shadow play karagdz, humor is manifested in various
forms. In Karagdz, which highlights the comedy of words and actions in a very
prominent way, the main humor fiction should be sought in the types created for
these plays. The types of the Karagdz play constitute the main source of humor
with their physical characteristics, the personalities they reflect and the adjectives
and names attributed to them in the slang of the play. It is not accidental for
any type to find a place on the screen. The collective consciousness that creates
the plays and matures them over centuries has adopted the way of educating the
audience and, of course, the society by showing the wrong in an exaggerated way.
The contrasts between the characters prepare the substructure of humor. In order
for the conflict arising from contrasts to turn into humor, an exaggerated feature
is attributed to each type. When a feature that would not attract attention in its
normal state is presented in an exaggerated way, a weakness and humor emerges.
This exaggeration creates comedy and causes laughter. The caricatured depictions
of the characters on the screen complement this exaggerated type concept. In
addition, the fact that the characters exhibit stereotypical behaviors in every play
has created an image in the audience’s subconscious for centuries. This image
prepares the audience for the humorous environment. Tradition has constructed
the Turkish shadow play through types and made the characteristics of the types
permanent over the centuries. These stereotypes have made the Karagdz play a
humorous show from beginning to end.
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Giris

Istanbul merkezli olmakla birlikte Osmanli cografyasmin farkl
bolgelerinde yansimalarina rastlanan Tiirk gélge oyunu karagdz, izlenebilen
500 yillik ge¢miginde daima bir mizahi gosteri sanati olma 6zelligini
korumustur. Modern tiyatronun ve sinemanin toplum hayatina girmesiyle
birlikte dnceki yogunlugunu ve etkisini kaybetmesi karsisinda XX. ytizyilin
baslarindaki aragtirmacilarin sona erdigi goriisiinii ileri siirdiikleri karagdz
sanati, aradan gegen yiiz yila ragmen varligini korumaya devam etmektedir.
Bu siirecte milli sanatimizi koruma ve gelecek kusaklara aktarma kaygisi
ile hareket eden bilim insanlari, aydinlar ve yoneticilerin desteginin yani
sira 2009 yilinda karagoziin Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast
Temsili Listesi’ne kaydinin ardindan gelenegin yasatilmasi ve aktarilmasi
adma 6nemli beklentilerin olustugunu belirtmek gerekir.
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Karag6z sanati ile ilgili olarak Tirkiye’de ve Tiirkiye disinda
gerceklestirilen ¢cok sayida yayinin biiyiik bir kismi tekrardan ibaret olmakla
birlikte yer yer 6zgiin arastirmalara dayali bilgi tiretimleri de s6z konusu
olmustur. Bu yayinlarda karag6ziin mizahi 6zelliginin agirlikli bir bigimde
ele alindig1 goriilmektedir.

Mizahin gerek tanimi gerekse muhtevasi ve etki alani ile ilgili olarak
farkli teoriler gelistirilmistir. Bu kuramlarin en fazla kabul goéren ve mizah
arastirmalarinda sik¢a basvurulan tiglinii Gistiinliik, uyusmazIlik ve rahatlama
bigiminde 6zetlemek miimkiindiir. Giilin Ogiit Eker’in ifadesiyle mizah
“yiizey yapida bir eglence araci olmakla birlikte, derin yapida bilissel,
entelektiiel, elestirel, sosyal ve duygusal iglevleri olan ciddi bir olgu ve
ekonomik, siyasal, sosyal, kiiltiirel boyutuyla insan hayatinin merkezinde
bulunan genis bir perspektife sahip bir sorgulama alani”dir (Ogiit Eker
2014: XI). Yine Ogiit Eker’in yerinde bir tespiti ile “Mizah kavrami; hiciv,
satir, komedi, espri, saka, halt, giilmece, ironi ve niikte gibi terimlerin
birbirleriyle kesisen, her zaman tam olarak ayirt edilemeyen anlam
alanlarmin yarattig1 terminolojik kargasa igindedir.” (Ogiit Eker 2014: 78).
Tiirk gélge oyunu karagdz, bu unsurlarin tiimiinii biinyesinde barindiran
Ozgiin bir gosteri sanatidir. Karagdziin mizah yoniinii ele alan ¢ok sayida
caligsmada 6zellikle s6z ve hareket komigi farkli agilardan incelenmistir. Bu
caligmada ise mizahin ortaya ¢ikisinda “tip” faktorii arastirilacaktir.

Tiyatro arastirmalari s6z konusu oldugunda tip, genel olarak “kendine
0zgl kisiligi olmayan, genellikle bilinen kaliplardaki insanlar1 gosteren
oyun kisisi” (TDK https://sozluk.gov.tr) seklinde tanimlanmaktadir. “Tip”i
“karakter”den ayiran en dnemli 6zellik, tipin belli bir toplum kesimini,
meslegi, diisiince grubunu temsil etmesine karsilik karakterin bireysel
olusudur. Karagdéz oyunundaki sahis kadrosunun tiimiiyle tiplerden
olustugu dikkate alinirsa oyundaki mizahin ortaya c¢ikisinda “tip”in etkisi
kolayca anlasilacaktir. Tirk gélge oyununun tipleri ¢esitli arastirmacilar
tarafindan tasnif edilmistir. Bu tasniflerden 6ne ¢ikanlar Georg Jacob
(1900), Sabri Esat Siyavusgil (1941), Ahmet Kutsi Tecer (1956), Metin
And (1969) ve Saim Sakaoglu (2003)’na ait olanlardir. Sakaoglu, onceki
tasnifleri degerlendirerek tipleri dokuz baslik altinda incelemistir (Sakaoglu
2003: 161-217).
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Karagoz Oyununda Tip-Mizah Iliskisi

Metin And, kukla, karagdz ve ortaoyunu gibi geleneksel seyirlik
oyunlart incelerken bunlarin “belli bir metne bagl bulunmayan dogmaca
oyunlar olduklari, gdstermeci tiyatro olmalar1 dolayisiyla kisilerinin tip
olarak ¢izildigi, oyun yapilarinin agik bigimde gelistigi, toplumsal ve
siyasal yergi ve taglamanin asal 6zelliklerinden oldugu” (And, 1985: 488)
hususunu vurgular.

Karagozdeki tipler, hem fiziksel &zellikleriyle ve bu o6zelliklerin
karikatiirizeedilmis goriiniimleriolan, hayalilerce“tasvir’ olarakadlandirilan
figlirlerle hem de bunlara yiiklenen kisilik 6zellikleriyle bir biitlinliik
olustururlar. Karagoz perdesini bir Istanbul mahallesi olarak degerlendiren
Sabri Esat Siyavusgil, oyundaki tiplerin gii¢lii bir unsur oldugunu belirtmek
iizere onlarin olusum siireglerini sdyle ozetler: “Her tip, kiyafeti, ismi,
meslegi, sive ve karakteri ile, muayyen bir toplulugun miimessilidir. Fakat
bu temsil, ancak perde-mahalle esprisinin hudutlar1 dahilinde, realiteye
mutabiktir. Diger tabirle 1k, cemaat ve mintaka topluluklari, Istanbul
mahallesinin miisahede ve tecriibeleri adesesinden gectikten sonra birer
tip haline gelmisler ve perdeye intikal etmislerdir. Elbette bu tecriibe ve
miigahedelere bazi pesin hiikiimlerin katildig1 da olmustur. Fakat bu pesin
hiikiimler de, yine mahallenin malidir ve perde-mahalle davranisinin tayin
edici bir unsurudur.” (Siyavusgil 1941: 188). Burada “Istanbul mahallesinin
miigahede ve tecriibeleri adesesinden geg¢mek™ ifadesi tiplerin olusum
stirecindeki en belirleyici amildir. Siyavusgil’e gore karagdz oyununda
“Her tip, mensup oldugu 1rk, cemaat ve mintakanin psiko-sosyal damgasini
tasir ve usta bir karagdzcii, gosterdigi taklitlerin sz ve davraniglarida
daima bu noktay1 nazari itibara alir. (...) Bunun i¢indir ki taklitli oyunlarda
tiplerin teakubu, ekseriya bir etnik karakter parodisi hissini vermekten
ziyade, alelade nes’eli bir resmigegit zannimi hasil eder.” (Siyavusgil 1941:
172-173). Boylesine ciddi bir toplumsal elestiri siizgecinden gegerek ortaya
¢ikan tiplerin her biri fiziksel ve kisisel 6zellikleriyle mizahi olusturacak
tarzda dizayn edilmistir.

Karagdz oyununda “Kisilerin dis goriinisleri, fizik 6zellikleri
onemlidir. Bunun basinda giyim kusam gelir, Oyunlarda belli kisiler hep
belirli bigimlerde giyinirler. Bu kilik, giyim kusam kisinin geldigi yerin,
toplumsal sinifinin, ¢iktig1 yerin yoresel 6zelliklerini tasir. Ayrica o kisinin
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aliskanliklarini, ugrasini, 6zelliklerini de belirtir.” (And, 1985: 457-458).
Tuzsuz’un elinde bigak, Laz’in elinde kemence vardir. Kastamonulunun
boyu ¢ok uzun oldugundan Karag6z ona meramini tam olarak anlatabilmek
icin gogsline bir merdiven dayar. Beberuhi kisa boyludur. Altikulag ve
Pigbop lakaplar1 vardir. Kiilhanbeyi’nin “Kiyafetinin ilgi ¢ekici yonii kollar
kivrik, gogsi agik frenk gomlegi ile yumurta Okgeli, arkasimna basilmig
iskarpindir.” (Sakaoglu, 2003: 181). Ayrica her bir tipin perdeye gelisinde
seslendirilen miizik ve sergilenen dans, tipin tamamlayicisi olma 6zellige
sahiptir.

Tipler, temsil ettikleri bolgenin, meslegin veya grubun bariz 6zellikleri
ile sunulduklari i¢in abartil1 bir kiyafet ve aksesuar dikkat ¢eker. Bu abarti
komigi hazirlayan bir etki olusturur.

Tipleri yansitan tasvirlerin yapiminda bu fiziki &zellikler abartili bir
bigimde sunulur. Tasvirlerin eklem yerlerinin iplerle baglanmasi ve boylece
hareketinin saglanmast tipe farkli bir mizahi 6zellik katar. Farkli pozisyonlar
ve roller i¢in tasarlanan ayni tipe ait tasvirlerde ortak ¢izgilerinin ayni olusu
seyirci zihninde tipi fiziksel ve kisilik 6zellikleriyle kalict hale getirmistir.
Nebi Ozdemir’in tespitiyle “Karagoz ve halk tiyatrosu geleneklerindeki tip
kadrosu, Tiirk karikatiir sanatgilar1 tarafindan bazen kaynaktaki sekilleriyle
ama giincel temalarla, bazen de popiiler sahsiyetlere biirlindiiriilerek
sayfalaria aktarilmistir. Boylelikle sozli kiiltiiriin elestirel mizah tipi,
kentli yazili kiiltiir baglaminda hayat bulurken, yeni tiplerin yaratilmasini
saglamistir.” (Ozdemir 2015: 105-16).

Karagdz oyunundaki tiplerin 6zelliklerini gelenek belirler. Konuyu
“Perdeye bu mubhtelif tipleri ¢ikaran halk sanatkari, bunlarin sivelerini
taklitte oldugu gibi karakterlerini belirtmekte de asirlardanberi devam
eden karag6z an’anesine baglhidir. Higbir karagdzcii, herhangi bir tipe, ne
an’anenin ona izafe etmedigi bir vasfi ekliyebilir, ne de onun st€réotypé
olmus bulunan karakterini degistirebilir.” bigiminde aciklayan Siyavusgil,
tiplerin bu belirliligini “Istanbul halkinin asirlarca siiren miitemadi
miisahede ve tecriibelerinin bir muhassalas1” olarak degerlendirir ve
buradan tiplerin higbir degisiklige ugramadigi sonucunun g¢ikarilmamasi
gerektigini ifade ederek bu degisikliklerin de “daima halk miisahede ve
tecriibelerinin seyrini takip ettigini” belirtir (Siyavusgil 1941: 171-172).
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Karag6z oyununda her tip kendi 6zelligi dogrultusunda hareket veya
s06z komigini ortaya koyarken her hareket ve s6z komigi de ait oldugu tipe
bir gonderme niteligine sahiptir. Ornegin, Hacivat’in kullandig1 kelimeleri
yanlis anlayan Karagdz, kendisinin okumamis, cahil bir halk adami
oldugunu, Hacivat’in okumus, genel kiiltiirii gelismis, aydin degilse bile
yar1 aydin bir tip oldugunu ortaya koyar. Daha dogrusu onlar1 konugturan
hayali, seyirciye iki ayri tip arasindaki zitliklar1 gostererek her bir tipin
ayrt ayri Ozelliklerini tarif eder. Hacivat’in sdylenenleri ters anlamasi,
Celebi’nin nara atmasi, Karagdz’iin basarili bir i adamlig1 sergilemesi
oyunun temel esprisine aykir1 diiger. Ciinkii her tip, kendisine yiiklenen
kaliplagmis diisiiniis ve davranis tarzini sergilemek zorundadir.

Tiplere dair adlandirma ve lakaplar da komigin olusmasina katkida
bulunacak niteliktedir. Trabzonlunun ad1 Hayrettin, lakab1 Laz’dir. Rumelili
Mestan Aga ¢ogu kez pehlivan, bazen arabaci olur. Iran’dan gelen Acem’in
ad1 Cogu kez Cabbar Aga, Gaffar Aga, Hiiseyin Kehvari Tebrizi, Mirza
Danis Aga, Ali Ekber Aga olur. Zengin bir hali tiiccar1 veya Valde Hani1’nda
oturan tefecidir. Ak Arap, basinda kefiyesi ve sirtinda uzun entarisiyle
perdeye cikar. Oyunlarda Haci Fitil, Hac1 Figfis, Hac1 Kandil, Hac1 Fettah,
Ebii’l-Hasan, Hac1 Samandira gibi adlarla anilir. Dilenci, tatlici, kahve
dogiictisii olur. Kara Arap ise Celebi’nin lalasi veya Kabake1 Arap adiyla
perdede goriliniir. Arnavut, bozaci, bahgivan, kir bekgisi olur. Adi ¢ogu
kez Recep, Saban, Ramazan, Bayram, Casa, Ali Kettan, Zeynel Aga’dur.
Beyaz fistan ve kirmizi cepken giyinir. Alisilmisin disindaki kelimelerden
secilen isimler ve lakaplar tiple biitiinlesen bir mizah hazirlayicisi iglevini
ustlenirler.

Biitiin bu tiplerin ana ekseninde kuskusuz Karag6z ve Hacivat vardir.
Tiplerin zithgindan ortaya mizah ¢ikar. Karagdz ve Hacivat disindaki tiplerin
kendi aralarindaki diyaloguna ¢ok az rastlanir ama biitiin tipler mutlaka
Karag6z’le bir sekilde karsi karsiya gelirler, bazen de Hacivat’la diyaloga
girerler (Sevin 1968: 52). Adin1 oyuna veren Karag6z’iin bu misyonu tipler
arasindaki zitliklarin sergilenmesini, boylece komedinin dogmasini saglar.

Bagsta Karagdz ve Hacivat olmak iizere yiizyillar i¢inde olusturulan
tipler, oyunun varhigini sirdiirdiigli bolgelerdeki insanlarin kiiltiirel
belleginde iz birakmistir. Bu iz, onlarin mizahi oluslariyla ilgilidir. Boylece
gblge oyunu seyircisi tipler iizerinden oyunun mizahi ortamina hazirdir.
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Ogiit Eker, Tirk mizah belleginde iinlii fikra tipi Nasreddin Hoca’nin
kalic1 iz birakan bir tip oldugunu belirtir (Ogiit Eker 2014: 88). Bu tespit,
ayni etki glicline ve yayilma alanima sahip olmamakla birlikte karagdz ve
Hacivat i¢in de gegerlidir. Cilinkii “Mizahin etkili olabilmesi igin, neye
gonderme yaptiginin, hangi bilinen kiiltiirel, toplumsal ya da dilsel baglama
dayandiginin anlagilmasi gerekir.” (Fenoglio-Georgeon 2000: 9).

Sonug¢

Karagdz oyununda mizahi olusturan ana unsur “tip” kurgusudur. Once
tip olusturulmus, sonra oyunlarda o tipin gerektirdigi roller belirlenmistir.
Bu roller, perdeye ¢ikarilan tipin 6zelliklerini yansitacak tiirden segilmistir.
Mizahin olusmasini saglayacak her s6z ve davranis, ilgili tipin ¢ercevesi
icinde kalmak zorundadir.

Tipler arasindaki zitliklar, mizahin dozunu artirmak i¢in olabildigince
canli tutulmustur. Zitliklardan dogan mizah1 pekistirmek igin tipler abartil
Ozelliklerle donatilmistr.

Tiplerin sabit 6zelliklere sahip olusu ve bu ozelliklerin abartili bir
bicimde sunulusu seyircide her tiple ilgili mizahi bir algi olusturmus, bu
alg1 seyircinin mizahi kavramasinda 6nemli bir adaptasyon aract olmustur.

Tipleri perdeye yansitan tasvirler, renkleriyle, cizgileriyle,
kompozisyonu ile seyirciyi hem oyunun biiyiisiine hem de mizahi ortama
hazirlayacak bicimde dizayn edilmistir.

Tiplere atfedilen adlandirma ve lakaplar ile her tipin kendine has acki
miizigi ve dansi tiplerin tamamlayict unsuru olarak 6nemli birer faktor
konumundadirlar.
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