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TAKDIM

Cumbhuriyetimizin baskentinde, kiiltiir ve sanatin kalbi olan Ankara
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi catist altinda, Tiirk mizahimin
derinliklerine inen, zengin ve ¢ok yonlii bir bakis acisiyla gergeklestirilen
Tiirk Mizah Kiiltiirii Sempozyumu, hem akademik diinyaya hem de kiiltiirel
bellegimize 6nemli katkilar sunmustur.

Mizah, sadece giildiiren bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda toplumu
anlamanin, elestirmenin, doniistiirmenin ve ortak hafizayi canli tutmanin
giiclii bir aracidir. Tiirk kiiltlir tarihinde Nasreddin Hoca’dan Karagoz-
Hacivat’a, Orta Oyunu’ndan giiniimiiz mizah yazarlarina uzanan genis bir
yelpazede karsimiza g¢ikan bu kiiltiirel damar, tarih boyunca halkin sesi
olmus; kimi zaman ince bir zekanin {iriinii, kimi zaman da sert bir elestirinin
kilifi olarak varlik gostermistir.

Bu baglamda diizenlenen sempozyumda, mizah kiiltiirimiiz farkli
yonleriyle ele alinmis olup tarihsel siiregteki evrimi, sozli ve yazili
gelenekteki yeri, tiyatrodan karikatiire, hicivden televizyon ekranlarina
uzanan yansimalari uzman isimler tarafindan derinlikli sunumlarla
incelenmistir. Sunulan bildiriler, hem akademik titizlikle hazirlanmis hem
de Tiirk halk kiiltiiriiniin zenginligini ve ¢esitliligini yansitan bir birikimi
ortaya koymustur.

Elinizdeki bu kitap, sempozyumda sunulan bildirilerin derlenmesiyle
olugmus; arastirmacilar, 0grenciler, kiiltiir ve edebiyat meraklilar1 igin
kaynak niteligi tagiyan kalici bir eser haline gelmistir. Bu degerli ¢galigmanin
ortaya ¢ikmasinda katki sunan tiim bilim insanlarina, diizenleme kuruluna,
katilimcilara ve emegi gecen herkese en igten tesekkiirlerimizi sunariz.

Tiirk mizahmin, toplumumuzun duygu, diisiince ve yasam bigimini
yansitmaya devam edecegine olan inancimizla, bu eserin gelecege bir
kiiltiir kopriisii olmasii temenni ediyoruz.

Dog¢. Dr. Zeki ERASLAN
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkani






SUNUS

Etkilesim, yasamin 6ziinii olusturmaktadir. Yasam ve kiiltiir etkilesimler
iriin, biitiinli ve kaynagi olarak tanimlanabilir. Alanlar, iiriinler, temsilciler,
kiiltiirler, gelenekler, baglamlar ve kusaklar arasi etkilesimlerle yasam
ve kiiltlir zenginlestirilerek ge¢cmisten bugiine ve gelecege tasinmaktadir.
Mizah kiltirii de etkilesimlerle ortaya ¢ikan degisim ve doniisiimlerin
eseridir.

Mizahla yagsamin ve kiiltiiriin biitiin alanlar elestirel, ¢ozlimleyici ve
yaratici diigiince ve akil ile gézden gecirilmektedir. Bu nedenle mizah,
yagamin ve kiiltiiriin en duyarh ve uyarici alanlarindan biridir. Yasam ve
kiiltiirdeki degisim ve doniisiimler 6ncelikle mizah alaninda fark edilmekte
ve belirginlestirilerek bireysel ve toplumsal farkindalik olusturulmaktadir.
Mizah yasama, kiiltiire, bireye ve topluma dahasi diinyaya ve insanliga ayna
tutmaktadir. Mizah ile olusan yasamsal ve kiiltiirel farkindalik bireyin ve
toplumun saglikli, huzurlu ve mutlu bir sekilde gelismesini saglamaktadir.

Yasamimiz hizlaninca unutmaya yavaglayinca da hatirlamaya baslariz.
Popiiler kiiltiir, tiiketim kiiltliri, kentlesme, sanayilesme, sanal, dijital ve
akilli teknolojiler vb. araciligiyla yapay bir sekilde hizlandirilan yasam,
kiiltiir dolayistyla mizah ile yavaglatilarak dogal akisina dondiiriilmektedir.
Boylelikle daha bilingli, uyumlu ve anlamli bir yasantiya sahip oluruz.

Kiilttirti ve kimligi olusturan bellek dahasi kiiltiirel kodlar mizah iirtinleri
araciligiyla damitilarak gegmisten bugiine ve gelecege aktarilmaktadir.
Nitekim Nasreddin Hoca mizah bellegiyle sekiz asr1 askin siiredir Tiirk
kimligini ve kdiltiiriiniin dolayisiyla kiiltiirel kodlarinin yasatildigi goriiliir.

Mizah, bireysel ve toplumsal yasamin yaratict alanlarmin basinda
gelir. Genellikle aklimizla gildiiglimiiz anlarimiz en yaratict ve
¢cOziimleyici anlarimizdir. Tiirk insaninin diinya goriisliniin 6ziinii akil ve
goniil birlikteligi olusturmaktadir. Mevlana, Haci Bektag Veli ve Yunus
Emre gonlii, Nasreddin Hoca da akli temsil etmektedir. Nasreddin Hoca
fikralarin1 anlatirken Nasreddin Hocalasir, yasami elestirel diigiinceyle
gbzden gegirir ve sorunlarimiza ¢oziimler iiretiriz. Bu nedenle Tiirk mizah
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kiiltiiri Nasreddin Hoca bilgeligi temelinde gelismistir. Tiirk mizahinin
temsilcileri, Nasreddin Hoca’nin torunlar1 olarak mizah {iretmeye
basladiklarindan Tiirk mizah kiiltiirii, Tiirk kiiltiiriintin 6zgiinliik ve millilik
sorunu yaganmayan alanlarin basinda gelmektedir. Tiirk mizah kiiltiiri,
sozll, yazili-basili ve elektronik-akilli kiiltiir baglamlarinda yaratilan
“fikra anlatma, fikarat-letaifname, Karagdz, Meddah, Ortaoyunu, Kukla,
Tuluat, mizah basini ve edebiyati, komedi sinemasi, radyo ve televizyon
mizah1 ve sanal-dijital-akilli (YZ Mizahi) teknolojik mizah” gibi 6zgiin
geleneklerle zenginlesmistir. Mizah gelenekleri, yasamin ve kiiltliriin diger
alanlarinin da elestirel, ¢dzlimleyici ve yaratici diislinceyle yenilenmesini
ve gelismesini saglamaktadir.

Mizah, yarattig1 hosgorii ortaminda ve g¢esitliliklerin ortakliginda
insanlhig1 birlestirmektedir. Farkli kiiltiirel devirler dolayisiyla nesiller
mizah ile birlesmis ve birlesmeye de devam etmektedir. Diinya mizah
gelenekleri Nasreddin Hoca bilgeligi altinda biitiinlesmistir. Bu nedenle
Nasreddin Hoca Tiirk diinyasi1 gibi farkli milletleri de birlestiren bir mizah
bilgesine doniismiistiir. Nitekim UNESCO, diinyada 1996 yilin1 “Nasreddin
Hoca Yili” ilan etmistir. “Nasreddin Hoca Fikralarimi Anlatma Gelenegi”
de Tiirk diinyasini birlestiren ortak bir deger olarak, 2022 yilinda UNESCO
tarafindan insanligin yasayan kiiltiirel miras listesine dahil edilmistir.

Tiirk mizah kiiltiiriinii incelemek, Tirkliik yasamimin ve kiiltiiriiniin
biitiin yonlerini ¢dziimlemek anlamina gelmektedir. Bu sempozyumda
“Nasreddin Hoca fikra anlatma gelenegi ve bellegi, fikra tipleri ve
gelencksel Tiirk tiyatrosu” gibi Tiirk mizah arastirmalarinin  farkl
boyutlarmi ele alan 6zgiin ve degerli bildiriler sunulmustur. Ayrica
sempozyum aksamlarinda gergeklestirilen bilimsel ¢aligma toplantilari
da Tiirk Kiiltiiri’niin gelecegi ile ilgili yontem, yaklagim, plan, program,
proje ve politikalarinin olusturulmasina kaynaklik etmistir. Boylelikle Tiirk
Mizah Kiiltiirii Sempozyumu, mizahla birlikte Tiirk kiiltiiriiniin gegmisinin
degerlendirilerek bugiiniiniin ¢éziimlenmesine ve geleceginin dngodriilerek
kurgulanmasina ve yonetilmesine katki saglamistir.

Tirk Mizah Kiiltiri Sempozyumu’nun  diizenlenmesindeki
katkilarindan dolay1 Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu’na,
Atatilirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi’na ve 6zgiin bildirileriyle katki veren
Degerli Bilim Insanlarina tesekkiirlerimi sunarim.

Prof. Dr. Nebi OZDEMIR



ANADOLU’DAN HINDISTAN’A MOGOL iSTILASI
KARSISINDA HOCA NASREDDIN

Fatma Ahsen TURAN"

Ozet

Mogollarin Orta Asya’da ve Anadolu’da istilasi, diinyanin sahit oldugu
en biiylik taaruz ve istila hareketidir. Yerli ve yabanci kaynaklar, ittifakla
Mogol istilasini, Islam diinyasmin basma gelebilecek en biiyiik felaket olarak
nitelendirmislerdir. Cengiz Han, Otrar’in istilasindan sonra Miisliiman
cografyasina yonelmistir. Otrar’dan sonra Cend, Buhara ve Semerkand, Giirgeng
Mogol isgali ile yliz yiize gelmistir. Anadolu’da ve kismen isgale ugrayan
Hindistan’da da durum farkli degildir. Cok genis bir cografyada Mogol, korku ve
panigin adi olmustur. Nasreddin Hoca, XIII. yiizyilda Tiirkistan’da Anadolu’da,
Hindistan’da Mogol istilasinin tam ortasinda yer alarak, istilanin sonuglari,
halk arasindaki yankilar1 ve tepkileri, halkin yonetim hakkindaki diisiinceleri,
tefecilerin zuliimleri, Mogol askerinin despotizmi hususunda fikralariyla bir
toplumsal bellek olusmasini saglamistir. Hoca’nin kahramani oldugu her anlati
bir probleme, bir gercege isaret eder. Asirlar boyunca tekrarlanarak giiniimiize
gelen bu fikralar mizahin igindeki gergekler olarak yasamaya devam etmektedir.
En onemlisi Hoca ile ilgili anlatilarda mizah ve elestirel diisiince bir aradadir.
Donem, doneminin sosyal, siyasi meseleleri, ¢okiintiileri usta bir anlatimla
sunulmustur. Hocanin mizahi; moral motivasyonunun olusmasinda, yasananlarin
acisinin ¢ikarilmasinda, diigmanin statiislinlin sarsilmasinda, soziin giicliniin
kullanilarak intikam alinmasinda tesirli olmustur.

Fikralar, icinde bulundugu sosyal cevre ve siyasi sartlara gore anlatilir.
Her fikra, Nasreddin Hoca’nin olaylar karsisindaki bakis ag¢is1, aldig1 tutum ve
bunlarin felsefi ve mizahi ifade yoludur. Hocanin s6z veya eylemle gosterdigi
tepki, sira disidir fakat mesaj1 iletme de oldukea giicliidiir. Bu giiclii mesajin ifade
sekli de onun egsiz benzersiz mizahini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mogol Istilas1, Timur, Nasreddin Hoca, mizah

*  Prof, Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii, fatma.turan@hbv.edu.tr ORCID: 0000-0002-0645-601.

DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0286
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Korku ve Panigin Ad1 Mogollar

Mogollarin Orta Asya’da ve Anadolu’da istilasi, diinyanin sahit
oldugu en biiyiik taarruz ve istila hareketidir. Mogollarin ortaya ¢iktigi
donemde Harezm’de giliclii Harzemsahlar Devleti hiikiim siirerken,
Kuzey Hindistan’da Delhi Tiirk sultanligi, Misir’da Tiirk Memluk devleti,
Anadolu’da ise Tiirkiye Selguklu devleti ve Anadolu’nun fethi siirecine
katilan Tiirkmen beylerinin kurdugu beylikler hiikiim siirmekte idi.

Yerli ve yabanci kaynaklar, ittifakla Mogol istilasini, Islam diinyasinin
basma gelebilecek en biiyiikk felaket olarak nitelendirmislerdir. Tirk-
Islam tarihini derinden etkileyecek olan olaylar 1218 yilinda baslamistir.
Cengiz Han, Otrar’mn istilasindan sonra Misliiman cografyasina taaruza
baslamistir. Otrar’dan sonra Buhara ve Semerkand, Giirgeng Mogol isgali
ile yliz ylize gelmistir. Anadolu’da Selguklular, Hindistan’da Delhi Tiirk
Sultanligr Mogol istilalarindan ayni donemde etkilenmislerdir. Cok genis
bir cografyada Mogol, korku ve panigin adi olmustur.

Otrar faciasi, sadece Harzemsahlar’in ani ve korkung¢ bir sekilde
yikilmasi ile kalmayarak Islam diinyasinda yiiz binlerce insanin dlmesine,
birgok kentin yakip yikilmasina, ilim ve ticaret hayatinin biiyiik darbe
almasina, Maveratlinnehir’den Hindistan ve Anadolu’ya Tiirkmen gogii gibi
bir¢ok tarihi sonuglara sebep olmustur.

Rasonyi, Mogollar’in tahribati i¢in “onlar manevi degerleri saklayan
kitleleri imha etti. Sehirleri, medeniyet ocaklarmi yakti, demektedir
(1993:181). 13. yiizy1l Anadolu’da Hagli ordularinin gectikleri her yeri
yakip yiktig1, daha sonra da Mogol baskinina ugradigi bir zaman dilimidir.
Anadolu istila edilmistir ve yagmalanmaktadir. Mogol kasirgasi esnasinda
Aksaray, Konya, Kayseri, Sivas, Erzurum, Erzincan gibi Anadolu’daki
kiltlir ocaklar1 yagma ve soygunla yiiz yiize gelmislerdir (Turan 1996:531).

Mogol istilasi, Nasreddin Hoca ve Mizahin Giicii

Istilanin sonuglari, halk arasindaki yankilari ve tepkileri, halkin yénetim
hakkindaki diistinceleri, tefecilerin zuliimleri, Mogol askerinin despotizmi
ve hadiselere tepki olarak verilen cevaplar Hoca’ nin fikralarinda yer almistir.
Mekan ister Tiirkistan, ister Anadolu veya Hindistan olsun Hoca Nasreddin,
fikralarda Mogol emirlerinin karsisinda yer alir. Hoca’nin kahramani
oldugu her anlati bir probleme, bir gercege isaret eder. Asirlar boyunca
tekrarlanarak glinlimiize gelen bu fikralar mizahin igindeki gergekler
olarak yasamaya devam etmektedir. En 6nemlisi Hoca ile ilgili anlatilarda
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mizah ve elestirel diisiince bir aradadir. Donem, doneminin sosyal, siyasi
meseleleri, ¢okiintiileri usta bir anlatimla sunulmustur. Hocanin mizahi;
moral motivasyonunun olusmasinda, yasananlarin acisinin ¢ikarilmasinda,
diismanin statiisliniin sarsilmasinda, soziin giiciiniin kullanilarak intikam
alimmasinda tesirli olmustur. Hoca, sadece kadi, miiderris degildir aym
zamanda filozof, sz tistadi, elestirmen ve bir siyaset uzmanidir.

Ogiit Eker’e gore “mizah; sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik bask1
altinda bulunan; yenilgi, ¢okils ve parcalanma gibi fiziki anlamda giic
kaybeden insan ve toplumlarin bagvurdugu en etkili gizli silahtir (2009:29).
Bu dogrultuda da Mogol istilasina maruz kalmis olan cografyalarda
Nasreddin Hoca’nin Mogol emirlerinin karsisinda yer alarak verdigi
cevaplar, Mogol zulmii altinda ezilenlerin, Mogollara kars1 dogrulttuklari
silah olarak telakki edilebilir.

Hindistan’da yayimlanan Hoca ile ilgili fikra kitaplarinda Hoca’nin
Buharal1 oldugu Istanbul, Bahgesaray, Tahran, Tebriz Tiflis, Sam ve Bagdat’a
gittigi, pek ¢cok yer gezdigi ama Buhara’da yasamak istedigi yer almaktadir
(Tot 2009:5; Igen 2008:5°den alintilayan Turan 2021:35). Buhara da Mogol
istilas1 ve zulmiine ugramis sehirlerden biridir. Cengiz Han, Buhara’y1
aldiktan sonra sehir atese verilmistir. Buhara halki, katliama ugramistir
(Ciiveyni 1999:129-136; Kushenova 2006:32). Harabeye donen Buhara ve
diger sehirlerin ahalisi 6deyemeyecekleri agir vergilere baglanmiglardir.
Mogol istilasi, sivil halkin agir taarruza ugradigi bir istiladir. Hoca’nin
fikralarinda da ¢izilen panorama hi¢ de farkli degildir. Fikralarda adi
acik olarak verilmeyen zalim Emir’in ve yandaslarinin zulmiine maruz
kalan Buhara halki ve yasadiklari, donemin siyasi tarihiyle paralellik arz
etmektedir (Turan 2021:36).

Hindistan’da il Tutmus doneminde kil pay1 6nlenen Mogol taarruzunu
da g6z ardi etmememiz gerekir. Emir Hiisrev Dehlevi, korkudan
Hindistan’1n kalbini hoplatan Mogollari tasvir ederken zalimliklerine vurgu
yaparak burun delikleri ceset kokan mezarlar1 andirtyordu, demektedir
(Haqq1 1984:26’dan alintilayan Turan 2021:36). Emir Timur da Tugluklarin
zayifladigi donemde Hindistan’a seferiyle Hindistan’daki Tiirk Devletine
can alict darbeyi indirmistir. Delhi’yi 6lii bir sehre ¢evirdikten sonra oradan
ayrilmistir. Hafi Han bu durumu tam iki ay Delhi’de tek bir kus bile kanadini
cirpmadi sozleriyle anlatmaktadir (Haqqr 1984:36° dan alintilayan Turan
2021:36). Hindistan’da Mogollarla ilgili anlatilan Nasreddin fikralari,
biitiin bu yasanilanlarin halkin belleginde biraktigi izi izah etmektedir.
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Nasreddin Hoca fikralarinda toplumsal ve siyasal yapidaki
bozukluklarinin da ortaya konuldugunu gérmekteyiz. Elbette ki kotiiye,
kotiiliige ve zalimlige giilmek ona karst bir taarruz ve cezalandirma
hareketidir. Eker (2017:53) de mizahin fiziksel gostergesi olan giilme,
sosyal normlarin olumsuz yaptirim giigleri iginde yer alan bir sosyal cezadir
demektedir.

Nasreddin Hoca fikralarinda; mekan ister Anadolu, isterse Tiirkistan,
Hindistan olsun Hoca, Mogol zulmii, zalim emirler, adaletsizlik, agir
vergiler, ekonomik haksizliklar gibi konularda elestiri gorevini istlenmistir.

Cengiz Han ve evlatlari, torunlar1 Cuci, Cagatay, Ogedey, Tuluy,
Hiilagu Han ve daha sonra da Timur ile devam eden Mogol istilas1 ve
zulmii Nasreddin Hoca’nin fikralarinda viicut bulmustur. Nasreddin Hoca
fikralarinda hocanin sorulart veya cevaplart Mogol istilasi ve zulmiinii
asirlar sonra bile halk mizahinda sorgulanmasina, cezalandirilmasina vesile
olmustur.

“Emirin adamlari, Nasreddin Efendi’nin nesi var nesi yok, her seyini
elinden almislar ve onu ortada birakmiglar Bunun iizerine Efendi, Emir’in
Omriinlin uzun olmasi ve golgesinin tistlerinden eksilmemesi i¢in dua etmeye
baslamis. Emirin adamlar1 buna ¢ok sasmislar ve durumu emire anlatmiglar
Emir, Efendi’yi ¢agirtip neden kendisine dua ettigini sormus. Nasreddin
Efendi de “Ey emir, gaddarligindan ve zalimliginden dolay1 herkes senin
babana lanet okumustu. O 6ldii. Simdi onun yerinde sen oturuyorsun. Sen
babandan daha gaddar ve kan icen bir adamsin. Eger biz sana lanet okursak,
sen de oliirsiin. Varisin senden daha gaddar ve amansiz olur.” Emir bu s6zler
lizerine, sdyleyecek bir sey bulamamis ve Nasreddin Efendi’nin mallarimin
geri verilmesini emretmis” (Duman 2008: 506). Hoca Nasreddin, bu fikrada
topyeklin Mogol istilasinin bir degerlendirmesini yapmistir. Cicero’ya gore
her durumda verilecek niikteli bir cevap karsidaki kisiyi kibarca azarlayan
bir ruh halidir (Eker 2009: 47). Ger¢egin mizahi ifadesi karsinizdaki insan
veya grup icin agir bir cezadir.

Keith-Spiegel“in belirttigi gibi “lstiinliik ilkesine gore, alay (mockery),
alay etmek (ridicule) ve bagkalarinin aptalca davranislarina giilmek, mizah
deneyiminin merkezinde yer alir” (Keith-Spiegel 2013: 6’den alintilayan
Siitgti 2022:52). Hayat denilen miicadele ortaminda insanlar rakip olarak
yer alirlar. Kisi, ya rakibini alt etmek i¢in onun kusurlarini arar ya da
onun talihsiz bir animi bekler (Usta 2009: 82’den alintilayan Glimiistepe
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2023:46). Kisideki kusurun tespiti ve onun iizerine giderek insanlarin
dikkatini ¢ekmek, giilmelerini saglamak mizahin ana unsurunu olusturur.

Nasreddin Hoca, fikra bellegi araciligiyla nesillere, elestirel diisiincenin
sistematigini, mizahimn hosgoriilii diinyasinda dgretmektedir. Bu Nasreddin
Hoca’nin farkli cografyalarda anlatilan fikralarinda da boyledir. Her kiiltiir
ister istemez zaman ve mekan farkliliklarina bagl olarak bir ana-metin
durumuna gelmis olan Nasreddin Hoca fikralarini degisik yapilar iizerine
oturtarak yinelemisler, degisik baglamlarda donemin kosullar1 igerisinde
bir dizi doniistiiriim islemine bagvurmuslardi (Aktulum 2011:27°den
alintilayan Turan 2021:37).

Tot’un Best of Mulla Naseeruddin kitabindaki verdigi bilgilere ve hoca
fikralarina gore; Hoca, memleketi Buhara’ya geldiginde Buhara halkinin
durumu hig iyi degildir. Yeni Emir, halka ve hakkini arayanlara zulmeden
zalim biridir. Buhara’da insanlar issiz, evsiz ve parasizdir. Neredeyse herkes,
tefecilerden alinan yiiksek faizli agir borglar altindadir. Sadece Emir’in
adamlar ve sadik yandaslari rahat bir hayat stirmektedir. Mogol istilasinin
tam ortasinda yer alan Nasreddin Hoca, fikralariyla dénemin toplumsal
bellegini olusturmustur. Fikralarin genel mantigina gore soziin, sz
sOylemede kudretli olana sdyletilmesi, hoca fikralarinin da en karakteristik
ornegidir (Tot 2009:6’dan alintilayan Turan 2021:37). Bu duruma &rnek
fikralardan biri de Buhara’nin zalim Emiri ile ilgilidir: Hoca Buhara
sokaklarinda dolasirken bir kalabaligin ortasinda ilging kiyafetleri olan bir
adam ve bir kegi gorlir. Adam “2 dirhem verin ve bu kecinin kafasini, ona
dokunmadan sallamasini saglaym. Eger basarirsaniz, 6diil olarak 50 dirhem
kazanacaksiniz” der. Nasreddin Hoca, tipki1 donmus bir heykel gibi sabit
duran kegiyi bir miiddet izler. Ke¢i ne yapilirsa yapilsin kafasini bir tiirlii
sallamaz. insanlarin yaptiklari ise goriilmeye degerdir. Keginin kulagmna,
burnuna iifleyenler. Kec¢inin 6niinde soytarilik yapanlar. Her ¢esit insan
mevcuttur. Nasreddin Hoca da denemeye karar verir ve keginin sahibine
istedigi paray1 verir. Hoca ke¢inin kulagma bir seyler fisildar fisildamaz
keci kafasini siddetle saga sola sallamaya baslar. Bunun iizerine kalabaligin
arasindan seving ¢igliklar1 yiikselir. Adam sagkinlik icinde ¢aresiz Hoca’ya
50 dirhem 6der ve “yiizlerce insan denedi ve basarisiz oldu. Bunu nasil
yaptiniz” diye sorar Hoca da “keciye Buhara’nin zalim Emiri tarafindan
Opiilmek ister misin” diye sordum, der! (Igen 2008:9,10;Turan 2021:37).

' Igen, B. Hilariously Funny Mulla Nasruddin. Delhi: Manoj Publication. 2009’dan alinan
fikralar F.A.Turan tarafindan ¢evrilmistir.
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Hoca’nin sozleri gercegin farkli bir ifadesidir. Hocanin sozii incedir
ama keskindir. Idraki ve kavranmasi zaman alr. Ezilenin, zayifin,
dogrunun yaninda yer alir. Hoca, emir, molla, kadi, vezir, gii¢ ve kudret
sahibi zenginler, tefeciler karsisinda cesaretin, diiriistliigiin, dogru ve agik
sOzliligin bir timsalidir. Hoca i¢in diisiincesini ifade etme hususunda
her tiirli s6z, benzetme mesrudur (Turan 2021:37). Nasreddin Hoca ve
Buhara Emiri’nin konu edinildigi fikralarda elestirilen sadece Mogol emiri
ve icraatlart degildir. Emirin ¢evresindeki onu tasvip eden insanlar da
yerilmektedir.

Fikralar, icinde bulundugu sosyal ¢evre ve siyasi sartlara gore anlatilir.
Her fikra, Nasreddin Hoca’nin olaylar karsisindaki bakis agisi, aldigi
tutum ve bunlarin felsefi ve mizahi ifade yoludur. S6z veya eylemle
gosterdigi tepki, sira disidir fakat mesaji iletme de oldukca giicliidiir. Bu
giiclii mesajin ifade sekli de onun essiz benzersiz mizahini olugturmaktadir
(Turan 2021:37).

Halk, fikralar araciligiyla dokunamadigi ‘iktidar’-soyutlamasini bir
sekilde elestirmis olur (Uygun 2012:76). Nasreddin Hoca i¢in mekan
neresi olursa olsun degisen bir sey olmamustir. Tktidar1 temsil eden adaletsiz
yonetici, asker, kadi, tefeci genel olarak da sistem ve gelenekler Hoca’nin
mizahimin temel elestiri nesnesi olmustur.

Hoca, Anadolu veya Tiirkistan’da ezilen ve zulme ugramis halkin
adalet temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Basgdz’e gore mizahin her
sekli, kotii buldugu, halka karsi buldugu bir yonetimi alay ede ede ¢liriitiip
yikmak amacindadir. Gerek yargi mekanizmasi gerekse yoneticiler bu
hiicumdan nasiplerini alirlar (1999:36).

Sadece Anadolu’da degil Tiirkistan ve Hindistan’da da halk Mogol
zulmiini unutmamis ve affetmemistir. Nasreddin Hoca’nin kendi tarihi
gercegi icinde Mogollar 6nemli bir yer tutar (Cibavi 2019: 69). Ancak
cagdas olmadiklar1 kaynaklarda sabit olan Nasreddin Hoca ve Timur?
fikralarda kars1 karsiya getirilmistir. Nasreddin Hoca ile Timur’un karsi
karsiya geldigi fikralarda agir sartlarda ezilen halk kendisinin mukabele
edemedigi, cevap veremedigi zamanlarda Timur’un karsisina Hoca’yi
¢ikarmistir.

2 Nasreddin Hoca 1208-1286 yillar1 arasinda yasamistir. Timur ise Anadolu’ya 1402’de
gelmistir.
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Hoca’nin yasadigi donemde Mogol sehzadesi Geyhatu Aksehir’e
gelmis ve karargahini kurmustur. Bir ihtimal Hoca ile Timur arasinda gegtigi
sOylenen hadiseler Hoca ile Geyhatu arasinda gegmistir. Geyhatu doneminde
bilhassa Anadolu halki biiyiik sikintilar cekmistir. IThanli memurlar: israf
sebebiyle ihtiya¢ duyulan paray1 temin i¢in halka zulmetmislerdir (Yuvali
2009: 45). Hoca ve Timur fikralar1 ile ilgili diger bir varsayim da Nasreddin
Hoca’nin karsilastigi kisinin Ilhanl valisi Timurtas oldugudur. Emir
Timurtas 1315°ten 1327 senesi Eyliil ortalarina kadar on iki sene Anadolu
Genel Valiligi gérevini yiiriitmiistiir (Tuysuz 2018:1653). Mogol tahakkiimii
ve zulmii altinda ezilen ve ¢ok felaketli glinler geciren Anadolu Turkligii,
Timurtas’in adil, dindar, comert ve cesur davraniglari ile bir nebze olsun
huzur ve istikrara kavusmustur. Tarihi kaynaklar Timurtas’in cesur ve ayni
zamanda comert bir insan oldugunu kaydetmislerdir (Tuysuz 2018:1649,
1669). Ariflerin Menkibeleri’inde Ahmed Eflaki (2006) Timurtas’in
adaleti i¢in ikinci Anfsirevan’di, demektedir. Tarihi kaynaklarda yer
alan Timurtag’in karakteri ile ilgili 6zelikler ve onun valiligi doneminde
yasananlar Nasreddin Hoca ve Timur fikralarindaki profile uymamaktadir.
Ayrica Emir Timurtas’in valilik vazifesi de Nasreddin Hoca’nin vefatindan
sonradir. Bu tespit lizerinde bir kez daha diisiiniilmelidir.

Nasreddin Hoca, Babai isyanlar1 sonrasi ortaya ¢ikan donemde halkin
Mogollar karsisinda ya da Timur karsisinda mizah tizerinden direnisini
sembolize eden bir karakterdir. Hoca Nasreddin eskiden nasil Mogol idaresi
altindaki ilhanli Devleti ve ortaklarina latifeleri ile direnmisse bu defa da
Timur karsisinda konumlandirmistir (Cibavi 2019: VI). Hoca Nasreddin,
fiziksel gilice degil parlak zekanmn imkanlarima dayanarak, siyasi, i¢timai
ve psikolojik zorluklar karsisinda motivasyon ve direng kaynagi olarak
temaytiz etmistir (Cibavi 2019: VI). Halk yasadiklarini anlatmak, tepkilerini
ortaya koymak, kendilerini ifade etmek i¢in hoca fikralarini vasita kilmistir.
Halk, isgale, tahakkiime ve zulme karsi farkli stratejilerle Mogollarin
karsisina ¢ikmistir. Kendilerini korumaya calisirken isgal kuvvetlerinin
yoneticilerini de sarsmayi, afise etmeyi ve cezalandirmayi1 basarmistir.
Hatta giicti ve gligliiyti, zalimi teshir edip, asagilamistir. Mogol biitiin istila
donemlerinde zulmiin ve agir dereceli bir tahribatin adi olmustur. Hoca
Nasreddin de halkin sozciisii.

Timur, “Hoca, ben dliince, cennete mi, cehenneme mi, nereye giderim?”
diye sordugunda Hoca da “Ecdadin olan senin gibi zalim Cengiz ile HiilagQ,
ya da sana benzeyen Firavun ile Nemrud nerede ise sen de orya gidersin!”
cevabini vermistir (Kurgan 1986:44-45).
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Bir diger fikra da Alman sairi Goethe’nin West-Ostlicher Diwan adli
eserinde yer verdigi fikradir (Duman 2012:64). Bir glin Emir Timur elindeki
aynaya bakar ve aglamaya baslar. Etrafindaki herkes durumdan endise eder
ve meraklanir. Uzun siiren aglamanin sonucunda Timur’a neden agladigini
sorarlar Timur da “aynada bir lahza kendimi goérdiim” der. Bunun tizerine
Hoca aglamaya baslar. Hoca merakli bakislar altinda uzunca bir siire aglar.
Bu sefer Timur Hoca’nin neden agladigini merak eder ve sorar. Hoca da
“aman efendim siz kendinizi aynada bir lahza goriip agladiniz. Biz sizi her
glin goriiyoruz ya” diye cep verir (Turan 1997:46; Sarimsakov- Yoldeseva
1989:210). Bu fikra ve diger Timur’un yer aldig1 fikralara baktigimizda
ofkenin ve cezanin aslinda Mogol istilasinin tamamina oldugunu hedefte
de zalim Mogol emirleri ve yandaslar1 oldugunu goriiriiz.

“Hoca Emir Timur ile bir glin ava ¢ikmis. Cok iyi avciyim diye
oviinen Emir bir geyigi tam vuracakken iskalamig. Sonra da “Cok kurnaz
bir geyikmis, benim okumdan kurtulup gitti.” demis. Bunun {izerine
Hoca da “aman efendim geyik de av m1? Eger geyigin yerine yiiz adam
olsaydi 1skalamaz vururdunuz, demis.” (Sarimsakov-Yoldeseva 1989:210;
Solmaz 2016:13). Bergson’a gore giilme; topluma yararli, diizeni
saglayan, cezalandiran, misilleme yapan ve 1slah eden bir mekanizmadir
(2018:58). Bu durumda mizah hatirlatip, elestirerek kisiye veya topluma
hatalari, aksakliklar1 gostermekte ve ikaz, sosyal nizam saglama gorevini
iistlenmektedir. Asagida yer alan fikrada da genis bir perspektiften bakilarak
tek bir kisi izerinden Mogollarin tavir ve eylemleri hakkinda bilgi verilerek
elestirilmektedir.

Hoca bir haftadir civar yerleri gezen Timur’a “seyahatiniz nasil ge¢ti”
diye sormus. Timur da “pazartesi giinii bir kdye gittim, koyde yangin
oldu ve bir¢ok ev yanip gitti. Sali giinii bagka bir koye gittik, o kdyde
de kudurmus bir kopek, iki adami 1sirdi, bagska adamlar kudurmasin diye
kopegin 1sirdig1 iki adami dldiirttiim. Carsamba giinii diger bir kdye gittim
sel gelip biitiin koyti su basti. Her sey sele kapildi. Persembe giinii baska
bir kdye gectim, o kdyde de bir boga zincirinden kurtulmus herkesi ezip
gecti. Cuma giinii bagka bir kdye gittim, o yerde bir adam delirmis, onu
astirdim. Cumartesi giinii bir koye gittim, o yerde de bir ev go¢tii. Gilinlerim
boyle gegti” diye anlatmis. Bu hikiyeyi sasirmadan dinleyen Hoca “lyi ki
bir haftaligina gezmissiniz demek ki bir ay gezseymissiniz biitiin kdyler
viran olup gidecekmis” demis (Solmaz 2016:693).
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Bir bagka fikrada da ayni sekilde Timur’un sahsinda biitiin zalim
Mogol emirlerini ve Mogol istilasinin tahribatin1 gormekteyiz.

Emir Timur bir giin Efendi ile sohbet ediyormus ve Timur sormus
“Efendi eger elimdeki yiiziigii size hediye edersem bananasil dua ederdiniz?”
Hoca da “7999 alemi yaratan Allah size 6biir diinyanin da hiikiimdarlhigini
versin diye dua ederdim” demis. Timur “Simdiye kadar insanlar “18000
alemi yaratan Allah” derlerdi, bir tanesini nerede biraktiniz? Hoca da “Bir
tanesi size verilmisti, sizin alimane hiikiimdarliginizdan sonra ondan eser
kalmadi. Onun i¢in ben de onu hesaba katmadim, efendim”, demis (Solmaz
2016:708). Bu fikralardan yola ¢iktigimizda buradaki mizahin makam, olay
ve iktidarla yapilan ortiilii miicadele oldugunu goriiyoruz.

Insanlari, olaylari, degerleri, davranislari, inanislar1 sorgulamasiyla
protesto islevi yiiklenen mizah, sosyal hayatin kendisidir. Mizah ve giilme,
bir yoniiyle yonetime bagkaldiris ve karsi durusu simgelerken bir yoniiyle
de rahatlama duygusu olusturur (Ogiit Eker 2009:31). Hoca’nin Timur’a
verdigi cevaplar, climle Mogol zulmiine kars1 halkin elestiri ve intikamidir.
Timur’un sahsinda zalim emirlere hitaben sdylenen sozler sdyleyeni riske
atsa da gercegin ta kendisidir. Burada hoca sozciiliik vazifesini layikiyla
icra ve ifa etmektedir.

Birgiin Emir Timur, Hocay1 sarayinda seckinlere verdigi ziyafete
cagirmis. Efendi de gelmis. Timur’un bir ayagi sakat oldugundan uzatarak
otururmus. Hoca da Timur "un yanina gelip ayni sekilde yere oturmus. Timur
Hocanin bu hareketinden dolay1 6fkelenmis ve “Esek ile senin aranda nasil
fark var ki beni taklit ediyorsun?” demis. Hoca, derhal yerinden kalkarak
kendi ile Timur arasindaki mesafeyi dl¢iip saygi ile cevap vermis. “Aman
efendim, esek ile benim aramdaki fark sadece bir karig! var” demis (Solmaz
2016: :690; Tokmakg¢ioglu 1991: 227).

Rapp’a gore giilme “bir ormanda gegen diiellonun zafer kiikremesi”dir
(1951:21). Hocanin mizahi da istiinliigiin dogurdugu bir zafer kiikremesidir.
Hoca’nin tepkileri, cevaplart Mogol isgaline ve zulmiine baskaldirisi ve
hadiseler karsisindaki tavri simgelerken bir taraftan da zalimin otoritesini
ve statiisiiniin sarsarak farkli bir sekilde mukabele eder ve cezalandirir.

Sonuc¢

Fikralar, iginde bulundugu sosyal ¢evre ve siyasi sartlara gore anlatilir,
Her fikra, Nasreddin Hoca’nin olaylar karsisindaki bakis agisi, aldigi tutum
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ve bunlarin felsefi ve mizahi ifade yoludur. Hocanm sz veya eylemle
gosterdigi tepki, sira disidir fakat mesaji iletme de oldukga giicliidiir. Bu
giiclii mesajin ifade sekli de onun essiz benzersiz mizahini olugturmaktadir
(Turan 2021:28)

Hoca Nasreddin’e ait olan veya ona atfedilen anlatilarda Hoca’nin
zamaninin en zalim yOneticilerine karsi bile kullanmaktan ¢ekinmedigi bir
lisana sahip, sOyledikleri ile isabet kaydeden bir kisi oldugunu goriiriiz.
Hoca; duruma, yapilanlara, yagsananlara, sonuglara halk adina tavir almakta
ve elestirmektedir. Kaba ve sert bir direnisten, karsi koymaktan daha
ziyade zeka mahsulii elestiri ihtiva eden mizah daha vurucu, statii sarsici
ve Oldiirtici hamleler ihtiva eder. Hoca Nasreddin, elestirel ve ¢oziimleyici
diisiince yapis1 ve cevaplari ile aslinda bu milletin mizacinin ve lisaninin
bir yansimasidir. Hoca Nasreddin bizi, biz Hoca Nasreddin’i temsil ederiz.

Son soz olarak; Bir donem Hacli seferleri, akabinde Mogol istilasinin
agir tasallutu altindaki Anadolu zor ve kahirli bir zaman dilimini
yasamaktadir. Nasreddin Hoca, Anadolu insaninin moral dinamizmini
yiikseltme vazifesini fevkalade icra etmistir. Nasreddin Hoca’nin Aksehir
gdliine caldig1 maya da aslinda bu zor zamanlar i¢in 6ngoriilii bir mesajdir.
Bu Anadolu’ya ¢alinan Tiirkliik ve Miisliimanlik mayasidir ki tekrar tekrar
mayay1 ¢alanlar muktedir olmus, maya da saglam tutmustur.
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MAHALLI FIKRA TiPLERI iCiN TiP KATALOGU
HAZIRLAMA ONERISI

Saim SAKAOGLU"

Ozet

Dagarciginda belirli sayida fikra bulunduran birisinin dinleyecegi veya
okuyacagi her sekiz on fikradan birinin mutlaka baska zamanlarda okunmus
veya dinlenmis bir fikra olmasi kaginilmazdir. Bu oran bizim gibi émriiniin
onemli bir boliimiinii bu alana ayirmig olanlar icin elbette daha fazla olacaktir.
O halde bu benzerliklerin veya paralelliklerin kaynagina inmek, aralarinda bag
kurmak suretiyle fikralarimiza bir tip katalogu hazirlamanin zamanimn geldigi
goriisiindeyiz. Ancak buradaki tip kavramini iki ayr1 anlamda degerlendirmeliyiz.

a. Fikranin bas kisisinin tip olarak degerlendirilmesi,
b. Fikranin kendi tipinin ele alinmasi.

Son 30 yildan beri iilkemizde bu alanda yapilan derlemelerde pek c¢ok
fikra kahramani veya fikra tipi ortaya konulmustur. Hatta bu giizellikler Tiirk
diinyasinin degisik bolgelerinde de goriilmektedir. O halde yapilacak is 6ncelikle
bir yandan derlenmis olanlar1 bir araya getirmek, 6biir yandan ise yeni tipleri ve
onlarin etrafinda anlatilan fikralar1 derlemek. Bildirimizde bu konuda yapilmasi
gerekenler ele alinacak ve drnekleriyle degerlendirilecektir.

Anahtar kelimeler: Fikra, tip, mahalli fikra, mahalli tip, katalog

Giris

Hepimiz, yetistigimiz veya yasadigimiz c¢evrede, genel adiyla fikra
diye bilinen tiiriin 6rneklerini dinleyerek biiyiimiis olabiliriz. Bu ortamlarda
anlatilanlarin biiyiik bir ¢ogunlugu, aslinda ona ait olmasa bile Nasreddin

*  Emekli Prof., saimsakaoglu@hotmail.com
DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0287
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Hoca adina baglanarak anlatilir. Onemli bir béliimii ise o ¢evrede yetismis,
niikteleriyle taninmis, mahalli fikra tipi adim verdigimiz kisilerin adina
bagli olarak anlatilir. Konya’da Tayyip Aga, Elazig’da Daldikli’nin Osman
Aga, Agin’da (Elazig) ibik Day1, vb. adlarini verdigimiz niiktedanlarimiz
da bu alanda onemli rollere sahiptir. Biz, Oncelikle ¢ocuklugumuzda
Nasreddin Hoca niiktelerini dinleyerek, daha sonra da kitap ve makalelerde
okuyarak bu alanda ¢aligmalarimiza baglamistik.

Bu alanda bizim igin ilk olan su kaynaklar1 sunmak isteriz,

ik bildirimiz: “Tirk Folklorunda Alik Fikralar”, Uluslararasi
Folklor ve Halk Edebiyati Semineri Bildirileri, 27-29 Ekim 1975 Konya,
Ankara 1976, 85-97, Ingilizce 6zeti: 386.

Ilk makalemiz: “Bir Nasreddin Hoca Fikras1”, Yagmur, 1 (3), Haziran
1977, 35-38.

Not: Hoca’nin, “Esege mi Inaniyorsun?” fikrasi incelenmistir.

Son Kitabimz: Tiirk Mahalli Fikra Tipleri Uzerine ~Arastirmalar,
Ankara 2023.

Son caliymamiz : “Mabhalli Fikralarda Ayrintida Gizli Kalan Noktalar”,
Tiirk Kiiltiriini Aragtirma Enstitlisii’niin 2. Tiirk Kiiltiirii Sempozyumu’nda,
08 Ekim 2024°te Ankara’da sunulmustur.

O halde bizim neredeyse yarim yiizyila yaklagan bir fikralar lizerinde
calisma gelenegimiz olugsmus demektir.

Biitiin bu calismalar sirasinda yasadigimiz, belirledigimiz, hatta
kuralim bile koymaya ¢aba sarf ettigimiz gelismeler oldu. Bu bildirimizde
fikralarimiza bu degerlendirmelerimizin bir sonucu olarak, hatta cesaret
ederek bir 6neri getirecek, gelecekte bu alanda ¢aligmak isteyen gengleri de
ileri seviyede ¢aligmalara yonlendirmeye ¢alisacagiz.

skoksk

Halk anlatmalar1 alanindaki ilk onemli c¢alismamiz Gilimiigshane
ilimizden derlenen masallar {izerine kurulan doktora tezimizdir. Bu alana
yeni girmis bir akademisyen aday1 olarak o giinlerin énde gelen bilim
insanlar1 ve yayinlarindan yola ¢ikarak bir ¢alisma hazirlamistik. Bu arada
masallarin 6biir halk anlatmalariyla olan ilgisini de degerlendirmis ve
su U¢ dal ile olan baglari {izerinde durmustuk: Halk hikayesi, destan ve
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efsane (Sakaoglu 1973: 10-13). Dikkat edilirse burada fikra kavraminin yer
almadig1 goriilecektir. Bunun baslica sebebi, daha 20. ylizyilin basindan
baslayarak masal arastiricilarinin fikray1 kendi alanlarinin bir alt dali olarak
gormeleridir. Alanimizin Onciilerinden olan Finli alim Antti Aarne Oncii
siiflamasini sdyle yapmisti:

1. Hayvan masallar1

2. Asil masallar

3. Fikralar (Sakaoglu 1973: 69)

Ayrica, burada yer alan ii¢ ana dalin her biri alt dallariyla ele
alimmigtir. Biz bu ii¢ ana daldan sadece sonuncusunun, Fikralar basligi
altinda verilerinin alt dallarini ileriki ¢aligmalarimiza da 151k tutabilecegi
diisiincesiyle gozden gecirerek asagiya aliyoruz.

3. Fikralar

Edepsizlik
Evli kimselerin latifeleri

Kahramani bir kiz (kadin) olan latifeler

Kahraman bir erkek olan latifeler
Kurnaz adam
Tesadiif suretiyle mutluluk
Aptal
Papazlarin latifeleri
Obiir insanlar hakkinda fikralar]

Yalan masallar1 (Sakaoglu 1973; 70)

Bu degerlendirmenin 6zgiin sekli i¢in bk. Stith Thompson, The Types
of the Folktale, Helsinki 1964, 19-20.

Calismalarinit Aarne’n siniflamasi iizerinden gézden gegirerek yeni bir
goriisle ortaya ¢ikan Stith Thompson ise soyle bir tabloyu ortaya koyuyordu:

1. Hayvan masallar

2. Asil Halk masallart

3. Giildiirticii hikayeler, niikteli fikralar

4. Zincirlemeli masallar

5. Siniflamaya girmeyen masallar (Sakaoglu 1973: 72)
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Bu arada, kaynaklarda adina pek az rastlanilan Alman diplomat Johann
Georg von Hahn’in Griechische und albanesische Mdrchen adli iki ciltlik
kitabindaki bir siiflama taslagini da hatirlatmak isteriz: 2 cilt. Leipzig:
1864; Miinih/Berlin 1918.

Acaba, yukarida, Prof. Thompson’in verdigi alt basliklar arasinda yer
alan fikralarla ilgili dallar1 g6z oniine alarak, ayrica araya giren on yillarin
bizlerde biraktig1 izlerden yola ¢ikarak bir siniflama denemesi yapabilir
miyiz? Bu sorunlu isi bir kisiden daha ¢ok bir ¢alisma ekibinin yapmasi/
hazirlamas1 daha uygun olur goriisiindeyiz.

Fikra konulu ilk bildirimizin adim1 bir daha hatirlatalim: T7iirk
Folklorunda Alk Fikralari. (Bizim ahmak diye sundugumuz bildirimizi
yayinci veya benzeri kisiler nedense alik olarak degistirmeyi uygun
gormiigler!). Bu bildirimizde o tarihe kadar fikralarimiz iizerinde duran
birkag arastiricisinin goriislerine, daha dogrusu fikra siniflamalarina da
deginmistik: Mehmet Tugrul (1946 / 1969), Sait Ugur (1947), Pertev Naili
Boratav (1969), Dursun Yildirim (1974). Bu arada, Nevzat Gozaydin ise
fikralarimizi degisik bir yontemle siniflandirmist1 (1977).

Bu arada fikralarimizi ciddi anlamda ilk defa derleyen Faik Resad ile
son yillarinda yayimladigi bir fikra kitabiyla dikkati ceken merhum Prof. Dr.
Erman Artun’un siniflamalar farkli birer yapidadir. Faik Resad fikralarimizi
fas1l admi verdigi 27 baslik altinda yayimlamustir: Kiilliydt-1 Letdif (Istanbul
1910, 1995). Prof. Artun ise bir cografi bolgemizde anlatilmakta olan
fikralarimizi ise 21 (12+9) baslik altinda degerlendirmistir: Cukurova Halk
Kiiltiirtinde Mizah (Ankara 213). Ancak bu sayinin az oldugu goriisiindeyiz.

Bu c¢alismaz i¢in fikra alaninda yapilan c¢aligmalar1 bir daha
gbzden gecirirken geng arastiricilarimizin da konuya degisik agilardan
yaklastiklarin1 goriiyoruz. Hatta bazi geng meslektaslarimizin daha 6nceki
biitiin fikra siniflandirmalarini da ele alarak caligmalarina saglam birer zemin
hazirlamiglardir. Bu c¢alismalardan bazilari yayimn siralarina gore asagiya
altyoruz. Ancak biitiin ¢alismalara ulasmanin zorlugunun yaninda benzer
goriislerden yola ¢ikanlara da ayr1 ayr1 yer vermemizin dogru olmayacagi
goriigiiyle birkag 6rnek ad ile konuyu noktaliyoruz: Asim Erkogak (1999),
Giilin Ogiit-Eker (2003), Ensar Aslan (2013), Selguk Kiirsat Koca (2017).
Elbette ¢oklu fikra iizerinde ¢alisan baska arastiricilar da kendilerine gore
birer siniflama yapmislardir.
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50 y1l 6nce fikra konusuna egilirken o giinkii kaynak azliginin yaninda
konuya ciddi olarak egilenlerinin de sayica az olmasi bizi uzun uzun
diisiindiirmiistii. Hatta Dr. Dursun Yildirim’in Bektasi Fikralar: tizerine
kurdugu doktora c¢alismasi daha basilmamisti, istegimiz iizerine ilgili
sayfalar1 tarafimiza gonderilmisti. Biitiin bunlarin sonucu olarak bizim de
ince eleyip sik dokuyarak kabul goérecek bir siniflamay1 ortaya koymamiz
gerekiyordu. Asagida bu siniflamamiza yer veriyoruz.

I. Tarihte yagamis sahislar etrafinda tesekkiil eden fikralar

1. Her bolgede tanman {inlii tipler (Nasreddin Hoca, Incili Cavus, Bekri
Mustafa gibi)

2. Sadece yasadiklar1 bolgede taninan tipler (Tayyip Aga “Konya”,
Niyazi Dede “Sivas”, Murtaza “Kastamonu”, Ibik Day1 “Agin-Elazi1g”,
gibi)’

II. Bir toplulugu temsil eden tipler etrafinda tesekkiil eden fikralar

1. Din ve inanig sistemiyle ilgili olanlar (Hoca, kadi, bektasi, tahtact
gibi)
2. Bir bolge halki ile ilgili olanlar (Laz, Karatepeli, Kayserili gibi)

3. Bir karakter veya meslek grubu ile ilgili olanlar (Ahmak, deli, cimri,
sarhos, hirsiz, doktor gibi)

III. Es kahramanli fikralar: (Hoca-talebe, usta-cirak, ebeveyn-evlat,
komutan-asker, efendi-usak gibi) (Sakaoglu 1975)

Universitelerimizin  sayica ¢ogalmasi, halk edebiyati alaninda
calisma yapacak olan genglerin bu alanda calismaya yonelmeleri elbette
ortaya yeni ¢aligmalarin konulmasina yol acacakti. Nitekim onceleri pek
de fazla olmasa bile zamanla basilma sansin1 da yakalayan fikra konulu
calisma hazirlayacak olanlar eski ¢aligmalardan aldiklar1 hizla ortaya yeni
caligmalar koymaya caligtilar. Bu arada dikkatimizi ¢eken bir noktayi
glindeme getirmek isteriz.

Biz de, onilimiizde sayica fazla olmayan tasnifler varken bir yenisini
ortaya koymaya cesaret etmistik. Gorliyoruz ki bu yolda ilerleyenlerin de
tamamina yakini boyle bir yeni siniflama yapma yoluna gitmektedirler. Bu
gelisme bize bir ansiklopedi i¢in masal tanimi istenilen yirmi kadar masal
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arastiricisin da kendilerine 6zgili birer tanimla cevap vermis olmalarini
hatirlatmaktadir..

Biz bu bildirimizde ne yasli simmiflamamizi gdzden gegcirecek ne de
yeni bir smiflama verecegiz. Bizim bu bildirimizde yapmak istedigimiz
islem; halk anlatmalarinin 6rnegi en ¢ok olan dalini olusturan fikralari
basl bagina ele alinacaklar bir tip katalogunun hazirlanmasinin yolunda
belki de ilk diyebilecegimiz adimlarin atilmasiin yolunu agmaktir. Yeri
gelmisken sOylemeliyiz ki baska {ilkelerde bdyle bir girisimin oldugunu
bilmiyoruz. Ulkemizdeki benzer ¢alismalari bile gdremedikten sonra onlar
belirlememiz elbette pek de kolay olmayacakti.

Ancak yola ¢ikarken yapilmasi gerekenleri 6ncelikle ortaya koymak,
belki de ardillarimiz i¢in bir yol agmak, yol gostermek gibi goriilecektir. O
halde yolumuza devam edelim.

Bu yola girenlerin oncelikle tasimasi gereken baslica 6zelliklerini
asagidaki sekilde, onem siras1 gozetilmeksizin siralamaya ¢alisacagiz.

1. Kisi, oncelikle neyin fikra oldugunu cok iyi bilmelidir. Elindeki
Olciitler alanca kabul gorecek tiirden olmalidir. Biiylik masal ¢aligmasi
agamasinda bazi fikra ve efsanelerin masal olarak ortaya konulmasi bu
maddenin 6nemini artirmaktadir.

2. Kisi, her tiirden masal yayinlarini, masal argivlerini yakindan takip
etmeli, mutlaka onlara ulasmaya ¢alismalidir. Varligindan haberdar olunan
basili eserlere ve nerede oldugunu bildigi arsivlere ulasmaya ¢alismalidir.

3. Bir halk anlatmasi alt dali olan fikra iizerine egilecek olan kisi,
elbette bu alanin 6biir alt dallar1 hakkinda da bilgi sahibi olmalidir. Bunun
kagiilmaz bir sonucu olarak daha 19. yiizyilin ilk yarisindan itibaren ortaya
konulmaya ¢alisilan masallarla ilgili benzer ¢alismalar1 incelemelidir. Biitiin
bu calismalar yayimlanmis olup kisilerde ve 6nemli arsiv ve kitapliklarda
bulunmaktadir.

4. Yapacag: siniflamaya esas olmak iizere, konu ile bilgilendirilen
ikinci kisilerle birlikte degisik cografyalarda fikra derlemeleri yapmaya
baslamalidir. Bdylece bu isin gizli olan zorluklarini bilmeli, elde edilecek
derlemelerin saklanilip korunmasi hususunda birtakim Onlemleri bizzat
kendisi almaya ¢aligmalidir.
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5. Kisi, belki de birlikte c¢alistigi arkadaslariyla birlikte,
degerlendirecekleri fikralar1 ortak bir sekilde yaziya gecirmeli, bir fikra
formati ortaya koymaya caligsmalidir.

6. ....

Elbette bu madde sayisini artirabiliriz. Ancak asil is bundan sonra
baslayacaktir. Bu konuda obiir kardes alanda yasanilan 60 yillik bir
gelismeyle yolumuza devam edelim. 1959 yilina gelinceye kadar pek ¢ok
efsane aragtirici kendi caplarinda ¢ok basarili ¢aligmalar ortaya koymuslardi.
Ancak ortak bir sonuca ulagmanin zamaninin geldigini anlayan Avrupali
bilginler 1959 yilinda baslayarak bazen her y1l, bazen araliklarla toplanarak
efsane konusunda bir soruca ulagmayi basardilar. Elde edilen en 6nemli
sonug, farkli goriislerle ortaya g¢ikan bilginlerin sonugta orta bir efsane
simiflamasina ulagsmig olmalaridir. (Sakaoglu 1980: 12-17)

Bizim de bu tiir bir sonuca ulagmamiz i¢in elbette bu kurumun kanatlari
altinda ¢aligmalar1 baslatmamiz gerekecektir. Bu konuda akla gelebilecek
biitiin sorunlar veya siipheler birer birer giderilecek, belki daha sonraki
yillarda son sekli verilebilecek olan bir Tiirk Fikra Tipleri Katalogu Taslagi
ortaya konulacaktir.

Yeri gelmisken bir konuyu da bu arada dile getirivermek gerekecektir.
Fikra tipi nedir? Bu sorunun iki cevabi olacaktir:

a. Kisi olan fikra tipleri: Nasreddin Hoca, Incili Cavus gibi yasadiklar
kabul edilenlerle Temel, Bektasi gibi bu alan i¢in kabul goren kisiler.
Koy ve kasabalardan baglayarak degisik idari birimlerde yasayan/yasamis
olanlar da bu gruba girmektedir: Tayyip Aga (Konya), Civit Emmi (Mut),
vb.

b. Fikra motifinin farkh ortam ve kisilere baglandig fikralar. Burada,
bir niikte degisik donem ve cografyalarda yasamis olan farkli kisilere

baglanmaktadir. Mum isiginda yemek pisirmek, Onun sesi yarin ¢ikacak,
vb.

Bu arada giinliik hayatin tinli veya bdylece iinlii olacak yagamis
kisilerine baglanarak aglatilan niikteler i¢in ayri bir baglik agilmasi
ongoriilebilir. Koca Ragip Pasa benzeri niiktedanlar1 ana gercevede bagka
bir baslik altinda gdsterebiliriz. Esas siniflamada yer verilen ABC / abc;
1, 2, 3 isaretlemesi obiirleri i¢in I, II, II seklinde olabilir. Bir yerden sonra
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ayrint1 gibi goriilecek bu ve benzeri durumlari hayal edilen bilim kurulunun
bilgi, sorumluluk ve ilgisine sunmak bize diisen bir gorev olacaktir.

Sonuc¢

Bu tiir isleri bir yerden sonra belirli noktalarindan baslatmali, hatta
ele almaliyiz. Bugiin ulasilan higbir giizellik ilk donemlerinde bu kadar
ilgi ¢ekici olmadiklar gibi cogu yersiz elestirilerin de konusu olmuslardi.
Gortigler ve iyi niyetleri birlesince mutlaka umulan veya beklenen sonuca
ulasilacaktir. Yeter ki ise bir ucundan baglayalim. Biz, bu baglama 1s18in1
yakiyor, yolumuzu ileriye gotiirecek olan gen¢ meslektaslarimiza emanet
ediyoruz.
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ZiYA GOKALP’IN “HALK KLASIKLERIi 1 NASREDDIN
HOCA LATIiFELERI” ADLI ESERININ SERUVENI
UZERINE

Ali DUYMAZ'

Ozet

Ziya Gokalp’in kisa omrii icinde gerceklestiremedigi projelerinden birisi,
“Halk Klasikleri” projesidir. 1915 yilinda Maarif Nezareti’nce kurulan Asar-:
Islamiye ve Millive Enciimeni ile kurumsal ve bilimsel faaliyetlere girisen Ziya
Gokalp, bu kurumda Divanu Liigati t-Tiirk ve Dede Korkut Kitabi gibi Tirk
kiiltiirinlin temel eserlerinin ilk basimlarina 6nciiliikk etmis bir fikir adamidir. Bu
enciimenin faaliyetlerine son verigsinden sonra 1921 yilinda Maarif Nezareti’ne
bagl Telif ve Terciime Heyeti kurulmustur. Bu heyetle bakanlik arasinda irtibat
saglamak tizere 1923 yilinda kurulan Telif ve Terciime Enclimeni baskanligina
Ziya Gokalp getirilmistir. Fuat Kopriild, Yusuf Akgura, Veled Celebi gibi birgok
isimle birlikte bilim, kiiltiir, sanat ve egitim hususlarinda Oncii faaliyetler
gergeklestirmislerdir. Iste bu faaliyetler sirasinda Ziya Gokalp’in, Veled Celebi
basta olmak iizere devrin bilim, diisiince ve sanat adamlariyla birlikte “Halk
Klasikleri” admi verdigi bir projeye giristigi anlasilmaktadir. Ancak 1924
yilinda Gokalp’in erken vefatiyla projenin akim kaldigi goriilmektedir. Bu
kapsamda hazirlanan ve hayata gegirilememis bir projenin notlarindan olusan
“Halk Klasikleri 1 Nasreddin Hoca Latifeleri” adli eser, ilk olarak 1972 yilinda,
Ziya Gokalp’in 38 sayfalik bir deftere yazdigi notlardan Abdiissettar Hayati
Avsar’m alfabe aktarimiyle, daha sonra ise Ziya Sakir ve Sevket Beysanoglu
tarafindan yayimlanmistir. Yayina esas olan defter, Ziya Gokalp tarafindan
Veled Celebi’ye verilmis veya gonderilmis olmalidir. Bu da Veled Celebi’nin
Nasreddin Hoca ile ilgili ¢alismalarindan bu “tamamlanmamis” projenin izlerini
takip etmeyi gerekli kilmaktadir. Hacimce kiiciik olsa bile Gokalp’in eseri, “milli
romantizm” diyebilecegimiz bir anlayisi ¢ok net dzetlemekte ve neler yapilmasi
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gerektigi hususunda Nasreddin Hoca’nin latifeleri iizerinden uygulamali olarak
gostermektedir. Bildirimizde bu “tamamlanmamis” eserin seriivenine dair
arastirmalarimiz sonucunda ulagtigimiz bilgileri degerlendirecegiz.

Anahtar Kelimeler: Ziya Gokalp, Halk Klasikleri, Fikra, Nasreddin Hoca,
Veled Celebi.

ON THE JOURNEY OF ZiYA GOKALP'S WORK
“HALK KLASIKLERI 1: NASREDDIN HOCA LATIiFELERIi”

Abstract

One of the projects that Ziya Gokalp was unable to complete in his short life
was the “Halk Klasikleri” (Folk Classics) project. In 1915, Ziya Gokalp, who began
institutional and scientific activities with the establishment of the Asdr-1 Islamiye
ve Milliye Enciimeni by the Ministry of Education, was an intellectual who led the
first publications of fundamental works of Turkish culture, such as Divanu Liigati t-
Tiirk and Dede Korkut Kitabi, within this institution. After the dissolution of this
council, in 1921, the Telif ve Tercime Heyeti was established under the Ministry
of Education. Ziya Gokalp was appointed as the president of the Telif ve Tercliime
Heyeti, which was established in 1923, and he facilitated communication between
this committee and the ministry.Along with many figures such as Fuat Kopriili,
Yusuf Akgura, and Veled Celebi, they carried out pioneering activities in the fields
of science, culture, art, and education. During these activities, it is understood that
Ziya Gokalp, together with prominent intellectuals, thinkers, and artists of the era,
including Veled Celebi, embarked on a project called “Halk Klasikleri(The Folk
Classics).”However, due to Gokalp’s untimely death in 1924, the project remained
unfinished.The work titled “Halk Klasikleri 1: Nasreddin Hoca Latifeleri”, which
consists of the notes of a project prepared in this context and could not be realized,
was first published in 1972 with the alphabet transfer of Abdiissettar Hayati Avsar
from the notes written by Ziya Gokalp in a 38-page notebook, and later by Ziya
Sakir and Sevket Beysanoglu. The notebook that is fundamental to the publication
must have been given or sent to Veled Celebi by Ziya Gokalp. This also makes
it necessary to trace the traces of this “unfinished” project in Veled Celebi>s
works related to Nasreddin Hoca. Even though small in volume, Gokalp’s work
clearly summarizes an understanding that we can call “national romanticism” and
demonstrates, through the anecdotes of Nasreddin Hoca, in a practical way what
needs to be done. In our paper, we will evaluate the information we have gathered
as a result of our research on the journey of this “unfinished” work.

Keywords: Ziya Gokalp, Folk Classics, Joke, Nasreddin Hoca, Veled Celebi.
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Ziya Gokalp’in hayatta iken yayimlama imkani buldugu dokuz
eserinin diginda oliimiinden sonra damadi Ali Niizhet Goksel basta olmak
lizere bazi sahislar ve kurumlar tarafindan onun on civarinda eserinin daha
yaymmlandigini bilmekteyiz. Makalelerinin veya kitaplarinin farkli adlarla
yaymmlanmis olanlarmi katmadigimiz bu eserler, Ziya Gokalp’in eserlerinin
yayimlanmasindaki en énemli problemlerinden biridir. Bir baska husus ise
Ziya Gokalp’in kisa 6mrii iginde gergeklestiremedigi, ancak varligindan bir
sekilde haberdar oldugumuz projeleridir. Bu yarim kalmis projelerinden
birisi de “Halk Klasikleri’nin yayimlanmasi projesidir.

1915 yilinda Maarif Nezareti’nce kurulan Asar-; Islamiye ve Milliye
Enciimeni ile birlikte Tirk kiltiirliniin temelini teskil eden eserlerin
yayimmlanmasimi hedefleyen kurumsal ve bilimsel faaliyetlere girisen
Ziya Gokalp, bu kurum catis1 altinda Divdnu Liigatit-Tiirk ve Dede
Korkut Kitabr gibi Tiirk kiiltiiriiniin temel eserlerinin ilk basimlarina
Onciilik etmis bir fikir adamidir. Savas sartlar1 ve Miitareke doneminde
enciimenin faaliyetlerine son vermek durumunda kalisindan sonra 1921
yilinda Maarif Nezareti’ne bagli olarak benzer bir gérev yapmak {izere
“Telif ve Terclime Heyeti” kurulmustur. Ancak Gokalp, bu heyette uzun
stireli gorev yapamamig, Diyarbakir’a donmistiir. 1923 yilinda bu heyetle
Maarif Bakanligi arasinda irtibat saglamak tizere kurulan “Telif ve Terclime
Enclimeni” bagkanligina ise Diyarbakir’da Kii¢iilk Mecmua’y1 ¢ikarmakta
olan Ziya Gokalp davet edilerek getirilmistir. Fuat Kopriilii, Yusuf Akgura,
Enver Behnan Sapolyo, Veled Celebi gibi bircok isimle birlikte bilim,
kiiltiir, sanat ve egitim hususlarinda oncii faaliyetler gergeklestirmislerdir.
Iste bu faaliyetler sirasinda Ziya Gokalp’n, Veled Celebi basta olmak iizere
devrin bilim, diisiince ve sanat adamlariyla birlikte “Halk Klasikleri”” adin1
verdigi bir projeye giristigi anlagilmaktadir. Ancak ayni1 y1l icinde Gokalp’in
milletvekili se¢ilmesi ve bu gdrevi birakmasi, daha sonra da 1924 yilinda
hastalanip vefatiyla projenin akim kaldigi goriilmektedir.

Hayata gegirilememis bir projenin notlarindan olusan bir eser, ilk
olarak 1972 yilinda, Ziya Gokalp’in 38 sayfalik bir deftere yazdig
notlardan Abdissettar Hayati Avsar’in cevirisiyle yaymmlanmistir.
Yayma esas olan defter, Ziya Gokalp tarafindan Veled Celebi’ye verilmis
veya gonderilmistir. Bu aligveris muhtemelen Gokalp’la birlikte gorev
yaptiklar1 Maarif Bakanlig1 Telif ve Terciime Enciimeni iiyeligi esnasinda




24 Ali DUYMAZ

gerceklesmis olmalidir. Ziya Gokalp, 1921 yilinda kurulan Telif ve
Terclime Heyeti’nden ayr1 olarak kurulan Telif ve Terciime Enclimeni’nin
1923 yilinda baskanligina getirilmistir. Gokalp’mn baskanliginda Veled
Celebi ve Mustafa Rahmi’nin liyeliginden olusan bu g kisilik “Enclimen-i
Daimi’nin gorevi, Telif ve Tercime Heyeti ile Milli Egitim Bakanlig1
arasinda irtibat vazifesi gdrmektir. Bu siire i¢inde Ziya Gokalp, ders kitabi
niteliginde eserlerin yayimlanmasini saglamis, Hiiseyin Cahit Yal¢in’in
Malta’dayken yaptig1 tercimelerden Joseph de Guignes’in Hunlarin,
Tiirklerin, Mogollarin ve Daha Sair Garbi Tatarlarin Tarih-i Umumisi,
Hoffding’in Psikoloji, Durkheim’m Din Hayatimn Iptidai Sekilleri adl
eserlerini bastirmistir. Ayrica yazmaya basladigi ve ancak birinci cildinin
tamamlayabildigi Tiirk Medeniyeti Tarihi, Tiirkolojiye Miistenit Sosyoloji,
Sosyolojiye ve Psikolojiye Miistenit Felsefe adl1 eserlerin basimi i¢in de
heyet karari alinmasini saglamistir.

Kendisi de Nasrettin Hoca fikralar1 tlizerine c¢alismakta olan Veled
Celebi, bu deftere bazi notlar da eklemistir. Defter, daha sonra Veled
Celebi’den Prof. Dr. Feridun Nafiz Uzluk’a intikal etmis, o da defteri 12-19
Mayis 1967 tarihinde Diyarbakir’da diizenlenen 20. Tiirkiye Ulusal Verem
Savas1 Dernegi ve Sekizinci Tiirk Tiiberkiiloz Kongreleri miinasebetiyle
geldigi Diyarbakir’da Dr. Selahattin Yazicioglu’na armagan edilmistir. Dr.
Selahattin Yazicioglu da bu defteri Abdiissettar Hayati Avsar’in gevirisiyle
yayimmlama yoluna gitmisti. Dr. Selahattin Yazicioglu’nun kitabin
yayinindan 6nce Cumhuriyet gazetesinde eserin ¢ikacagi bilgisini de i¢eren
bir tanitim yazis1 yazdigi goriilmektedir. Burada Selahattin Yazicioglu
eserin macerasini s0yle anlatmaktadir:

“1967 yilinda Diyarbakir’da tertiplenen 20. Tiirkiye Ulusal Verem
Savas1 Dernegi ve 8. Tiirk Tiiberkiiloz Kongrelerine katilan
600’den fazla bilim adam1 arasinda bulunan biiyiik alim ve miiellif
kiymetli hocam sayin Prof. Dr. Feridun Nafiz Uzluk bir ithafla
bu eseri bana armagan etmistir. Bu eser Ziya Gokalp tarafindan
arkadast Veled Celebi’ye gonderilmis, o da akrabasi saym F. N.
Uzluk’a vermistir. Bu eserin eski Tiirk¢eden yasayan dile ¢evirisini
kiymetli arkadasim sayin Abdiissettar Hayati Avsar biiylik bir
vukuf ve titizlikle yapti. Fotokopileriyle beraber birkag giine kadar
basili olarak piyasaya sunulacaktir.” (Yazicioglu 1972).
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Dr. Selahattin Yazicioglu'nun ilk sayfasina Feridun Nafiz Uzluk’un
ithafinin kopyasi ekleyerek “Eser Hakkinda” bir takdim yazis1 yazdigi
kitap, Veled Celebi’nin notlariyla birlikte Ziya Gokalp’in s6z konusu
defterinin fotokopisini de igermektedir (Ziya Gokalp 1972).

Daha sonra ise Ziya Gokalp lizerine caligmalariyla tanidigimiz
Sevket Beysanoglu Tamamlanmamis Eserler adi altinda “Halk Klasikleri I
Nasreddin Hocanin Latifeleri” bashigiyla 1985 yilinda, aslinin Ziya Gokalp
Miizesi’nde 904 numarada oldugunu kaydettigi bu defteri de yayimlamistir
(Ziya Gokalp 1972). Kitap, ayrica ayni baslikla Ziya Sakir’in Nasreddin
Hoca adli kitabinin eki olarak da yayimlanmistir (2012: 187-211).

Gokalp, diinya edebiyatinda Homeros’un Ilyada ve Odise’si,
Virgille’nin Aeneis’i, Firdevsi’nin Sehname’si, Elias Lonnrot’un Kalevala’st
gibi eserlerin Tirk edebiyatinda da olmasi gayesindeydi. Eserinde bu
diisiincelerini soyle dile getirmistir:

“Ihtimal ki bir giin milli bir sanatkar bu sifahi eserlere lisanca ve
islupca kati sekillerini verecekler ve bu eserlerin Firdevsilerini
yahut Virgillelerini viicuda getireceklerdir. Bunlarin gergekten
klasik olabilmeleri i¢in adeta yeniden bir halk sanatkar: tarafindan

yazilmalar1 1azimdir. Bunlar bir halk dahisini yahut sanatkarini
beklemektedirler.” (Ziya Gokalp 1985: 202).

Gokalp’in Tiirk halk klasiklerinden somut olarak ne anladig1 eserinden
anlasilmaktadir. Ona gore yayin sirasina gore halk klasiklerinin ilki
Nasreddin Hoca’dir, daha sonra ise Dede Korkut, Yunus Emre, Dertli,
Karacaoglan, Cevheri, Koroglu gibi isimler ve eserler gelmektedir.

Gokalp, yine bu kitabinda “Veled Celebi Efendi, Nasreddin Hoca 'nin
nekregiiluklarint  toplamakla edebiyatimizda tamamiyla bir Lénnrot
roliinii ifa etti.” diyerek Nasreddin Hoca’nin fikralarini hazirlama isinin
Veled Celebi’de oldugunu beyan etmis, ayni zamanda “Halk Kldsiklerinin
birinci sayist olarak Nasreddin Hoca’yr nesrediyoruz.” diyerek de eseri
miijdelemistir. Ziya Gokalp’in Veled Celebi’ye gdnderdigi mektuplarda da
bu duruma iligkin notlar yer almaktadir. Gokalp, Veled Celebi’ye gonderdigi
bir mektubunda kendisine gonderdigi bir “defter”in licretinin génderilmesini
istedigini beyan etmektedir. Bu defter, sanirim Veled Celebi’nin hazirladigi
“Halk Klasikleri 1 Nasreddin Hoca” kitabinin giris kismia konulacak
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onsozle birlikte bazi notlar olmalidir. Yani Veled Celebi’nin kitabina 6nséz
olarak konulacak kismin yazili oldugu defterdir. Bu mektup soyledir:

“Muhterem Efendim, kitaplar gelmisse, sayisini bildirmenizi ve
vaadinizmucibince bedelini gondermeniziricaederim. Gonderdigim
defterin de iicretini géndermeniz merctidur. Kéroglu’nu manzum
olarak yazdim. Her yerde bu gibi milli destanlar manzumdur. Onu
da almak ve bu Halk Klasiklerine ithal etmeniz muvafiktir. “Tarih-i
[lm-i Hukuk” adl kitaba ¢ok ihtiyacim var. Ali Resad Bey’in
“Tarih-i Tanzimat”in1 da gonderseniz ¢ok iyi olur. Baki hiirmetler.
Ziya Gokalp” (Safak 2001).

Bu bilgiyi dogrulayan bir not da kitaptaki su bilgilerdir: “Bu defter
Nasreddin Hoca kitabimin bas tarafina konulacaktir.  Sadelestirilmig
Nasreddin Hoca kitabinin basina da sagdan biiyiik harflerle “Halk
Klasikleri” yazildiktan sonra “Birinci Say1” denilecek ve bunun altinda da
biiyiik harflerle “Nasreddin Hoca Ldtifeleri” yazilacaktir.”

Bu kitabin 6nsoziinde yer alan ve Gokalp tarafindan verilen bilgilere
gore Veled Celebi’nin yayimladigi Letdif’in sadelestirilip “Halk Klasikleri”
serisinin 1. kitab1 olarak yayimlanmasi planlanmis ve Ziya Gokalp da
serinin bu ilk kitabi i¢in bir mukaddime yazmig olmalidir. Cilinkii notlarda
herhangi bir latife metni yoktur. Gokalp bu hususta sdyle demektedir:
“Halk Klasiklerinin ikinci sayisi Dede Korkut Kitabt olabilir. Bu kitabin
bugiinkii Tiirkceye nakil vazifesini kabul edebilirim. Diger sayilar;, Yunus
Emre, Dertli, Karacaoglan, Gevheri ila ahire olabilir Kéroglu manzum
olarak tarafimdan hazirlanmistir.”

Burada Veled Celebi’nin Letdif-i Nasreddin Hoca adli eseri hakkinda
da kisa bir bilgi vermek geregi dogmustur. Yazma ve tagbaski metinlerden
hareketle Nasreddin Hoca fikralarin1 ilk olarak derli toplu bigimde
yayimlayan Veled Celebi izbudak’tir. Veled Celebi’nin Bahai takma adiyla
yazdig1 Nasreddin Hoca fikralari, Letdif-i Hoca Nasreddin bashigiyla harf
inkilabindan 6nce dort, daha sonra ise ii¢ baski yapmistir (Bk. Duman
1996). Kitap, son yillarda yeniden nesredilmistir!. Veled Celebi’nin eseri,

Ilk baskismin bir kismi fasikiiller seklinde yayimlanan ve ilk yaym tarihi 1910
yilina rastlayan bu eser, 1919, 1925 ve 1926 yillarinda bazi degisikliklerle yeniden
yayimlanmigtir. Daha sonra ise 1929, 1933 ve 1938 yillarinda yeni harflerle
yayimlanmistir. Eser, Mehmet Aslan ile Burhan Pagacioglu tarafindan bilimsel bir nesir
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Arapca ve Ingilizce basta olmak iizere Rus¢a, Ermenice, Yunanca gibi cesitli
yabanci dillere de ¢evrilmistir. Hatta bazi Arapga ¢evirilerinde Nasreddin
Hoca ismi yerine Cuha tipi yerlestirilmistir. Meselemiz Veled Celebi’nin
eseri degildir, ancak Ziya Gokalp’in eserinin izini siirerken karsimiza soyle
bir problem ¢ikmaktadir. Ziya Gokalp’in notlarinda “Bu defter Nasreddin
Hoca kitabinin bas tarafina konulacaktir. Sadelestirilmis Nasreddin Hoca
kitabinin basina da sagdan biiyiik harflerle Halk Klasikleri yazildiktan
sonra Birinci Sayt denilecek ve bunun altinda da biiyiik harflerle Nasreddin
Hoca Latifeleri yazilacaktir.” seklindeki ifadesinde bahsi gecen Nasreddin
Hoca Latifeleri kitab1 nedir? Bu kisim bir “giris” mahiyeti tasidigina gore
bdyle bir eser olmalidir. Bu eserin Gokalp’in eseri olmasi da iktiza eder.
Ne var ki bdyle bir eser bugiin elimizde yoktur. Acaba Veled Celebi’yle
yazigmasi ve bu notu ona vermis olmasi, kitabin asil kisminin Veled Celebi
tarafindan hazirlanacaglr veya hazirlanmig bir kitaba takdim yazildig:
sonucunu dogurur mu? Veled Celebi de kendi anlattifi hatiralarindan
olusan eserde “Letaif-i Hoca Nasreddin” adl1 eserini tanitirken “eski yazma
niishalar1 bulunarak ve halktan toplanarak bir¢ok hikayeler ilave edilerek
milkemmel bir sekilde tabedilmistir” derken “Cocuklara Mahsus Letaif-i
Hoca Nasreddin” hakkinda da “Kadinlarin ve ¢ocuklarin gérmesi icap
etmeyen hikayeler ¢ikarilmis ve agik ifade ile yazilmigtir” demektedir (Canli
Tarihler... 1946: 70). Ziya Gokalp’in Halk Klasikleri defterine diistiigii
notta da “Cocuklara mahsus Nasreddin Hoca yazdik. Maazalik tekrar tab’1
milyesser olursa yine bu cihetlere itina ederiz” dedigine gore Gokalp’in
yazdigr bu defter, Veled Celebi’nin hazirladig1 esere bir sunus, takdim
yazis1 olmasi kuvvetle muhtemeldir. Ayrica Ziya Gokalp {lizerine ¢alismis
en basta gelen aragtirmacilardan Sevket Beysanoglu da “Tamamlanmamis
Eserler” adli kitabiin girig kisminda bu hususta su bilgileri verir:

“Ziya Gokalp, Malta doniisii bir miiddet Ankara’da kalmis ve bu
arada Telif ve Terciime Enclimenine aza olarak getirilmisti. Veled
Celebi (Izbudak)de ayn1 enciimende aza bulunuyordu. Enciimenin
hazirladig1 yaym programinda Halk Klasikleri Serisi de vardi.
Ziya Gokalp bir miiddet sonra bu gorevden ayrilip Diyarbakir’a
gidince, kendisinden, bu serinin ilk kitabin1 teskil edecek olan

olarak hazirlanip yayimlanmistir (Bahai 1996). Eser, son olarak ise 2013 yilinda yeniden
basilmistir (izbudak 2013). Ayrica Pertev Naili Boratav basta olmak {izere hemen hemen
biitiin Nasreddin Hoca ¢aligmalari bu eseri kaynak olarak kullanmislardir.
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Nasreddin Hoca’nin Latifeleri kitabinin bagina konulmak {izere bir
yazi istendi. O da bir okul defterinin 38 sayfasina bu incelemeyi
yazarak Veled Celebi’ye gonderdi. Defterin ilk sayfasinda Ziya
Gokalp’in su aciklamast vardir: “Bu defter Nasreddin Hoca
kitabinin bas tarafina konulacaktir. Sadelestirilmis Nasreddin
Hoca kitabimin bagina da sagdan biiyiik harflerle (Halk Klasikleri)
yazildiktan sonra (Birinci say1) denilecek ve bunun altina da
biiyiik harflerle (Nasreddin Hoca’nin Latifeleri) yazilacaktir. Halk
klasiklerinin ikinci sayis1 Dede Korkut Kitab1 olabilir. Bu kitabin
bugiinkii Tiirkceye nakil vazifesini kabul edebilirim. Diger sayilar
Yunus Emre, Dertli, Karacaoglan, Cevheri ilahire olabilir. Kéroglu
manzum olarak tarafimdan hazirlanmistir. Cevap beklerim.” (Ziya
Gokalp 1985: XVI-XVII)

Ziya Sakir’in Nasreddin Hoca kitabiin eki olarak yayimlanan metinde
ise eserin akibeti hakkinda herhangi bir bilgi yer almamaktadir’.

Sonuc¢

Sonug olarak Veled Celebi’nin hazirladig1i ve daha dnce bircok kez
basilan Letdif-i Hoca Nasreddin’in Halk Klasikleri serisi i¢inde basilacak
seklinin veya hi¢ hazirlanamamis, basilmamis veya niishast bulunamamis
“cocuklar i¢in” “sadelestirilmis” seklinin Gokalp tarafindan “takdim’i
yazilmis bir eser oldugu anlagilmaktadir. Ancak Veled Celebi eski ve yeni
harflerle yedi kez yayimlanan Letdif-i Hoca Nasreddin adl1 eserinde bu tiir
bir bilgiden hi¢ s6z etmemektedir. Sadece yukarida sozii edilen eserinin
girisinde bu kitaptan cocuklar i¢in de bir okuma kitab1 hazirladigim
beyan etmektedir: “Kisaca kendimiz de bu niishadan Cocuklara Okuma
Kitabr olarak aywdigimiz gibi biiyiikler igin de daha diizenli bir niisha
toplayacagiz.” (Izbudak 2013: 16). Fakat bu sozlerinin gergeklestigine
dair de elimizde somut bir veri yoktur. Veled Celebi’nin sadelestirilmis
ve ¢ocuklar i¢in hazirlanmig -yayimlandigini haber veren bilgiler varsa da
kimsenin goremedigi 1929 yili baskisi hari¢- bir Nasreddin Hoca kitab1
yoktur. Ayrica Veled Celebi’nin Ziya Gokalp’in 6limiinden sonra da uzun
siire yasadig1 ve ne eserlerinde ne de hatiralarinda bu hususta bir deginme

2 Ziya Sakir’in Nasreddin Hoca adli eseri 2012 yilinda yayimlandiginda bu eserin sonuna
Ziya Gokalp’in Halk Klasikleri ve Nasreddin Hoca’'nin Latifeleri de eklenmistir. Ancak
metin nesri diginda herhangi bir bilgi verilmemistir. (Ziya Sakir 2012: 187-211.)
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bile olmadig diisiiniiliirse meseleye akim kalmis bir proje olarak bakmaktan
ve Gokalp’mn el yazisiyla yazdigi notlarin bu haliyle yayimlamasindan
baska bir ¢are kalmiyor. Kaldi ki hacimce kiigiik olsa bile Gokalp’in eseri,
“milli romantizm™ diyebilecegimiz bir anlayist ¢ok net 6zetliyor ve neler
yapilmast gerektigini hem teorik hem de uygulamali olarak gosteriyor.
Bir kitabin “giris” yazis1 boyutunda olsa dahi bu metinden, halk bilimi ve
halk edebiyati ¢alisanlarin ziyadesiyle istifade edecegi aciktir. Elbette bu
notlarin Veled Celebi’nin “Letdif-i Hoca Nasreddin” kitabinin bagindaki bir
giris olarak yer almasi daha uygun diiserdi. Gecikmis sayilmazsa bdylesi
bir birlestirmeyi yapmanin hala miimkiin ve gerekli oldugu kanisindayiz.
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TURK GOLGE OYUNU KARAGOZDEKI MiZAHIN
OLUSMASINDA TiP FAKTORU

Dilaver DUZGUN"

Ozet

Tirk golge oyunu karagdzde mizahin cesitli bicimlerde tezahiirii soz
konusudur. S6z ve hareket komigini ¢ok belirgin bir bicimde 6ne ¢ikaran karagozde
as1l mizah kurgusunu bu oyunlar i¢in olusturulan tiplerde aramak gerekir. Karagoz
oyununun tipleri, fiziki 6zellikleriyle, yansittiklar1 kisiliklerle ve oyun argosunda
kendilerine yiiklenen sifat ve adlandirmalarla mizahin ana kaynagini olustururlar.
Higbir tipin perdede yer bulmasi tesadiifi degildir. Oyunlari olusturan ve ylizyillar
icinde olgunlastiran kolektif suur, yanlist abartili bir bicimde gostererek seyirciyi
ve tabii ki toplumu egitme yolunu benimsemistir. Tipler arasindaki zitliklar,
mizahin alt yapisini hazirlar. Zitliklardan dogan ¢atismanin mizaha doniismesi
icin her tipe abartili bir 6zellik yiiklenmistir. Normal haliyle dikkat ¢ekmeyecek
olan o6zellik abartili bir bigimde sunulunca bir zafiyet ve komiklik ortaya ¢ikar.
Bu abart1 komigi olusturur ve giilmeye sebep olur. Tipleri perdeye karikatiirize
edilmis bi¢imiyle yansitan tasvirler ise bu abartili tip konseptini tamamlayici
bir unsur olarak kargimiza cikar. Ayrica tiplerin her oyunda kalip davranislar
sergilemeleri, yiizyillardan beri seyircinin bilin¢altinda bir imaj olusturmustur.
Bu imaj, seyirciyi mizahi ortama hazir hale getirir. Gelenek, Tiirk gblge oyununu
tipler tizerinden kurgulamis ve yiizyillar i¢inde tiplerin 6zelliklerini kalic1 hale
getirmistir. Bu kaliplagan tipler karagdz oyununu bastan sona bir mizahi gosteri
haline getirmistir.

Anahtar kelimeler: Mizah, Tiirk gélge oyunu, tip, Karagdz, Hacivat
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Abstract

In the Turkish shadow play karagdz, humor is manifested in various
forms. In Karag6z, which highlights the comedy of words and actions in a very
prominent way, the main humor fiction should be sought in the types created for
these plays. The types of the Karagdz play constitute the main source of humor
with their physical characteristics, the personalities they reflect and the adjectives
and names attributed to them in the slang of the play. It is not accidental for
any type to find a place on the screen. The collective consciousness that creates
the plays and matures them over centuries has adopted the way of educating the
audience and, of course, the society by showing the wrong in an exaggerated way.
The contrasts between the characters prepare the substructure of humor. In order
for the conflict arising from contrasts to turn into humor, an exaggerated feature
is attributed to each type. When a feature that would not attract attention in its
normal state is presented in an exaggerated way, a weakness and humor emerges.
This exaggeration creates comedy and causes laughter. The caricatured depictions
of the characters on the screen complement this exaggerated type concept. In
addition, the fact that the characters exhibit stereotypical behaviors in every play
has created an image in the audience’s subconscious for centuries. This image
prepares the audience for the humorous environment. Tradition has constructed
the Turkish shadow play through types and made the characteristics of the types
permanent over the centuries. These stereotypes have made the Karagdz play a
humorous show from beginning to end.

Keywords: Humor, Turkish shadow play, type, Karagdz, Hacivat

Giris

Istanbul merkezli olmakla birlikte Osmanli cografyasmin farkli
bolgelerinde yansimalarina rastlanan Tiirk gélge oyunu karagoz, izlenebilen
500 yillik gegmisinde daima bir mizahi gosteri sanati olma o6zelligini
korumustur. Modern tiyatronun ve sinemanin toplum hayatina girmesiyle
birlikte 6nceki yogunlugunu ve etkisini kaybetmesi karsisinda XX. yiizyilin
baslarindaki arastirmacilarin sona erdigi gortisiinii ileri siirdiikleri karagoz
sanati, aradan gegen yiiz yila ragmen varligin1 korumaya devam etmektedir.
Bu siirecte milli sanatimiz1 koruma ve gelecek kusaklara aktarma kaygist
ile hareket eden bilim insanlari, aydimnlar ve yoneticilerin desteginin yan
sira 2009 yilinda karagdziin Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast
Temsili Listesi’ne kaydinin ardindan gelenegin yasatilmasi ve aktarilmasi
adina 6nemli beklentilerin olustugunu belirtmek gerekir.
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Karagdz sanati ile ilgili olarak Tirkiye’de ve Tirkiye disinda
gerceklestirilen ¢ok sayida yayinin biiytik bir kismi tekrardan ibaret olmakla
birlikte yer yer 6zgiin arastirmalara dayali bilgi tiretimleri de s6z konusu
olmustur. Bu yayinlarda karagdziin mizahi 6zelliginin agirlikli bir bigimde
ele alindigi goriilmektedir.

Mizahin gerek tanimi gerekse muhtevasi ve etki alani ile ilgili olarak
farkli teoriler gelistirilmistir. Bu kuramlarin en fazla kabul goren ve mizah
arastirmalarinda sik¢a basvurulan tiglinii Gstiinliik, uyusmazIlik ve rahatlama
bi¢iminde 6zetlemek miimkiindiir. Giilin Ogiit Eker’in ifadesiyle mizah
“yiizey yapida bir eglence aracit olmakla birlikte, derin yapida bilissel,
entelektiiel, elestirel, sosyal ve duygusal islevleri olan ciddi bir olgu ve
ekonomik, siyasal, sosyal, kiiltiirel boyutuyla insan hayatinin merkezinde
bulunan genis bir perspektife sahip bir sorgulama alani”dir (Ogiit Eker
2014: XI). Yine Ogiit Eker’in yerinde bir tespiti ile “Mizah kavram; hiciv,
satir, komedi, espri, saka, halt, giilmece, ironi ve niikte gibi terimlerin
birbirleriyle kesisen, her zaman tam olarak ayirt edilemeyen anlam
alanlarmin yarattig1 terminolojik kargasa icindedir.” (Ogiit Eker 2014: 78).
Tiirk golge oyunu karagdz, bu unsurlarin tiimiinii biinyesinde barindiran
0zglin bir gosteri sanatidir. Karagdziin mizah yoniinii ele alan ¢ok sayida
calismada 6zellikle s6z ve hareket komigi farkli agilardan incelenmistir. Bu
calismada ise mizahin ortaya ¢ikisinda “tip” faktorii arastirilacaktir.

Tiyatro arastirmalar1 s6z konusu oldugunda tip, genel olarak “kendine
0zgii kisiligi olmayan, genellikle bilinen kaliplardaki insanlar1 gosteren
oyun kisisi” (TDK https://sozluk.gov.tr) seklinde tanimlanmaktadir. “Tip”i
“karakter”den ayiran en onemli 6zellik, tipin belli bir toplum kesimini,
meslegi, diisiince grubunu temsil etmesine karsilik karakterin bireysel
olusudur. Karagdz oyunundaki sahis kadrosunun tiimiiyle tiplerden
olustugu dikkate alinirsa oyundaki mizahin ortaya ¢ikiginda “tip”in etkisi
kolayca anlasilacaktir. Tiirk gblge oyununun tipleri gesitli aragtirmacilar
tarafindan tasnif edilmistir. Bu tasniflerden 6ne ¢ikanlar Georg Jacob
(1900), Sabri Esat Siyavusgil (1941), Ahmet Kutsi Tecer (1956), Metin
And (1969) ve Saim Sakaoglu (2003)’na ait olanlardir. Sakaoglu, dnceki
tasnifleri degerlendirerek tipleri dokuz baglik altinda incelemistir (Sakaoglu
2003: 161-217).
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Karagoz Oyununda Tip-Mizah Tliskisi

Metin And, kukla, karagbéz ve ortaoyunu gibi geleneksel seyirlik
oyunlar1 incelerken bunlarin “belli bir metne bagli bulunmayan dogmaca
oyunlar olduklari, gostermeci tiyatro olmalar1 dolayisiyla kisilerinin tip
olarak ¢izildigi, oyun yapilarinin agik bi¢imde gelistigi, toplumsal ve
siyasal yergi ve taglamanin asal 6zelliklerinden oldugu” (And, 1985: 488)
hususunu vurgular.

Karagozdeki tipler, hem fiziksel o6zellikleriyle ve bu o&zelliklerin
karikatiirizeedilmis goriiniimleriolan, hayalilerce “tasvir” olarak adlandirilan
figlirlerle hem de bunlara yiiklenen kisilik ozellikleriyle bir biitiinliik
olustururlar. Karagdz perdesini bir Istanbul mahallesi olarak degerlendiren
Sabri Esat Siyavusgil, oyundaki tiplerin gii¢lii bir unsur oldugunu belirtmek
iizere onlarin olusum siireglerini soyle Ozetler: “Her tip, kiyafeti, ismi,
meslegi, sive ve karakteri ile, muayyen bir toplulugun miimessilidir. Fakat
bu temsil, ancak perde-mahalle esprisinin hudutlar1 dahilinde, realiteye
mutabiktir. Diger tabirle 1rk, cemaat ve mintaka topluluklari, Istanbul
mahallesinin miisahede ve tecriibeleri adesesinden gegtikten sonra birer
tip haline gelmisler ve perdeye intikal etmiglerdir. Elbette bu tecriibe ve
misahedelere bazi pesin hiikiimlerin katildig1 da olmustur. Fakat bu pesin
hiikiimler de, yine mahallenin malidir ve perde-mahalle davraniginin tayin
edici bir unsurudur.” (Siyavusgil 1941: 188). Burada “Istanbul mahallesinin
miisahede ve tecriibeleri adesesinden ge¢mek™ ifadesi tiplerin olusum
stirecindeki en belirleyici amildir. Siyavusgil’e gore karagdéz oyununda
“Her tip, mensup oldugu 1rk, cemaat ve mintakanin psiko-sosyal damgasin
tasir ve usta bir karagdzcii, gosterdigi taklitlerin s6z ve davranislarinda
daima bu noktay1 nazari itibara alir. (...) Bunun i¢indir ki taklitli oyunlarda
tiplerin teakubu, ekseriya bir etnik karakter parodisi hissini vermekten
ziyade, alelade nes’eli bir resmigecit zannini hasil eder.” (Siyavusgil 1941:
172-173). Boylesine ciddi bir toplumsal elestiri stizgecinden gecerek ortaya
cikan tiplerin her biri fiziksel ve kisisel 6zellikleriyle mizahi olusturacak
tarzda dizayn edilmistir.

Karagdz oyununda “Kisilerin dis gorliniisleri, fizik o6zellikleri
onemlidir. Bunun basinda giyim kusam gelir, Oyunlarda belli kigiler hep
belirli bigimlerde giyinirler. Bu kilik, giyim kusam kisinin geldigi yerin,
toplumsal sinifinin, ¢iktig1 yerin yoresel dzelliklerini tagir. Ayrica o kisinin
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aligkanliklarini, ugrasini, 6zelliklerini de belirtir.” (And, 1985: 457-458).
Tuzsuz’un elinde bigak, Laz’m elinde kemenge vardir. Kastamonulunun
boyu ¢ok uzun oldugundan Karag6z ona meramini tam olarak anlatabilmek
icin gogsiine bir merdiven dayar. Beberuhi kisa boyludur. Altikulag ve
Pigbop lakaplari vardir. Kiilhanbeyi’nin “Kiyafetinin ilgi ¢cekici yonii kollari
kivrik, gogsi acik frenk gomlegi ile yumurta okgeli, arkasina basilmis
iskarpindir.” (Sakaoglu, 2003: 181). Ayrica her bir tipin perdeye gelisinde
seslendirilen miizik ve sergilenen dans, tipin tamamlayicisi olma 6zellige
sahiptir.

Tipler, temsil ettikleri bolgenin, meslegin veya grubun bariz 6zellikleri
ile sunulduklart i¢in abartili bir kiyafet ve aksesuar dikkat ¢eker. Bu abarti
komigi hazirlayan bir etki olusturur.

Tipleri yansitan tasvirlerin yapiminda bu fiziki 6zellikler abartili bir
bigimde sunulur. Tasvirlerin eklem yerlerinin iplerle baglanmasi ve boylece
hareketinin saglanmasi tipe farkli bir mizahi 6zellik katar. Farkli pozisyonlar
ve roller i¢in tasarlanan ayni tipe ait tasvirlerde ortak ¢izgilerinin ayni olusu
seyirci zihninde tipi fiziksel ve kisilik 6zellikleriyle kalict hale getirmistir.
Nebi Ozdemir’in tespitiyle “Karagdz ve halk tiyatrosu geleneklerindeki tip
kadrosu, Tiirk karikatiir sanatgilar tarafindan bazen kaynaktaki sekilleriyle
ama giincel temalarla, bazen de popiiler sahsiyetlere biiriindiiriilerek
sayfalarina aktarilmistir. Boylelikle sozlii kiiltliriin elestirel mizah tipi,
kentli yazili kiiltiir baglaminda hayat bulurken, yeni tiplerin yaratilmasini
saglamistir.” (Ozdemir 2015: 105-16).

Karagdz oyunundaki tiplerin 6zelliklerini gelenek belirler. Konuyu
“Perdeye bu muhtelif tipleri ¢ikaran halk sanatkari, bunlarin sivelerini
taklitte oldugu gibi karakterlerini belirtmekte de asirlardanberi devam
eden karagdz an’anesine baglidir. Higbir karagozcii, herhangi bir tipe, ne
an’anenin ona izafe etmedigi bir vasfi ekliyebilir, ne de onun stéréotypé
olmus bulunan karakterini degistirebilir.” bi¢iminde agiklayan Siyavusgil,
tiplerin bu belirliligini “Istanbul halkinin asirlarca siiren miitemadi
miisahede ve tecriibelerinin bir muhassalasi” olarak degerlendirir ve
buradan tiplerin higbir degisiklige ugramadiglr sonucunun cikarilmamasi
gerektigini ifade ederek bu degisikliklerin de “daima halk miisahede ve
tecriibelerinin seyrini takip ettigini” belirtir (Siyavusgil 1941: 171-172).
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Karagdz oyununda her tip kendi 6zelligi dogrultusunda hareket veya
s0z komigini ortaya koyarken her hareket ve s6z komigi de ait oldugu tipe
bir génderme niteligine sahiptir. Ornegin, Hacivat’in kullandig1 kelimeleri
yanlis anlayan Karagdz, kendisinin okumamis, cahil bir halk adami
oldugunu, Hacivat’in okumus, genel kiiltiirii gelismis, aydin degilse bile
yart aydin bir tip oldugunu ortaya koyar. Daha dogrusu onlar1 konusturan
hayali, seyirciye iki ayri tip arasindaki zitliklar1 gostererek her bir tipin
ayr1 ayr1 Ozelliklerini tarif eder. Hacivat’in sOylenenleri ters anlamasi,
Celebi’nin nara atmasi, Karagoz’iin basarilt bir iy adamlig1 sergilemesi
oyunun temel esprisine aykiri diiger. Clinkii her tip, kendisine yiliklenen
kaliplasmis diisiiniis ve davranis tarzini sergilemek zorundadir.

Tiplere dair adlandirma ve lakaplar da komigin olugmasina katkida
bulunacak niteliktedir. Trabzonlunun ad1 Hayrettin, lakabi Laz’dir. Rumelili
Mestan Aga cogu kez pehlivan, bazen arabaci olur. iran’dan gelen Acem’in
ad1 Cogu kez Cabbar Aga, Gaffar Aga, Hiiseyin Kehvari Tebrizi, Mirza
Danis Aga, Ali Ekber Aga olur. Zengin bir hali tiiccar1 veya Valde Hani’nda
oturan tefecidir. Ak Arap, basinda kefiyesi ve sirtinda uzun entarisiyle
perdeye cikar. Oyunlarda Hac1 Fitil, Hac1 Fisfis, Hac1 Kandil, Hac1 Fettah,
Ebii’l-Hasan, Hac1 Samandira gibi adlarla anilir. Dilenci, tatlici, kahve
dogiiciisii olur. Kara Arap ise Celebi’nin lalas1 veya Kabak¢1 Arap adiyla
perdede goriliniir. Arnavut, bozaci, bahg¢ivan, kir bekgisi olur. Adi ¢ogu
kez Recep, Saban, Ramazan, Bayram, Casa, Ali Kettan, Zeynel Aga’dir.
Beyaz fistan ve kirmizi cepken giyinir. Alisilmisin disindaki kelimelerden
secilen isimler ve lakaplar tiple biitiinlesen bir mizah hazirlayicist iglevini
iistlenirler.

Biitlin bu tiplerin ana ekseninde kuskusuz Karag6z ve Hacivat vardir.
Tiplerin zithgindan ortaya mizah ¢ikar. Karagdz ve Hacivat digindaki tiplerin
kendi aralarindaki diyaloguna ¢ok az rastlanir ama biitlin tipler mutlaka
Karagoz’le bir sekilde karst karsiya gelirler, bazen de Hacivat’la diyaloga
girerler (Sevin 1968: 52). Adini oyuna veren Karag6z’iin bu misyonu tipler
arasindaki zitliklarin sergilenmesini, bdylece komedinin dogmasini saglar.

Basta Karag6z ve Hacivat olmak iizere yiizyillar i¢inde olusturulan
tipler, oyunun varligini strdirdiigii bolgelerdeki insanlarin kiiltiirel
belleginde iz birakmigtir. Bu iz, onlarin mizahi oluslariyla ilgilidir. Boylece
gblge oyunu seyircisi tipler lizerinden oyunun mizahi ortamina hazirdir.
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Ogiit Eker, Tiirk mizah belleginde iinlii fikra tipi Nasreddin Hoca'nin
kalic1 iz birakan bir tip oldugunu belirtir (Ogiit Eker 2014: 88). Bu tespit,
ayn etki giiciine ve yayilma alanina sahip olmamakla birlikte karagdz ve
Hacivat i¢in de gegerlidir. Ciinkii “Mizahin etkili olabilmesi i¢in, neye
gonderme yaptiginin, hangi bilinen kiiltiirel, toplumsal ya da dilsel baglama
dayandiginin anlasilmasi gerekir.” (Fenoglio-Georgeon 2000: 9).

Sonuc¢

Karagdz oyununda mizahi olusturan ana unsur “tip” kurgusudur. Once
tip olusturulmus, sonra oyunlarda o tipin gerektirdigi roller belirlenmistir.
Bu roller, perdeye ¢ikarilan tipin 6zelliklerini yansitacak tiirden segilmistir.
Mizahin olusmasini saglayacak her s6z ve davranis, ilgili tipin ¢ergevesi
icinde kalmak zorundadir.

Tipler arasindaki zitliklar, mizahin dozunu artirmak i¢in olabildigince
canli tutulmustur. Zitliklardan dogan mizahi pekistirmek igin tipler abartili
ozelliklerle donatilmustir.

Tiplerin sabit dzelliklere sahip olusu ve bu 6zelliklerin abartili bir
bicimde sunulusu seyircide her tiple ilgili mizahi bir algi olusturmus, bu
alg1 seyircinin mizahi kavramasinda 6nemli bir adaptasyon araci olmustur.

Tipleri perdeye yansitan tasvirler, renkleriyle, c¢izgileriyle,
kompozisyonu ile seyirciyi hem oyunun biiyiisiine hem de mizahi ortama
hazirlayacak bicimde dizayn edilmistir.

Tiplere atfedilen adlandirma ve lakaplar ile her tipin kendine has acki
miizigi ve dansi tiplerin tamamlayict unsuru olarak onemli birer faktor
konumundadirlar.
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MiZAH- DIL iLiSKiSi ACISINDAN TURKCENIN ONEMi

Esma SIMSEK"

Ozet

Dil, kisiler arasi iletisimi saglayan en 6nemli anlagsma sistemedir. Bir insan,
diline ne kadar hakimse, dilini ne kadar dogru, giizel ve yerinde kullanabilirse
duygu ve diisiincelerini de o kadar dogru ifade eder. Dil, ayn1 zamanda bir kiiltiir
tagiyicisidir. Bir milletin tarihi, sanati, cografyasi, folkloru, inanci, edebiyati
kisacast maddi ve manevi degerlerinin tamami ge¢gmisten giiniimiize dil araciligt
ile taginmus, dil araciligi ile zenginlestirilmistir. Dilin giicli sadece kelime sayisi
ile orantili olmayip; anlam zenginligi, anlatim giicii, anlatma yollarinin ¢esitliligi
ve soz varligi ile kendini gosterir. S6z varligi ise deyimlerin, atasdzlerinin,
kaliplagsmig diger sozlerin, anlatim kaliplarinin, mecazlarin, es ve zit anlaml
kelimelerin ¢oklugu ile zenginlesir. Bu anlamda Tiirk¢e, somut ve soyut
kavramlar1 biinyesinde tasiyan ¢ok zengin bir séz varligina sahiptir. Ozellikle
edebi metinlerde Tiirkg¢enin giicii ve anlam zenginligi acik bir sekilde kendini
hissettirir.

Tirk halk edebiyati anlati tiirlerinden biri olan fikralarda da mizah,
Tiirkgenin giiciiyle daha zengin bir yapiya biiriiniir. Clinkii fikralarda az sozle
cok sey ifade etme ozelligi vardir. Ozellikle; “ince bir mizah, hikmetli bir séz
ve keskin bir istihza”nin (Yildirim 1999: 3) yer aldig1 son kisimda, kisa ve 6z
bir climleyle verilmek istenen mesajin altinda derin anlamlar gizlidir. Burada
secilecek kelimeler ¢ok 6nemlidir. Mizahi olustururken hem giildiirme hem de
diisiindiirme amac giidiilecektir. Tiirk¢e, bu yoniiyle mizah yaratmaya oldukca
elverisglidir. Halk arasinda anlatilan fikralar incelendiginde mizahi olugturmak
icin; kelimelerin zit ve es anlamlarindan, birbirini ¢agristiran kelimelerden,
mecazlardan, benzetmelerden, deyimlerden, atasézlerinden, sdz sanatlarindan,
kalip ifadelerden, argo sozlerden, yerel kelimelerden ve yabanci kelimelere
aranan Tirkce karsiliklardan sikca yararlanildig: goriilecektir.

*  Prof. Dr., Firat Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1
Boliimii Ogretim Uyesi - Elaz1g/ TURKIYE
DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0290



40 Esma SIMSEK

Bu calismada, Tiirk halk kiiltiirii igerisinde yer alan, konuyla ilgili fikralar
incelenerek mizahm olusumunda Tiirk¢enin hangi 6zelliklerinden yararlanildigi
cesitli yonleriyle degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Dil, Tirk¢e, mizah, fikra, giildiri.

THE IMPORTANCE OF TURKISH IN THE CONTEXT OF THE
HUMOR-LANGUAGE RELATIONSHIP

Abstract

Language is the most important communication system that enables
interpersonal interaction. The better a person masters their language and uses
it correctly, beautifully, and appropriately, the more accurately they can express
their emotions and thoughts. Language is also a carrier of culture. The history,
art, geography, folklore, beliefs, literature, in short, all the material and spiritual
values of a nation have been transmitted from the past to the present through
language and enriched through language. The power of a language is not solely
proportional to the number of words it contains; rather, it is reflected in its
richness of meaning, expressive strength, diversity of expression, and vocabulary.
Vocabulary is enriched by the abundance of idioms, proverbs, other set phrases,
expression patterns, metaphors, and synonymous and antonymous words. In this
sense, Turkish has a very rich vocabulary that encompasses both concrete and
abstract concepts. Especially in literary texts, the power and richness of meaning
in Turkish can be clearly felt.

In anecdotes, which are one of the narrative genres of Turkish folk literature,
humor takes on a richer form through the power of the Turkish language. Because
anecdotes have the characteristic of conveying a lot with few words. Especially
in the final part, where “subtle humor, wise words, and sharp irony” (Yildirim
1999: 3) are present, deep meanings are hidden beneath the concise sentence that
conveys the intended message. The choice of words here is very important. While
creating humor, the aim is both to amuse and to make people think. Turkish is
quite suitable for creating humor in this regard. When analyzing the anecdotes
told among the people, it can be seen that humor is often created using antonyms
and synonyms, words that evoke one another, metaphors, similes, idioms,
proverbs, literary devices, set expressions, slang words, local terms, and Turkish
equivalents sought for foreign words.

In this study, anecdotes within Turkish folk culture related to the topic will
be analyzed, and the various linguistic features of Turkish that contribute to the
creation of humor will be evaluated from different perspectives.

Keywords: Language, Turkish, humor, anecdote, comedy.
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Giris

Arapga “miizah” kelimesinden dilimize ge¢mis olan ve “saka, latife,
eglence” (Devellioglu 1986: 782) gibi anlamlara gelen “mizah” teriminin
altinda biraz, giilme, biraz niikte biraz da eglence, hosgdrii ve hiciv vardir.
Tiirkce Sozliik’te “mizah” terimi “giilmece” ile es anlamda degerlendirilerek;
“Eglendirmek, giildiirmek ve birine, bir davranisa incitmeden takilmak
amacini giiden ince alay, humor, ger¢egin giildiiriicii yanlarini ortaya koyan
edebiyat tiirii.” (C. 1, 1998: 903) olarak tanimlanir. Mizah, olaylarin komik,
tuhaf, alisilmadik ve yanlis olan yonlerini hicvederek insanlari giildiiriirken
disiindliirmeyi amaclar. “Mizah, yalin bir giiliimsemenin étesinde diigiinme,
elestirme ve sorgulamayr icerir. Ciinkii mizah yaratilirken toplumda
hosa gitmeyen, yanls/kusurlu olan ve insanlart rahatsiz eden bir takim
davranmiglar hicvediliv. Bu baglamda mizah ve mizahin bir uzantisi olan
fikra; “giiler yiizle tokat atmak” gibidir” (Simsek 2018: 82). Diger taraftan
mizah, insanlarin zorluklarla miicadele etmesi, yanlislarla yiizlesmesi
gerektigini de hatirlatir. “Kelime oyunlarindan agiz farkliliklarina, 6z
elestiriden toplumsal taglamalara, entelektiiel birikime dayali analizlerden
anlamsiz hareketlere kadar insanlik tarihinde farkl alan ve davranmslarin
malzeme olarak kullanildigr mizah, kiiltiirler iistii 6zellikler iceren evrensel
bir iletisim dilidir.” (Ogiit Eker 2009: 54). Evrensel bir dil olan mizaha
bir¢ok edebi metin ve sanat eserlerinde oldugu gibi halk edebiyati alaninda
da siirden destana, seyirlik oyunlarindan atasdzlerine, bilmecelere kadar
birgok tiirde rastlamak miimkiindiir.

Bu ¢alismada mizahin en ¢ok islendigi tiirlerden biri olan fikralarda
dilin anlam zenginligi ve mizah yaratmadaki giicii ele alinmistir. Fikralarda
mizah olusturulurken dil dolayisiyla Tiirkceden hangi yonleriyle
faydalanildig1 6rnekler tizerinden degerlendirilmeye caligilmistir.

I. Fikralarda Dilin Onemi

Genel anlamda dil, fikralar1 iki yonden etkiler. Birincisi, fikralarin
anlatim sekli. Fikralarin dili agik, sade ve anlasilir bir 6zellige sahiptir.
Ancak anlatictya ve anlatilan kitleye gore degisiklik arz edebilir. Tkincisi
fikralarda mizahi olustururken, anlatimi giiclendirmek icin dilden gesitli
yonleriyle yararlanmak miimkiindiir. Yabanci dile ait bir kelime veya
agiz Ozelliklerine gore telaffuz edilen ya da farkli anlamlar yakistirilan
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bir kelime, fikranin niiktesini olusturabilir. Bu ac¢idan bakildiginda “dil”in
cesitli 6zellikleri one ¢ikarilarak mizah yaratmada etkili oldugu sdylenebilir.
Mizah-dil iliskisi tizerine ¢aligmalar yapan Cigdem Usta, “Mizah Dilinin
Gizemi” adli eserinde konuyla ilgili kismi “Giilmece Dili” ad1 altinda {i¢
ana baslik ve bunlar1 da kendi arasinda alt basliklara ayirarak vermistir:

a. Dil Oyunlari: Miibalaga (Abartma), Benzesleme, Es Adlilik (Cinas),
Cok Anlamlilik, Agiz-Lehge-Kesimsel Dil Kullanimi, Argo kullanimi,
Tesbih (Benzetme), Istiare (Deyim Aktarmasi, Egretileme, Metafor),
Mecaz-1 Miirsel (Ad Aktarmasi, diizdegismece), Teshis (Kisilestirme),
Tezat (Karsitlik), Miisakele, Istikak, Yanki, Dil Siirgmesi, Kaydirma,
Alisilmamis Bagdistirma Kullanimi, Karsitlama, ikilem (Paradoks),
Aktarim, Degistirim, Geg¢isme, Degisim, Tiireme, Tersine Cevirme
(Kiyasmus), Onsaylltllarla Oynama, Ironi, Sagmalama, Imleme.

b. Dil Oyunlar1 Araciligiyla Glilmece Dilinin Dile Yaptig1 Miidahaleler,
Sapmalar (Ses Sapmasi, Sozclik Sapmasi, Sozdizim Sapmasi, Anlam
Sapmasi, Leh¢e ve Agiz Sapmalari, Kesimsel Sapma, Bigimbilimsel/
Morfolojik Sapma, Tarihi Donem Sapmasi), Diizenlilik (Yinelemeler,
Kosutluk).

c. Derin-Yiizey Yapit ve Anlam-Dizim Belirleyicilerinin Giilmece
diline Etkisi (Usta 2009: 95-131).

I¢ diinyamizin séze ve davramglara dokiilen halini simgeleyen dil,
fikralarda 6zellikle de mizahi ifadenin yer aldigi son climlede tagidigi anlam
zenginligi ile biitlin giiclinii gozler oniine serer. Ciinkli mizahi olusturan
son climlenin, niikteyi en ¢arpict haliyle muhatabina iletebilmesi igin veciz,
anlaml ve giildiiriicli olmas1 gerekir. Bu son ciimlede yer alan kelimeler,
ifade ettigi birbirinden farkli anlam, alg1 ve sdylemlerle siradan bir olaym
komik bir hale doniismesine zemin hazirlar. Ahengi saglamak i¢in segilen
kelime tekrarlar1, mecaz, benzetme ve ¢agrisimlar fikralart daha da anlaml
ve giizel hale getirir.

I1. Fikralarda, Mizahi Olusturmada Tiirkc¢enin Giicii/Etkisi

Hi¢ siiphesiz bir toplulugun konustugu dilin kelime ve anlam
zenginligi, ¢esitli kiiltlir unsurlariyla birlikte mizahinin da daha giiglii
hale gelmesini saglar. Ciinkii dil, bir milletin kiiltiiriiniin aynasidir. Bu
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anlamda Tiirk¢enin mizah olusturmaya elverisli bir yapiya sahip oldugu
rahatlikla soylenebilir. Tirk kiiltiiriine ait fikralar incelendiginde mizahi
olusturmak i¢in; kelimelerin es, zit ve mecazi anlamlarindan, birbirini
cagristiran terimlerden, benzetmelerden, deyimlerden, atasdzlerinden, séz
sanatlarindan, kalip ifadelerden, manzum ifadelerden, argo sdzlerden, yerel
kelimelerden, yabanci dil 6grenme/dgretme ve yabact kelimelere aranan
Tiirkee karsiliklarindan sik¢a yararlanildign gortilmektedir. Aslinda bu
konuda daha onceki tarihlerde cesitli makale ve kitaplar yayimlanmustir.
Ozellikle Cigdem Usta’nin, birinci baskis1 2005 yilinda yapilan; Mizah
Dilinin Gizemi (2009) adli eseri konuyla yakindan ilgilidir. Ancak, yeni
tespit ettigimiz bazi 6rnekler bu konunun yeniden ele alinmasi gerektigini
diisiindiirdii. Konuyla ilgili tespit edilen fikralar incelendiginde Tiirk¢enin
mizah olusturmaya ne kadar uygun ve zengin bir yapiya sahip bir dil oldugu
acikca goriilmektedir. Konu, Tiirkgenin genel 6zellikleri de gbz Oniine
alarak belirli basliklar altinda degerlendirilmistir:

1. Mecaz, Cinas ve Es Anlamh Kelimeler: Tiirkce, sade ve anlasilir
bir dil olmasinin yani sira anlam yoniiyle zengin bir yapiya sahiptir. Bir
kelimenin birden fazla anlama sahip olmasi ayni zamanda bir sanat
dili oldugunun da gostergesidir. Tiirkcenin bu 06zelligi siirde cinasi
giiclendirirken fikralarda da mizahin olusturulmasina zemin hazirlamaktadir.
Meshur “Stirmeli Tirkiisi”ndeki “siirmeli” kelimesinin her dortlikte
farkli anlamlarda kullanilmasi Tiirk¢enin bu zenginligini gostermek i¢in
sadece bir ornektir. “Cinasli maniler”’de sair, adeta kelimelerle oynayarak
Tiirk¢edeki kelime ve anlam ¢esitliligini gozler dniine sermistir. Fikralarda
da mizah olusturmak icin es anlamli kelimelerden ve kelimelerin mecazi
anlamlarindan sikca yararlamldigi sdylenebilir. Ornegin Seyh Galip ile
Halet Efendi arasinda gegen diyalogda mizah, kendi isimlerinin es anlamlari
etrafinda olusturulmustur:

Seyh Galip ile Halet Efendi, Istanbul’da Galata Kulesi 6niinden
gecerlerken, kopek yavrularinin altalta, {istiiste oynasmalari
karsisinda, Seyh Galip Halet Efendi’ye donerek:

“Sunlara bak, ne halet i¢inde oynasiyorlar...” der.
Halet Efendi:

“lyi de hangisi galip?” diye sorar.
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Ayni1 konu, Fuzuli ile Ruhi arasinda gegen bir sohbette de gecer:

Divan siirimizin iki Ginlii sairi Fuzdli ve Ruhi yolda karsilasirlar.
Yol kenarinda yatmakta olan kopegi goren Ruhi, Fuzili’ye tas
atmak igin:

“Bu kopek burada fuzuli.” der.
Unlii sair de bu sdziin altinda kalmaz ve:

“Bas kuyruguna ¢iksin ruhi.” der.

Bunun gibi daha bir¢ok fikrada kelime oyunlarina basvurularak
mizahi olusturmak i¢in kelimenin es anlamlarindan yararlanilmistir. Bu tiir
fikralarda kelimelerin bir¢ok anlamina dikkatler ¢ekilerek ayni zamanda
cinas sanatina da yer verilir. Nitekim giiniimiizde Nasreddin Hoca’nin
cocukluguna bagli olarak anlatilan ama aslhinda “Deli Oglan” (Simsek
2001, II. C.: 273) masalinda deli kardesin basindan gegen bir olayda mizah,
“kapiya sahip olmak” deyimi lizerine kurulmustur. S6z konusu fikrada anne,
kiiciik Nasreddin’e, gole ¢amasir yikamaya gittigini ve doniinceye kadar
kapiya sahip olmasini sdyler. Nasreddin daha sonra kapiy1 ¢ikarip sirtina
baglayarak annesinin yanina gider. Annesi kizarak ni¢in kapidan ayrildigini
sorunca da; “Ana, hi¢ merak etme, kaprya sahip oldum.” diyerek sirtindaki
kapiy1 gosterir (Tokmakgioglu 2004: 176). Dikkat edilirse burada, “kapiya
sahip olmak” deyimi gergek ve mecazi anlamlartyla ifade edilmistir.
Buna benzer bir diger fikra 6rneginde de kelimelerin iki farkli anlamiyla
mizah olusturulmustur: Temele; “Kariyer hakkinda ne diisiiniiyorsun?”
diye sorduklarinda Temel’in cevabi; “Gergekten cok dogru, erkek ¢alisir,
kari yer!” olur. Ornekte, “is, meslek” anlamina gelen “kariyer” kelimesi,
son climlede kocasmin kazandigi paray1 yiyen kadin anlaminda “kari yer”
sozleriyle ifade edilerek mizah yaratilmistr.

Asagidaki fikralarda “‘kaza” ve “biz” kelimeleri de iki farkli anlamda
kullanilarak mizahin olugsumuna zemin hazirlamistir:

Yolculardan biri, otobiis soforiiniin yanina gider ve namaz vakti
gecmeden bir mola vermesini rica eder. Sofor sinirlenerek:

“Kaza edin efendim -der-, ne olur yani?”

Adam, sakin sakin cevap verir:

“Ben kaza etmeden ya sen kaza edersen?”

XXX
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Elaz1g’da pazardan ceviz alam adam, saticiya:

“Cevizlerin kor mii?” diye sorar.

Satic1 da:

“Bizi unutmayin!” der.

Eve gelen adam biitiin cevizlerin koér oldugunu ve ancak “biz” ile

i¢inin ¢ikarilabilecegini goriir.

Bir baska fikrada ise “agma” kelimesi, hem “agmak” hem de pogaca/
simit tarzi bir yiyecek anlaminda kullanilmistir.

iki arkadas yolda giderken bir digerine sorar:
“Posetin i¢inde ne var kanka?”

“Ac¢ma”

“Niye, ne var ki iginde?”

“Ac¢ma oglum, agma”

“Tamam, kizma agmiyorum.”

“Ulan Simit Saray1’ndan agma aldim!”

Saatlerin geri alinmas1 da ifade ettigi iki farkli anlam yoniiyle bir
fikranin olusumuna zemin hazirlar. Temel, saatlerin bir saat geri alinacagin
duyunca evdeki biitiin saatleri toplayip saatciye gotiirerek geri vermek ister.
Saat¢i; “Sadece birini alabilirim, ¢iinkii haberlerde sadece bir saat geri
alimacagi soylendi.” der.

Elazig’da anlatila bir fikranin olusumunda ise Wolswagen marka
otomobile, seklinden dolay1 o bolgede “tusbaga” denilmesi rol oynamistir:

Kamyonu kullanan acemi muavin sofore:
“Karsima tusbaga ¢ikti, ne yapayim?” diye sorar. Sofor de:
“Ortala geg¢” der.

Ertesi giin gazetelerde; “23 plakali bir kamyon, Wolswagen marka
otomobili bigti!” haberi herkese yayilir (Hangiin 2002: 215).

“Yavas” kelimesinin hem fiil hem de bir mekan adi olarak kullanilmas1
da giizel bir fikranin ortaya ¢ikmasina vesile olur: Yolculuga ¢ikan Baskilli,
yolda; “Yavas 507, “Yavas 407, “Yavas 10” levhalarin1 gorerek siirekli
arabasinin hizimi diisiirdiikten sonra; “Yavas’a Hos Geldiniz.” levhasi ile
karsilagir (Hangiin 2002: 226).
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Nasreddin Hoca’ya ait fikralarda da bu tiir orneklere rastlamak
miimkiindiir. Bunlardan biri es anlamli birgok kelimeye yer vermektedir.
Fikrada, insanin isterse sorulan sorularin hepsine Tiirk¢e kelimelerin
anlam zenginliginden faydalanarak yanlis olmayan ama beklenen cevap da
olmayan sozlerle karsilik verilebilecegini gosterir:

Bir giin Nasreddin Hoca’nin pek hoslanmadigi, ikide bir onu
bunu alaya almaya kalkan, tatsiz bir adam, yilisa yilisa sokularak
Nasreddin Hoca’ya:

“Saat ka¢?” diye sorar. Nasreddin Hoca:

“Bir tane saatim var.” deyince adam:

“Onu sormadim. Kaga geldi?” der.

“Kostegiyle birlikte yiiz seksen iki akge para vermistim.” diyen
Nasreddin Hoca’ya adam:

“Allah Allah! Anlatamadim galiba? Aksama ne var, onu
soruyorum!” diye sorar. Nasreddin Hoca:

“Arpa ekmegi, taze sogan, kavun, hiyar. Bir de bulgur pilavi
olabilir.” deyince adam sinirlenip:

“Simdi ne zamanday1z?” diye iisteler. Bu sefer de Nasreddin Hoca:
“Yazin ortasindayiz. En sicak giinler.” der. Hala istedigi cevabi
alamayan adam bunalarak:

“Be adam! Zaman ne zaman diyorum?” diye sdylenince de
Nasreddin Hoca:

“Bunu bilmeyecek ne var? Ahir zaman!...” der. (Fuat 2004: 121).

Karadeniz yoresine bagli olarak anlatilan bir fikra ise Fadime’nin
domuz gribine yakalanmasi ile ilgilidir. Fikrada “domuz gribi”nde
gegen “domuz” kelimesi mecazi anlamindan ¢ikarilip gergek anlamiyla
kullanilarak mizah olusturulur: Temel’in hanimi Fadime domuz gribi olur
ve uzun bir tedaviden sonra iyilesir. Bir siire sonra Dursun, ¢arsida Temel
ile karsilasinca ona Fadime’nin durumunu sorar. Temel; “Gripi gectu
gecmesuna ama domizligi devam ediii!” diye cevap verir.

Gorildiigti gibi fikralara canlilik veren, kahramanlarin karsilikli
konugmalari, secilen kelimeler ve bunlarin ifade ettigi diger anlamlaridir.
Ahengi saglamak i¢in basvurulan kelime tekrarlari, mecaz, benzetme
ve cagrisgimlar fikralari daha gilizel hale getirmektedir. Verilen ornekler,
Tiirkgede kullanilan kelimelerin biiyiik bir kisminin birden fazla anlam
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ifade ettigini ve bu anlamlar beklenenin disinda kullanildiginda veya
algilandiginda mizah1 meydana getirdigini acikca gostermektedir.

2. Zathklar: Bir seyin “tam” olabilmesi i¢in ziddiyla birlikte yer almas1
gerekir. Cilinkii hayatin dengesi zitliklar {izerine kurulmustur ve bunlar her
zaman birbirini tamamlar. Farkli kutuplarin birbirini ¢ekmesi gibi zitliklar
da birbirini ¢ekerek biitliinliigii olusturur. Tipki geceyle giindiiziin bir giinii,
yer ile gokyiizlinlin diinyay1, kadin ile erkegin bir ¢ifti olusturdugu gibi.
Nitekim bir fikrasinda Nasreddin Hoca’ya; “Burnun goster” derler, Hoca
ensesini gosterir. “Aman Hocam, tam ziddini gésterdin.” dediklerinde Hoca;
“Bir seyin ziddi bilinmez, anlasiimazsa kendisi hi¢ bilinip anlasilmaz.”
(Tokmakgioglu 2004: 149) diyerek temelinde derin anlamlarin yattigi
felsefi bir agiklama yapar. Bunun gibi birgok fikrada birbirinin zitt1 olan
bazi kelimeler mizahi bir unsur olarak kullanilmistir:

Nasreddin Hoca, bir giin Aksehir Golii kenarindaki mesireye gider
ve bir adamin gole diistiiglint goriir. O sirada herkes:

“Ver elini, ver elini!” diye bagrisarak onu kurtarmak isterler. Fakat
bogulmak iizere olan adam, hi¢ kimseye elini uzatmayinca Hoca:

“Al su elimi!” diyerek, neredeyse bogulmak iizere olan adami
kurtarir. Bu olayda yalnizca Nasreddin Hoca’nin adamla iletisim
kurabilmesine hayret edenlere ise Hoca sdyle cevap verir:

“Siz, adamin ne kadar cimri oldugunu bilmezsiniz. O sadece
alir, vermez. Onun i¢in ‘al elimi’ deyince dedigimi yapti.” der
(Tokmakgioglu 2004: 289-290).

Sosyal bir elestirinin mizahi bir iislupla anlatildig1 bu fikrada insanlarin
bencillestigi, “vermek”ten ¢ok “alma”y1 tercih ettikleri dile getirilir.
Bdylece Tiirk¢enin ifade zenginligi ile sosyal yardimlagmadan uzak, sadece
kendi menfaatlerini diisiinen insanlar elestirilir.

Ayni durum bir abdal fikrasinda da mizaha konu olur. Cukurova
yoresinde, onceleri gezgin olan daha sonra belirli mekanlara yerlestirilen
ve genellikle dilenerek gegimlerini saglayan abdallar vardir. Bunlarin
niiktedanliklarin1 ve hazircevap oluslarimi konu alan fikralar dilden dile
anlatilir. Nitekim meslektasimiz Mehmet Cevik, bu fikralar1 derleyerek
kitap haline getirmistir (2016, 2018 2.b.). Bu fikralardan birinde, abdallar
dilenmek i¢in gittikleri koyde, herkes Cuma namazina gidince bunlar da
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gidip namaz kilarlar. Cikista kdylillerden biri; “Siz namaz kildiniz ama
abdest aldimiz m1 bakiiim?” diye sorar. Iclerinden biri; “Yoook! Biz zat,
daha yeni geldik agam, abdas ne veren olmad ki alak!” (Cevik 2018: 244)
diye cevap verir. Dikkat edilirse bu fikrada da dilenmekten baska bir sey
bilmeyen abdallarin zihninde sadece “almak” vardir. Bu sebeple de “Abdest
aldin mi1?” sorusuna; “Veren olmad: ki alak!” diyerek birbirinin zitt1 olan;
“vermek” ve “almak’ kelimelerinden hareketle mizah olusturulur.

Ayni durum asagidaki fikralarda da goriilmektedir:

Hoca’nin evi yanar. Ahbaplar1 kosup kendisini bularak durumu
bildirirler. Hoca istifini bozmadan; “Karimi bulun, ona haber verin,
demis, aramizda is boliimii yaptik; evin dis islerine ben, i¢ islerine
o bakiyor! “(Tokmakg¢ioglu, 2004: 134).

XXX

Nasreddin Hoca, bir giin kasabalilarin dileklerini huzuruna ¢ikip bir

bir Timur’a sdylemis. Hoca’nin kendisiyle senlibenli konustugunu
goren Timur hiddetlenerek:

“Sen, demis, kim oluyorsun da benim gibi biiyilik bir hiikiimdarla
bu sekilde konusabiliyorsun?”

Hoca:

“Ne yapalim, diye cevap vermis, sen biiyiiksen biz de kiigligliz!”
(Tokmakgioglu, 2004: 138).

XXX

Bekri Mustafa, Pazar kayiklarindan biriyle Uskiidar’dan Istanbul’a

gegerken miithis bir firtina ¢ikar. Bekri korkudan sapsari kesilip
telasa diiser. Sandalct:

“Korkma be, Allah biiyiiktiir” der. Bekri:

“Biliyorum Allah biiyiik... Ama kayik kiiglik!” der (Tokmakgioglu,
1983: 19-20).

Bu tiir fikralarda; “almak-vermek”, “i¢-dis”, “biiyiik-kiigiik”,
“ters-dogru” ve “az-¢ok” gibi birbirinin zidd1 olan kelimeler bir arada
kullanilarak mizahi1 meydana getirirler.

3. ima/Ortiilii iletisim: Ima, bir seyi dogrudan sdylemeyip gesitli
benzetme ve ¢agrisimlarla ifade etmeye ¢alismadir. Buna “ortiili iletigim”
de denilir, bir gesit dolayli anlatimdir. Ozellikle Nasreddin Hoca’ya baglh
olarak anlatilan fikralarda bu tiir drneklere sikga rastlanilir. Ornegin,
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misafir kaldig1 bir evde Nasreddin Hoca’ya; “Hocam, susuz musun yoksa
uykusuz mu?” diye sorduklarinda Hoca; “Buraya gelirken bir pinar baginda
uyumugstum!” diye cevap verir (Tokmakgioglu 2004: 148-149). Dikkat
edilirse, “Hoca kendisine yemek vermeyen ev sahibinden acik¢a yemek
istemese de uyku ve su ihtiyacimi giderdigini belirterek asil ihtiyacinin
yemek oldugunu ortiilii bir dille ifade eder.” (Cetindag Stime 2014: 111).
Tiirk kiiltiirinde misafir agirlamanin adi, en giizel yiyecekleri hazirlayarak
ona en gilizel ikramlarda bulunmaktir. Bu sebeple eve gelen misafire
genellikle sormadan yemek hazirlanir. Ciinkii misafir, a¢ olsa bile bunu ev
sahibine rahat bir sekilde sdyleyemez. Ama bu fikrada oldugu gibi bazen de
misafire bu sekilde sorular sorulabiliyor.

Nasreddin Hoca, bir baska fikrasinda da; “Insan neden esner?”
sorusuna: “Vallahi, ya a¢hktan ya da uykusuzluktan, ama benim uykum
yok.” (Tokmakgioglu 2004: 164-165) diyerek a¢ oldugunu yine dolayli
yollardan ifade eder. Dikkat edilirse Hoca, dogrudan ag oldugunu séylemez.
Ama uykusunun olmadigina vurgu yaparak a¢ oldugunu ima eder.

Bir bagka fikrada, kumarda yenilen Fadime’ye Temel her seferinde;
“Uziilme kanaryam/kekligim/biilbiiliim!” gibi sozler sdyler. Arkadaslari
bunun sebebini sorduklarinda Temel; “Vallahi ‘kus beyinli’ diyecegim de
bir tiirlii dilim varmiyor.” der.

Abdal fikralar1 arasinda da dolayl anlatim 6rneklerine sikca rastlanir.
Ornegin; Kadirli’de bir Abdal’a; “Nerelisin?” diye sorarlar. Abdal:
“Zilfagaroglu Ali Bee, bizim orada oturur! der (Cevik 2018: 192). Aslinda
sOyledigi evin civarinda bunlarin ¢adirlari/kuliibeleri vardir. Ama ¢adirda/
kuliibede yasadiklarini dogrudan sdylemek istemeyen Abdal, dikkatleri
bolgede herkesce taninan bir beyin konagina ¢ekerek o muhitte yasadigini,
diger bir ifadeyle aga ile ayn1 konumda oldugunu ima eder.

Asagidaki fikrada, anne ile oglunun karsilikli konusmasinda da oglan,
annesini Ortiilii dil yontemiyle ikna eder:
“Anne bana 2 tl verir misin?”’
“Az dnce verdim oglum, dondurma alacaksin yine degil mi?”
“Hay1r anne, surada bir yasli amca var da ona verecektim.”
“Canim oglum, ben de yine dondurma alacaksin sandim.”

Anne 2 tI’yi ogluna verir ve sorar:
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“Peki nerde o yasli adam?

“Kosede dondurma satiyor!”

Duygularin agikga ifade edilmedigi bu tiir fikralarda séylenmek istenen
diisiince dolayli yollardan anlatilmaya ¢aligilir.

4. Mahalli Kelimelere Farkli Anlamlarin Yiiklenmesi: Her bolgenin
kendine mahsus bir konusma sekli vardir. “Ag1z” adi verilen bu konusma
sekli, “Belli yerlesim bolgelerine ozgii, yazi dili haline gelmemis dil.”
(https://sozluk.gov.tr/) olarak tanimlanir. Bolge agiz o6zelliklerine gore
farkli anlamlar kazanan baz1 kelimeler mizahin olusumunda da oldukc¢a
onemlidir. Asagidaki fikrada bu durum ¢ok giizel bir sekilde anlatilir:

Sivas’ta, bir hamam sahibi gece olunca hamami kapatmak ister.
Ancak iceride herhangi birinin olup olmadigini 6grenmek i¢in de
iceriye yliksek sesle bagirir:

“I¢erde yunan var m1?”

Igeriden biri seslenir:

“Yok abi, ben Kayseriliyim!”

Aslinda fikrada gecen “yunan” kelimesi, Sivas agzinda “yikanan,
banyo yapan” anlaminda kullanilan bir kelimedir. Ancak karsidaki kisi bu
kelimeyi iilke adi olarak algiladig1 i¢in yanlis anlamaya bagli bir mizah
yaratilmis olur. Ayn1 durum “gurur” kelimesi i¢in de s6z konusudur.
Ogretmen, dgrencisine “gurur” kelimesi ile ilgili bir ciimle kurmasin ister.
Cocuk da; “Camasirlar giinesin altina asarsan gurur.” diye cevap verir!
Aslinda burada 6gretmenin bekledigi cevap, “onurlanmak, oviinmek”
anlamina gelen “gurur duymak™ sozi ile ilgilidir. Ama ¢ocuk, bu kelimeyi
kendi yoresindeki “kurutmak” filinin telaffuz edilis sekli olarak algiladigi
icin bu gekilde bir cevap verir.

Bazi durumlarda bolge halkinin kimi harfleri farkli telaffuz edisi de
mizahi bir olusuma sebep olabilmektedir. Elaz1g’in Baskil il¢esinde yasayan
halkin “0-6” ile “ii-u” harflerini karistirmasi gibi. Nitekim kahveye giden
Baskillinin, garsona; “Bene bi ¢ay, so da getir.” (Hangilin 2002: 176-177)
demesi lizerine garsonun, su yerine soda getirmesi; Dogan SLX marka
otomobil alan Baskilliye, arabasinin markasi soruldugunda; “Dugan Se
Le Corpi” diye cevap vermesi (Hangiin 2002: 218) ve Baskilli 6gretmenin
miizik dersinde “solo ve koro” kelimelerini “sulu ve kuru” seklinde telaffuz
etmesi (Hangiin 2002: 179), bilinen bir kelimenin bolge agiz 6zelliklerine
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bagli olarak telaffuz edildiginde nasil bir mizah olusturdugunu gosteren en
giizel 6rneklerdir. Konuyla ilgili bir bagka fikra ise soyledir:

Baskilli, yeni dogan ogluna “Oguz” adini koyunca, ¢evresindekiler:
“Keske, Kur’an’da gegen bir isim koysaydin.” derler.

O da gectigini iddia eder.

“Nerede gegiyor?”diye sorduklarinda ise:

“Oguzu billahi mines-seyytanirracim...” der.

Her bolgenin/sehrin/kdyiin kendine mahsus bir takim dil/agiz 6zellikleri
oldugu i¢in bu tiir fikralara hemen her bolgede rastlamak miimkiindiir.

5. Argo kelimeler: Bazi durumlarda kiifiirlii sozler ya da argo kelimeler
de fikralardaki mizahi unsuru olusturmaktadir. Dinleyicinin/okuyucunun,
kendisinin asla yapamayacagi, kendisine yakistirmadigi bir sozii bir
baskasindan dinlerken katila katila giilmesi, bircok fikranin yaratilmasina
vesile olmustur. Ornegin asagidaki fikrada satic1, halk arasinda salatalik
yerine kullanilan “hiyar” kelimesinin mecazi anlamlarin1 da diigiinerek
sOylemeye cekinir. Onun utanarak bu kelimeyi sOylemesi bir fikranin
olusumuna vesile olur:

Utangag bir Baskilli, tablacilik yaparak sebze satmaktadir. Sokakta
dolasirken bir yandan da sattiklarini mahalleliye duyurmak igin
domatese ve bibere bakip:

“To...mates vaaaar, isot vaaar!” der.

Ardindan maydanoza, lahanaya bakar:

“Mey... dunuz vaaaar, le... ha...ne vaaar!” der.

Sonra salataliga bakar:

“Tovbe estegfurullah, hi...yer vaaar!” der (Hangiin 2002: 175-
176).

Bir bagka fikrada imam, kadinlara; aksam eve yorgun gelen kocalarina
iyi davranmalari, hallerini ve hatirlarin1 sorma konusunda nasihatte
bulunur, kadinlar da “tamam” derler. O giin de hava ¢ok soguktur, bardaktan
bosanircasina yagmur yagmaktadir. Bu kadinlardan biri, aksam sirilsiklam
bir halde kapiy1 ¢alan kocasiyla ilgilenmek ister: “Oy herif, nasil da it gibi
titrirsen!”” der (Dursun 2024: 128). Burada iyi niyetle, hal hatir sormak
amaciyla soylenen bu sdz argoda pek hos karsilanmasa da kadinin dilinde
mizahi bir {isluba donlismiistiir.
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6. Atasozii ve Deyimler: Atasozii ve deyimler, az sdzle ¢ok seyin ifade
edildigi, yogun bir anlatim giicline sahip kaliplagmis ifadelerdir. Tiirkgenin
giicii ve glizelligi en ¢ok da bu tiirlerde kendini gosterir. Bugiin Nasreddin
Hoca’ya bagli olarak anlatilan fikralarin cogunun sonunda mizahi olusturan
climle atasozii veya deyim seklindedir: “Parayt veren diidiigii ¢alar”, “El,

’

elin eseginin tiirkii soyleyerek arar.”, “Damdan diisenin halini damdan
diigen bilir.”, “Yorgan gitti, kavga bitti”, “ipe un sermek”, “Bindigi dali
kesmek”, “Geg¢ yigidim”, “Yok devenin basi”, “Fukaramin mali gézii
ontinde gerek”... Asagida “hirsizin hi¢ mi su¢u yok” deyiminin ortaya

¢ikisi da bir fikra ile anlatilmaktadir:

Esegi caliman Hoca, durumu yana yakila komsularina anlatinca
her birinin agzindan; “Hirsiz esegini gotiiriirken neredeydin?”,
“O kadar ince kapi olur mu?”, “Ahirin kapisini kilitleseydin
esek calinmazdi”, “Hirsiz, esegi baglamadigin i¢in caldi!” gibi
laflar ¢ikar. Hoca dayanamayarak; “Evet, biitlin bunlar benim
sucum! Ama siz de insaf edin, hirsizin hi¢ mi sugu yok!” der
(Tokmakgioglu, 2004: 162).

Elazig ve cevresinde kullanilan bazi deyimlerde de, bu yorenin
kiiltiirtint bilmeyenler i¢in mizahi bir anlam igerir. Tipki asagidaki 6rnekte
oldugu gibi:

Baskilli baba ile oglu tarlada ¢alisirken gokyiiziinden bir helikopter
gecer. Bunu tizerine oglu babasina seslenir:

“Babo, bak tiyare ge¢i!” Babas:

“Karisma oglum gegsin!” der (Hangiin 2002: 183-184).

Atasozleri bolgeden bolgeye pek degismese de deyimlerde farklilik
biraz daha fazladir. Hemen her bolgenin kendine mahsus bazi deyimleri
vardir. Bu fikrada gegen; “karisma gegsin” sozleri de, glizel bir is
yaptiklarinda; “sesini ¢tkarma™ ya da beklenen performansi gésteremeyen
birine; “fopuguna tiikiir ” denilmesi de Elazig’da sik¢a kullanilan deyimler
arasidadir.

7. Manzum Tiirler: Fikralar genellikle nesir halinde olsalar da zaman
zaman igerisinde manzum parcalara rastlamak miimkiindiir. Bunlar bazen
dortliik bazen de beyit veya bentler seklindedir. Bu tiir fikralarda mizah
genellikle manzumenin igerisinde yer alir. Konuyla ilgili 6rnek sayisi
oldukga fazladir. Bunlardan birkagi, konunun anlasilmasi igin yeterli



Mizah- Dil iliskisi Agisindan Tiirk¢enin Onemi 53

olacaktir. Ornegin, Nasreddin Hoca nin “Ebced Hesab1” adli fikrasi ile Asik
Imami’nin “Kabak” adl1 ilahisinde gegen kabak yemegi konusunun benzeri
Bekri Mustafa’nin basindan da gecer. Bekri Mustafa, misafir oldugu
Ahmet Aga’nin evinde 13 giin boyunca sabah aksam kabak yemegi yiyince
dayanamayip bir sabah, ezan vakti evin karsisindaki mescidin minaresine
cikar ve ezan okur gibi su dortligi soyler:

“Ahmet derler var bir kisi

Hayra yarar yok hig isi

Sabah aksam kabak ag1

Yenir mi ya Resulallah” (Erksan, 1997: 4)

Bu tiir ornekler Nasreddin Hoca fikralarinda oldukc¢a fazladir. Bu
orneklerden birinde Nasreddin Hoca ile evindeki misafir adeta “atma tiirkii/
karsi-beri” sdylemektedirler:

Hoca’ya bir misafir gelmis. Yiyip ictikten sonra tam yatilacakken
misafir:

“Bizim eller bizim eller

Yatar iken yliziim yerler!” demis...

Rahmetli de bu maniye soyle karsilik vermis:

“Bizde Oyle adet yoktur!

Saklarlar da kisin yerler!” (Tokmakgioglu, 2004: 161).

Bu tiir manzumelerin disinda “6lgiilii sdzler” olarak da adlandirilan
diizgiiler de fikralarda mizahin olusumuna zemin hazirlamaktadir. Dogan
Kaya’nin “Muhtelif konularda ve daha ziyade ikilik yahut iicliiklerle
soylenen, tecriibe ve goriisleri yansitan; duygu, inang, diisiince, davrants
icin diiziilmiis 6zIlii ve ol¢iilii sozlere diizgii denir.” (1999: 403) seklinde
tanimladig1 diizgiilerin bazilarinda mani, atasozii ve tekerleme o6zelligi
de vardir. Soziin, dl¢iiniin ve anlamin mizah ile birlestigi bu tiir fikralarin
sayist oldukca fazladir. Nitekim bir fikrasinda Nasreddin Hoca’ya
hekimligin sirr1 soruldugunda; “Ayaklarint sicak tut, basini serin / Kendine
bir is bul, diigiinme derin.” (Tokmak¢ioglu, 2004: 136) diyerek bir diizgii
ile meraklilarina gereken cevabi verir. Halk arasinda atasozii olarak da
sOylenen bu fikrada, derin anlamlarin gizli oldugu muhakkaktir.

Hoca’nin, “Onda da Kiiser” adli fikrasinda da mizah, siir diliyle ifade
edilir:
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Hoca ve arkadaglari, gezip dolastiktan sonra, bir pinar basinda,
yanlarinda getirdikleri siite ekmek dograyip yemek isterler. Fakat
Hoca ile arkadaslarindan biri ekmegi dogradikca, digeri de siirekli
yer. Ikazlarina kulak asmayan bu kisinin basina, Hoca kepgeyle bir
kere vurunca, adam cansiz yere diiser. Hoca ne yaptiysa arkadagini
yerinden kimildatamaz ve:

“Ne dograr, ne elin ¢anagdan keser,
Bir ¢cdmge vurarsan, onda da kiiser!” der (Abdulla 1993: 69).

Ustiine vazife olmayan islere karisan insanlar icin; “Allah’in isine,
bakkalin tasina karigiimaz.” sdziinlin gectigi diizgli de anlam agirhikli bir
fikradir. Olay, bir Yoriik ile bakkal arasinda gecer:

Bir Yoriik, sehre peynir satmaya gitmis. Peyniri bir bakkala
satmig. Bakkal, peynirleri tartarken terazinin bir goziine okka ve
dirhem (eski agirlik 6lgiisii) yerine bir tas koyar. Koylii, “Haci
Efendi, senin okkan, dirhemin yok mu, neden tasla tartiyorsun?”
deyince, bakkal, “Sus kéafir olursun; Allah’in igine, bakkalin tagina
karisilmaz!” der (Atalay, 1968: 14).

Asagidaki fikralarda da mizahin olusumunda diizgiilerden yararlanildig1
goriilmektedir:

Eski sairlerden birisi, “Sabaha dek oksadim seni” diye bir misra
yazar. Ikinci misraya bir tiirlii kafiye uyduramaz. Safiye adinda
olduk¢a bilgili bir karisi varmig. Kadin, kocasindan hosnut
degilmis. Ayrilmak ister, bir tiirlii bosanamazmis. Adam kafiye
bulmay1 diistiniirken yanina gelerek ne diisiindiigiinii sorar. O da
ikinci misra i¢in kafiye diistindiigiinii sdyler. Hanimi:

“Bosadim seni dersen, ‘oksadim seni” ile ¢ok giizel kafiye olur.”
der. Kocast:

“Tamam, bosadim seni.” der demez, kadin; “Beni bosadin; Allah’a
1smarladik!” diyerek kapidan firlar gider. Bunun iizerine adam:

“Geldi kafiye, gitti Safiye!” diye mirildanir (Atalay, 1968: 83).
XXX

Hocanin birisi, camide vaaz ederken sadakadan, fitreden, zekattan,
Muharrem ayinda asureden bahseder, bunlarin sevaplarini anlatir.
Muharrem ay1 gelmis, her evden sira ile asureler imamin evine
tasinmaya baglamig. Ay gecip gider. Hocanin evinden asure
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cikmamis. Hocaya sebebi soruldugunda, “Olii goziinden yas, imam
evinden as ¢ikmaz.” cevabini vermis (Atalay, 1968: 152).

Bu tiir fikralarda Tiirk¢enin anlam zenginligi daha acgik bir sekilde
hissedilir. Siir dili, 6l¢ii ve kafiye mizah ile birleserek ortaya tam anlamiyla
bir sanat eseri konulmustur.

8. Tiirk¢e-Yabanci Dil Karsilastirmasi

Bazi durumlarda Tiirkge konusan birinin yabanci dil 6grenmeye
calismasi ya da baska iilkelerden gelen birinin Tiirk¢e 6grenmeye ¢aligsmast,
bir bagkasina dil 6gretme, dilimize giren yabanci kelimelerin yanlis yerlerde
kullanilmasi, Tiirk¢eyi yeni 6grenen kisilerin bazi kelimeleri ikinci, tiglincii
anlamlariyla kullanmalar1 mizahi da beraberinde getirir. Bu konu su
basliklar altinda degerlendirilmistir:

8.1. Yabanal Dil Ogrenme ve Ogretme: Bazi fikralarda yabanci

dil 6grenme ya da 6gretme durumu mizaha konu olabilir. Ornegin bir
Karadenizli fikrasinda Temel Almanya’ya gidip dondiikten sonra Dursun’la
karsilagir. Dursun; “Ula Temel sen Almanca bilmezdun. Almanya’da iken
¢ok stkinti gektun mi?” diye sorunca Temel; “Ben ¢cekmedum ama Almanlar
epey sikinti gektu!”” der (Goksen 2003: 248). Konuyla ilgili bir baska fikra
ise soyledir:

Temel ile Dursun yolda gezerken yanlarina bir turist yaklasir.

“Ingilizce biliyor musunuz?” diye sorar. Temel ile Dursun:

“Bilmeyiruk™ derler.

Turist siraile Fransizca, Almanca veya Italyanca bilip bilmediklerini

sorar. Bizimkiler isaretlerle bilmediklerini sdylerler. Turist gittikten
sonra Dursun:

“Ula Temel, ¢ok utandum. Bi tane dil bilseyduk adamin derdini
anlardik” diye hayiflanir. Temel:

“Ula Dursun, sen manyak misun? Adam dort dil biliyi de derduni
anlatamayi” der (Goksen 2003: 249).

Birgok dilde kelimelerin yazilist ile okunusu birbirinden
farklidir Bu durum bazen mizahin olusmasina da vesile olur.
Nitekim  bu durumun mantigin1  bir tirli ¢6zemeyen Temel

<

Ingilizce 6gretmenine sorar: “‘Come’yazaysunuz, ‘kam’diye okuyaysunuz

da ‘gelmek’ anlamina geldigini nerden anlaysunuz?”
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Nasreddin Hoca ise bazi fikralarinda Tiirkgesi varken yabanci
kelimelerin kullanilmasina karsi oldugunu, bu kelimelerin sadece anlami
zayiflattigini asagidaki fikra ile ima eder:

Bir giin Hoca’ya; iyi, hos bir adam oldugunu, fakat Fars¢a bilmedigi
icin vaazlarmin pek etkili olmadigini soylediklerinde, Hoca, Farsca
bildigini ispatlamak icin bir beyit okur:
“Mor menevse boynun egmis uyurest

Kafir sogan kat kat urba giyerest”

Hoca’ya, bunun neresinin Fars¢a oldugu sorulunca; “Sonundaki
‘est’leri gormiiyor musunuz?” diye cevap verir (Kabacali 1991:
194).

“Nasreddin Hoca, sahip oldugumuz dilin biiyiik bir hazine oldugunu,
bu sessiz kaybedisin farkinda olmayan bizleri “Mor menekse boynun
egmis uyurest” sozleriyle tanimlarken, yok olusun, elden gidisin kis kis
giilen seyircilerini de ac1 soganla 6zdeslestirip, “Kdfir sogan kat kat urba
giyerest” seklinde dile getirir” (Senocak 2014: 174).

8.2. Anlami Bilinmeyen Yabanci Kelimeler: Bazi durumlarda Tiirkge
bir climle kurarken uygun yerde kullanilmayan yabanci bir kelime mizahi
olusturabilir. Kisi, kullandig1 kelimenin hangi anlama geldigini tam olarak
bilmediginden dolay1 uygun olmayan bir yerde kullanilan yabanci kelime
mizahin olusumuna zemin hazirlar:

Birkag softa, aralarinda hi¢bir okuyup yazmasi olmayan birisi
de bulundugu bir davet sofrasinda yemek yiyorlarmis. Ortaya,
kusbasi etle yapilmig pilav gelmis. Softalardan biri, kasigina et
parcasi geldikge, “vecedtii” dermis ki, “buldum” demektir. Okuyup
yazmasi1 olmayan kisi, bu sozii “kusbasi et” anlaminda sanmis. Bir
parcast da onun kasigina gelince, “Ben de buldum bir vecedtii”
diye haykirmis (Atalay, 1968: 33).

Fikrada gegen son ciimle Tiirkgeye cevrildiginde; “Ben de buldum, bir
buldum!” gibi anlamsiz bir ifade ortaya ¢ikar bu da fikradaki mizahi yaratir.

8.3. Yabanc1 Kelimelere Tiirk¢ce Karsihk Bulma: Bazi fikralarda
mizah, yabanct kelimelerin ¢agristirdigit  Tiirkge kelimelerden
olusturulmustur. Bunun ilk o6rneklerini Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda
goriiriiz. Burada, kahramanlardan biri mizaha zemin hazirlar, digeri de
mizaht olusturur. Mizaha zemin hazirlayan karaktere “disi konusan”,
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digerine “erkek konusan” denir. Disi konusan Hacivat (gdlge oyunu),
Pigekar (ortaoyunu), Usta (hokkabaz), ihtiyar (kuklabaz), karsisindakine
niikte yapma firsatini verir, lafi, sdylesmeyi acar. Buna tuldiat tiyatrosunda
“anahtar vermek” denir. Bunlara cevap veren, laf yetistiren kisiye (Karagoz,
Kavuklu, yardak/Yardake1, Ibis/Komik) de “erkek konusan ad1 verilir (And
1985: 196):

Hokkabaz: Aksamdan beri yanima gelmissin, bir patirdi, bir
giiriiltii.

Yardak: Ustacigim kim kaldirdi, kim gotirdi? (....)

Hokkabaz: Oylesi degil.

Yardak: Ya nasil ustacigim?

Hokkabaz: Yani bir vaveyla kopardim.

Yardak: Evet, komsunun bahgesinden bir sar1 leyldk kopardim.
(saksak) Bir kirmizi leylak kopardim, (saksak) (And 1985: 205).

Nasreddin Hoca da “Kabak” ya da “Ebced Hesab1” adi ile bilinen
fikrasinda Arapca kelimelere karsilik kafiye ve redif yoniinden uyumlu
birer Tiirk¢e kelime bularak derdini, cemaatten beklentisini ¢ok gilizel bir
sekilde anlatir:

Hoca bir koye gitmis. Hi¢ kimseyi rahatsiz etmemek i¢in dogruca
koy odasina inmis. Gelenek ya, her giin evden bir yemek gelirmis
Hoca’ya... Ama her giin de kabak tatlisi! Bir, iki, {i¢, dort... derken
Hoca kendi kendine “Bu is artik kabak tad1 verdi.” demis. Bir giin
koyliilerden biri eski Tiirkge ile tarih diigiirmek anlamina gelen
Ebced’in yorumlamasini kendisinden isteyince sOyle konusmus:
“Ey cemaat, Ebcet: Miisliimanlar konukseverdir. Eba en ced...
Vekaletin (Hevves): Kimileri konuk agirlamasint bilmez... Nigin
mi? (Hutti): su yoksul Hoca, ka¢ giindiir kabak yuttu!.. Oysa
(Keleman): Ben bu ise gelemem... amma veldkin (Sagfes):
Boylesine davranis kitaba sigmaz... Yaht (Karaset): Hocaniza yok
mu bir lokma et?.. Biliniz ki (Dazigelen): Et yedirenler cennete
giderler aziklariylan!..

Koyliiler Hoca’nin ne demek istedigini anlamislar ve o gilinden
sonra kendisini etle, siitle beslemisler. Kdyden ayrilacagi sira biri:

“Hoca, demis, sayemizde adamakilli beslendin, giirbiizlestin!”Hoca:

“Sizin degil, demis, Ebced’in sayesinde giirblizlestim ben!” der
(Tokmakgioglu, 2004: 295-296).
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Tiirk¢eyi yeni 6grenmeye baglayan yabanci uyruklu kisiler de ¢ogu
zaman, bir kelimenin birden fazla anlaminin oldugunu bilemedikleri i¢in
bilinen bir kelimeyi yerinde kullanmayarak ya da yanlis kullanarak mizahi
olustururlar. Ozellikle farkl: iilkelerden gelerek Tiirkge dgrenmeye ¢alisan
dgrencilerde bu tiir drnekler oldukea fazladir. Ornegin;

*“Soyma”nin elbise c¢ikarmak anlamina geldigini dgrenen Ggrenci,
evde yemek yaparken, arkadasina; “Ben soganlarin kiyafetini ¢ikardim, sen
de yumurtalar getir.” der (Ozmen 2023: 64).

**“Dogurma’nin “cogalmak” ile es anlamda oldugunu 6grenen d6grenci,
bir giin hocasinin masasina soyle bir not birakarak gider: “Acil hastaneye
gitmeliyim, ¢iinkii ablam ¢ogaltacak!” (Ozmen 2023: 51).

*Ogretmen Tiirkcede pekistirme konusunu anlattiktan sonra
Ogrencilerden ornek isteyince Kombagyali bir 6grenci, “yepyellow” der
(Ozmen 2023: 65).

*Disi” ile “kadinin aym anlama geldigini 6grenen Ogrenciye daha
sonra evinde evcil hayvan besleyip beslemedigi sorulunca; “Bir kadin
kedim var!” der (Ozmen 2023: 63).

*“Amca” ile “teyze’nin kullanim yerlerini karigtiran bir 6grenci, adres
soran adama; “Teyze ben yabanciyim,” der. Adam da giilerek; “Anladim
yabanct oldugunu.” der (Ozmen 2023: 53).

Bunlarin disindabazi Tiirkge kelimelerin gesitli Tiirk Cumhuriyetlerinde
farklianlamlardakullanilmasi daduruma gére mizaha zemin hazirlamaktadir.
Ornegin Azerbaycan Tiirkgesinde “diismek”, tasittan inmek; “catmak”,
yetismek, ulagmak; “subay” bekar vb. anlamlarinda kullanilmaktadir.
Suriye’de ise “hurma” kadin anlaminda da kullanilmakta imis:

*Suriyeli bir 6grenci iilkesine giderken hocasindan bir isteginin olup
olmadigini sorar. Hocas1 da: “Suriye’nin en giizel hurmalarindan getir.” der.
Ogrenci; “Ama hocam siz evlisiniz!” diyerek hayretini ifade eder (Ozmen
2023: 41).

9. Modern Fikralarda Tiirk¢cenin Kullanimi: Saim Sakaoglu,
geleneksel fikralar ile modern fikralari karsilastirdigi yazisinda, bilinen fikra
tiplerine modern fikra motifleri eklenerek yeni fikralar olusturuldugunu
belirtmektedir. Bu modern fikralarda da Tiirkgenin anlam zenginligi gozden
kagmamaktadir:
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Dursun Temel’e sorar: “Kili¢ palugu hamsi palugunun nesidiir?”
“Korumasidur.” (Kizilot 2012b: 102’den Sakaoglu 2013: 73)
XXX

Dursun Temel’e sorar:

“Dil palugu hamsi palugunun nesidur?”’

“Ula sozciisiidiir, sozciisti.” (Kizilot 2012a: 33’ten Sakaoglu 2013:
72)

Bu 6meklerden birincisinde baligin adinin kili¢ olmasi ona “koruma”
ozelligini, digerinde “dil” olmas1 “sdzcii”liik 6zelligini yakistirmaktadir.

Sakaoglu, makalenin devaminda; “Giiniimiizde kisaltila kisaltila
kusa cevrilen, hatta bir bilmece havasina sokulan fikralar ddeta tadimlik
bile degil sanki solumalik veya duymalik seklindedir.” (Sakaoglu 2013:
72) diye serzeniste bulundugu kelimelerin es anlamlarindan hareketle
mizah olusturulmustur. Sakaoglu’nun; “zipir bilmece” veya “soguk fikra”
olarak adlandirdigi bu metinlerde fikra havasi olmasa da Tiirk¢cenin anlam
zenginligini ve mizahi yoniinii gostermesi bakimimdan énemlidir. Bunlardan
bazilart:

*Adamin biri yumurtayr kirmis, yumurta da bir daha onunla
konusmamis.

* Adamin birinin evi yanmig ama duvari diizmiis.

*]1k Tiirk bayragini kim dikmistir? (Terzi)

*Cinliler ¢ay icerken kagiklarini saga dogru cevirirler Japonlar ise
sola dogru... Neden? Seker erisin diye! (Sakaoglu 2013: 72)

Gilintimiizde bu tiir metinlerin sayis1 oldukca fazladir:

*Sizi ¢ok lizen, kiran, kizdiran, aldatan biri; “Bagisla beni” diyorsa,
onu kirmayin... Gotiiriin, en yakin hayir kurumuna bagislaym.
*“Iyi giinler, Ahmet Bey’i baglar misiniz?”, “Niye, 1sirryor mu?”
*Ben, ayakta gitmeye raziyim, yeter ki karakterin otursun.

*Ogretmen, 6grencisine; “Evladim, smav kigidina baktim, yazin
okunmuyor.” deyince 6grenci: “Kisin okuyun o zaman hocam!”
der.

*Kopek tasmasi almak isteyen adam, satici nasil olsun diye sorunca;
“Kafana gore ver.” der. Satict tekme-tokat kovalar.

*“Susar misin?” diyen birine karsisindaki; “Yok, yeni su igtim.”
der.
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“Gitmek kolaysa / donmek fantaymig; Donersin sandim / Lahmacun
¢iktin.”

*Doktora gittim; “Agri nerede?” dedi. “Dogu Anadolu bolgesinde.”
dedim, oksijen tiipiiyle kovaladi, adam salak midir, nedir.

*Bugiin hastaneye gittim, filmimi ¢ektiler. Doktora hangi kanalda
oynayacak diye sorunca ters ters bakti. Yahu doktorlara da soru
sorulmuyor arkadas.

*Gegen giin su icecektim, i¢gmedim. ‘“Neden?”, “Igme suyu
yaziyordu.”

*“Isiklarda inebilir miyim?”, “Niye? Karanliktan m1 korkuyorsun?”’
*ki sey yikar insan1. Biri sabun, biri su.”

*“Alo Emin’le goriisecektim.”, “Yanlis numara”, “Emin misiniz?”,
“Eminim” , “Hani yanlis numaraydi1?”

Genellikle es anlamli kelimelerden yararlanilarak ortaya konulan bu
fikralarda mizah yaratilmis olsa da fikralarin en biiylik 6zelliklerinden;
mesaj iletme, ders verme ya da bir konuyu/fikri agiklama gibi durumlara
pek rastlanmamaktadir.

Sonuc¢

Insanlar1 giildiiriirken diisiindiirmeyi amaglayan fikralarin en biiyiik
malzemesi dildir. Tiirk¢e ise diller arasinda anlam ve ifade yoniiyle zengin
bir anlatim tarzina sahiptir. Tilirk¢ede bir kelimenin birden ¢ok anlaminin
olmasi ya da tam tersi bir kavramin birden ¢ok kelimeyle ifade edilmesi
fikralarda mizahin temelini olusturmaktadir. Bir¢ok fikrada kelimelerin es
anlamlarindan ya da benzer seslerden faydalanilarak mizahin olusturulmasi
bu sebepledir. Ayrica Tiirkgenin ahenk ve iislup yoniinden siir diline
yatkinlig1 birgok fikranin ortaya ¢ikigina vesile olmus ve mizah, siir diliyle
birlestirilerek ahenkli bir hal almustir.

Ancak, yukaridadabelirtildigi gibi fikralar bir taraftan giildiiriirken diger
taraftan da diislindiiriir. Bu sebeple fikranin bir diger adi da “giildiisiindiir.
Fakat mizahin kelime oyunlarina bagl olarak ortaya ¢iktig1 bazi fikralarda
“diisiinme” kismi1 zayif kalmis, “giilme” daha baskin hale gelmistir. Bu tiir
fikralar, mesaj iletme yoOniinden biraz zayif olsalar da Tiirk¢enin yapisal
iistiinligiinii gdstermek, ifade giiciinii ortaya koymak ve anlam zenginligini
gozler dniine sermek i¢in bunlarin da derlenip degerlendirilmesi gerekir.
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COKLU BIR TiP: KOSE VE ALDAR KOSE TiPi

Ismet CETIN®

Ozet

Tip, daha ¢ok distan goriiniisiiyle ele alinan, nesnel sekilde gosterilen
benzerlerinin temsilciligini yapabilmek igin genel niteliklerle donatilmis,
toplumsal gercekligin bir kesitini yansitip ger¢gek kimliginden uzaklagmis, kisisel
ozelliklerinden armdirilip toplumun bir kesiminin davraniglarini temsil eder.
Genis Tirk kiiltiir alaninda yasamaya/yasatilmaya devam eden Kose, Aldar Kose,
Kurnaz, Keloglan, Tas Kisi, Nasreddin Hoca, Efedi, Apandi gibi adlarla bilinen
tiplerin davranislar;; her toplumun kendi zihniyet diinyasinda segtikleri bir
davranig bi¢imini ifade etmektedirler. Bunlar bazen giiglii bir kahraman, bazen
zavall1 bir insan, kurnaz veya aldatilan saf bir kisi olarak goriilebilirler.

Cevresinde birgok anlatinin bulundugu, gergek hayat1 ve kisiligi hakkinda
bilgilerin olmadigi, hakkinda sadece gesitli bilgilerden hareketle bilgi yumag:
olusturulan Aldar Kése, i¢inde yasadigi/yasatildigr toplumun geliskilerini farkl:
tutum ve davranislar sergileyerek aktarir. I¢inde yasadigi toplumun miinekkidi
pozisyonunda olan Aldar Kdse, baslangicta muhtemelen olumlu bir tip iken
toplumsal degisime paralel olarak toplumun davraniginin ya da kisi zaafinin bir
yoniinii, aldatici, zeki, kurnaz, bazen de kahraman yoniinii temsil ve ifade eden,
farkli davraniglar sergileyen tipe doniisiir.

Bildiride: Kdse’den Aldar Kdse’ye uzanan siiregte mitik anlati ve inanmalar
ile anlatilarda yer alan kose kavrami iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Aldar Kose, Elestiri, Kose

*  Prof. Dr.,, Gazi Egitim Fakiiltesi, Tirk¢e ve Sosyal Bilimler Egitimi, Tirk Dili ve
Edebiyat1 Egitimi, icetin1957@gmail.com
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Genel tamimiyla tip; “cesitli huylari, davranmislari, duygulanig ve
diisiiniis bigimleri, icsel gelisim ve degisimleri, yani bireysel ozellikleri
tizerinde pek fazla durulmayan, daha ¢ok dis goriiniisiiyle ele alinan,
nesnel sekilde gosterilen, benzerlerinin temsilciligini yapabilmek icin
genel niteliklerle donatilmig, oncelikle toplumsal gercekligin bir kesitini
yansitan ve bu arada kendi hayatini yasamaya pek firsat bulamayan kisi”
(M. Belge, 2016:22) olarak tanimlanir. Bu tanimdan, sadece bir masal, fikra
veya yergi karakteri olarak goriirsek anlatilarda sadece kurnaz, hilekar,
kahraman gibi standartlasmig kimliklerle goriilen anlati kahramanin tip
olarak kabul etmemiz gerekmektedir. Ancak konumuz olan Aldar Kose’yi
dikkatle alirsak masal, fikra veya yergi tiirli anlatilarda farkli karakterle
goriildiigl, anlati tiirii ve anlat1 ortamina gore degisken oldugu goriiliir. Bu
degiskenlik, sabit bir davranigin, dolayisiyla tipin ifadesi degildir. Anlati,
anlat1 ve dinleyici kitlesine bagl olarak goriilen bu degisiklik, okundugu/
dinlendigi ortama gore yeniden sekillenir. Bu da anlatildigi/okundugu
toplumun farkli kesimlerinin davranislarini yansitir. Demir, toplum/ ferdin
kendi disindaki kabullerini dikkate almak suretiyle ‘yargi, kalip yargi ve
‘On yargi’ya dikkat ¢eker. O, ‘stereotip (kalip yargi) gruplari, grup iiyelerini,
kisileri temsil eden, onlar1 Ozetleyen, tipiklestiren, kaliplarin igerisine
yerlestiren zihinsel diistinme bi¢imleri olarak degerlendirir. Stereotiplerin
gergek kisilerin yerini alan, onlarin yerine gegen, tekil insani tekillikten
kopararak tiimel bir kategorinin i¢ine koyan zihinsel imge’ oldugunu ifade
eder. Bir kategorinin, grubun, sinifin temsilcisi olarak temsil ettigi yapinin,
medeniyet, kiiltiir ve diinya goriisiiniin adeta bir sisteme kavustugu ve
kendine benzeyen bir¢ok insani, tipikligiyle yansitan kisi (Demir 2014:28)
olmak miinasebetiyle genis Tiirk Kiiltiir cografyasinda ve bu cografyada
yasayan Tiirk gruplar ile komsu kiiltiirlerde ayn1 veya benzer adlarla
goriilen; ayn1 veya benzer adlarla goriilmese bile ortak davranig 6zellikleri
sergileyen Kose, Aldar Kose, Kurnaz, Keloglan, Tas Kisi, Nasreddin Hoca,
Efendi, Apandi gibi adlarla bilinen tiplerin davraniglari; her toplumda kendi
zihniyet diinyasinda segtikleri bir davranig bigimini ifade etmektedirler.
Fikra tipi, mizahi anlati kahramani, sakaci, miinekkit olarak algilanan bu
tipler bazen giiglii bir kahraman, bazen zavalli bir insan, kurnaz bir kisi
olarak gorilebilirler. Adlarmin saydigimiz tipler; soziinii ettigimiz genis
kiltlir alaninda; o kiiltiirel alanin tayin ve tespit ettigi edebi tiir icinde
islenmekte ve yasamaya devam etmektedir.
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Konumuz olan Aldar Kose stereotip olarak degerlendirilebilir. Aldar
Kose ile ilgili anlatilarda toplumsal inancin, “normalligini ve giivenin
cazibesini buluruz ve bu baglamda stereotipleri tahrip edecek herhangi bir
saldirt karsisinda bunu evrenin diizenine karst bir saldirtymus gibi algilariz.
Bu nedenle, stereotipler duygusal bir karakteristik ozelik tasimakta ve
bu duygusalligi pekistirmeye hizmet etmektedir” (D. Imanger 2004:129).
Sabitlenmemis, her hangi bir durum karsisinda birbirinden farkli davranis
sergileyen Kose/ Kose Kenan/ Aldar Kose/ Kurnaz Kose gibi adlarla bilinen
tip, ger¢ek kimliginden uzak, kisisel Ozellikleri bilinmeyen ya da ifade
edilmeyen, sosyal yapinin baglamima gore toplumdaki farkli kesimlerin
davranisini/davraniglarini temsil eden tiptir.

Jung, Mercurius’u'6rnek gostererek hilebaz, kurnaz, eglenceli tiplerin
insanligin ortak motifi oldugunu ifade eder: “... Hilebazlikla ilgili tipik
motiflerin garip bir bilesimi, kismen eglenceli kismen de kotiiciil (zehir!)
olan kurnaz oyunlari, bicim degistirme yetisi, hayvansal- tanrisal cifte
dogasi, her tiir iskenceye maruz kalabilmesi ve -last but not least- bir
kurtarict figiiriinii andirmasiyla Mercurius ta da goriiliiv. Bu nitelikler,
Mercurius 'un, Yunanlilarin Hermes 'inden’ bile daha eski olan, ilk ¢aglarin
derinliginden ¢ikip gelmis bir daemonium gibi goriilmesine neden olur.
Mercurius 'un hilebazliklari, onu halkbilimin belirli figiirleriyle de akraba
kilmiyor degildir ki masallarda karsimiza ¢ikan bu figiirler evrenseldir:
“Aptal Oglany, «Aptal Hans” ya da tam bir anti-kahraman olup digerlerinin
tiim ¢abalarina karsin basaramadig seyi aptalligryla basaran “Keloglan”.
Bir Grimm masalinda “Ruh Mercurius” bir koylii delikanli tarafindan
oyuna getirilir ve ozgiirligiinii degerli sifa sanatiyla yeniden satin almak
zorunda kalir” (2005:121-122).

' Yunan mitolojisinde hirsizlari, kumarbazlari ve tiiccarlart koruyan Tanr1. Tanri Hermes.
Hermes’in babas1 gokyliziiniin, simsek ve gok giiriiltiilerinin tanrisi olan Zeus, annesi
ise yagmur perilerinden biri olan Maia’dir. Baslangicta riizgar tanrisi olan Hermes
Tanrilarm en kurnazi ve en hizlisidir. Bir de biiyiilii degnek tasir. Kanatli sandallar olan
Hermes ayni zamanda tanrilar arasindaki haberlesmeyi de saglar (https://ckk.com.tr/
Felsefe/Hermes.html). (Er. 12/11/2024)

2 Hermes (Merkiir), Zeus ve yagmur perisi olan Maia’nin ¢ocuklaridir. Tanr1 Apollon’u
sasirtacak kadar Tanrilarin en kurnazi olan Hermes. Olimpos tanrilarinin en zekisi,
diizenbazidir. Ticaret, zenginlik, sans, dogurganlik, hayvancilik, uyku, dil, hirsizlik ve
seyahat Tanrisidir. Genigy bilgi i¢in bkz. Mark P. O. Morford ve Robert J. Lenardon,
Classical Mythology, New York-Oxford 2003, 5.257-273.
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Kamal Abdulla’nin “magara icinde” tasavvur ettigi ve disariyla
baglantisin1  “bilge 6gretmen” araciligtyla kurdugu ilk insan (2020:71-
92), kendi alaninda bilge/homo sapiens/ insandar. Saf, giinahsiz olan
insan, paylasilan zihinde var olan Oznelerarasi hikayelerin, inanglarin,
giiclerin, kurallarin ortak dokusu nedeniyle diinyay1 yonetmeye baslar ve
bir¢ok zihnin bu baglantisindan, zorluklari ve yeniden yapilandirmalartyla,
fedakarlik, 6zveri, adalet arayis1 gibi tipik insan erdemleri ortaya g¢ikar (S.
Leonard ve M. McClure, 2004). Bu erdemler dogustan vardir ve hakim
olma diisiincesinin baglangicindan itibaren erdemlerin ziddi, olumsuzluklar
cikar. Bu sistemde insanlar, mitolojinin ortak diline sahip olduklar1 igin
biitiin davranislar gezegendeki baskin hayat formu haline gelirler (R. Crott
2020).

Aldar Kose ve g¢evresindeki anlatilar Sovyetler Birligi doneminden
itibaren ¢ok iglense de kaynagini mitik doneme baglayan goriislerin varligini
dikkatten uzak tutmamak gerek. Strauss ve Moore, mitlerin Sliimiyle
ilgili yazilarinda 6nce mitlerin degisime ugradiklarini ifade ederek mit
olmaktan uzaklasip degisime ugradiklarini ifade ederler. Onlar, mitlerin
farkli anlatilarda stireklilik gdsterdigi n kabulii ile mekan ve zamana bagh
olarak degisikli gosterebilecegi, donlisiime ugrayabilecegine, “ayni mitin
bir varyantindan digerine, birinden digerine, ayni veya farkl mitler icin bir
mitten digerine, bazen ¢erceveyi bazen de kodu etkileyen” (1974:69 ve E.
Olger Oziinel 2005) déniisiimler olabilecegine dikkat ceker.

Jung’in mitik doneme atifta bulundugu hilebazlik, kurnazlik, zaman
zaman yalanci, aldatan, kahraman gibi farkli davranis sergileyen karakterleri
temsil edip anlamlandirilan tip, Tirkiye sahasi masallarinda genellikle
“Keloglan” ve “Kose” tipiyle karsilanirken Hazar oOtesi Tiirk sahasi
anlatilarinda genellikle “Taz Kisi” ve “Aldar Kose” tipiyle karsilik bulur.
Cesitli Tiirk gruplarinda, kurnazligiyla masalin akisini saglayan karakterler
bulunmaktadir. Tuvalar arasinda anlatilan Cangis-Karis masalinda Cangis-
Karis, kurnazligi ile Karaatt Han’dan agabeylerinin intikamini alir (Z.
Karadavut 2015; Aca 2015), Cuvas masallarinda kahramanlar, rakiplerini
zeka ve kurnazligiyla yenerler (B. Bayram 2015). Tiirkiye sahasi Keloglan
masallarinda Keloglan, zekas1 ve kurnazligi1 sayesinde basariya ulagir.

Bu o6rnekler, baslangicta bir merkez/kisi/varlikta olan 6zelligin, zaman
i¢inde insanligin sosyallesme siirecine bagli olarak dagildigi, farklt donem
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ve yerlerde farkli tasavvur ve kabul edildigine isaret etmektedir. Bunlardan
en belirgin olan 6rneklerden biri Kose ve Aldar Kose tipidir.

Kose tipi, medeniyet degisikligi ile anlam kaymasina ugramis olmalidir.
Baglangicta muhtemelen olumlu olan Koése, toplumun davranisinin ya da
kisi zaafinin bir yoniini, aldatici, zeki, kurnaz, bazen de kahraman yoniinii
temsil ve ifade etmistir.

Alsag, Masal kahramani Keloglan’in mitik kokenleriyle ilgili yaptig
calismada Kose’den de soz eder. Bahattin Ogel’in; “Kuzey Tiirk masal
veya destanlarinda yigitler, biiyiik savaglar, ugraslar veya yarislar icin
giderlerken, ‘atlart ile birlikte kel oluyorlar’ ve boylece ilahi bir giic
almis oluyorlardr” tespitinden hareketle, baglangicta disil bir varlik olan
Tas Kaan’i, daha sonraki donemde; Keloglan, Keloglan’in annesi ve
Kose arasinda rollerinin boliistildiigii; hilebaz, kurnaz ve zarar veren bir
karakterin arketipin “Kose” olarak varligim siirdiirdiigtinii ifade eder. Taz
Kaan’m disilik 6zelligi Keloglan’in annesinde, olumlulugu ise Keloglan/
Tas Kisi ile temsil edildigi fikrindedir (2017).

Bahaddin Ogel, “K&se” kavrammin baslangigta olumlu oldugunu;
Oguz hatunlarindan birinin Salur Kazan-Alp’in hanimi Altun —Kozeki
oldugunu ifade ederek, Kozeki’nin Koze- “Arzu etmek, istemek™ anlaminda
oldugunu sdylemektedir (B. Ogel, 2003:367-368).

Eski Tirk inanglarinda samanistik uygulamalar bulunmaktadir.
Tarihin ¢esitli donemlerinde kose, kdse olmasa bile sa¢ ve sakallarini tiras
eden mistik temsilciler ve dervis asiklar bulunmaktadir. Boyle bir tipin
varligini 15. yiizyilda Erzurum’a gelen ispanyol Clavijo, seyahatnamesinde
aktarmaktadir. Babailerden oldugu tahmin edilen Barak Baba (13. YY) ve
miiritlerinin sakalsizliklar1 bilinmektedir. Tiirk tarikat geleneginde bir 6rnek
de Cepni boyunun bagli oldugu ocaktir. Hac1 Bektas Velayetnamesinde yer
alan YOnus Miikri’nin oglu oldugu yazilan Siileyman, tarikat geleneginde
Kose Siileyman olarak anilir ve Tiirkiye’de Cepni Boyuna mensup olan
Bektasilerin bir grubunun bagli oldugu ocagin piridir. Rivayete gore Kose
Siileyman’in Haci Bektag’la cagdas olup ondan icazet almis, 12 imamdan
Zeynel Abidin evlatlarindan olup mezari Sivas, Susehri’ndedir (H.I. Sahin
2012).

Koselik baslangicta tek anlamda ve olumlu olsa da daha sonraki
donemlerde yukarida da ifade ettigimiz gibi zaman ve zamanin sartlarina
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bagli olarak farkli anlamlar kazanmig olmalidir. Biyolojik olarak bir eksiklik
olmasi yaninda anlatilarda genellikle olumsuz anlam kazanmis.

Kose kavrami Tirk kiiltlir unsurlarindan biri olmali ki, sahis
adlandirmasindan yer adlandirmasina; masal karakterinden roman
kahramanina kadar birgok alanda varligin siirdiirmeye devam etmistir.

Tarihi kaynaklarda, gercekte fiziki bir eksiklik ya da 6zellik olarak
goriilen koselik, kayitlarda kimi zaman eksiklik, kimi zaman kusur, kimi
zaman da kisiye olumlu meziyet kazandira fiziki 6zeliktir.

Naima ve Silahdar tarihlerinde yer alan bilgilere gore, XVI ve XVII.
ylzyillarda Celali isyanlarina katilan bazi isimler biri Abaza Hasan Pasa’nin
Kethtiidas1 Kose Ali’dir. Alaiye mutasarrifi olan Kor Beg Mustafa Pasa 11
Mart 1659 yilinda yakalanip bogdurulur. Bir bagka Celali eskiyasi, 1581°den
itibaren iki yiiz kisilik bir grupla Bolu civarinda soygunculuga baslayan
ve Koroglu olarak sohrete ulasan Rugen’in arkadaslarindan birinin Kdse
Sefer oldugu ve bunun da 1598 de isyan ettigini bilinmektedir (1963:198).
Osmanl kaptan-1 deryas1 Kose Ali Pasa (0.1767) ve Corlulu Kése Bahir
Mustafa Pasa (6. 1765) da kose sifatiyla bilinmektedir. Gergekten bu devlet
adamlarinin kose olarak anilmasi fiziki 6zelliklerine bagli bir sifatlandirma
midir?

Tirk Destanlarindan Kéroglu’da Kose sifatli karakterler yer almaktadir.
Ata Rahmanov’un tespit ettigi “Korkut’un Kabri Kazild1” baslikli Tiirkmen
sahas1 Dede Korkut anlatisinda Dede Korkut, Koroglu ve Kése Zennar
ayn1 donemde yasamistir. Bu anlatida K&se Zennar bilge bir karakter olarak
tasvir edilir. Kéroglu zaman zaman ona danisir, Kose Zennar’dan gelecek
hakkinda haber ve bilgi alir (1997).Yine Tiirkmen sahasi anlatmasinda
Goroglu’nun babas1 Adi1 Beg ile beraber gezen kirk atlinin basinda Afyonkes
Sapar Kose bulunmaktadir.

Tiirkiye sahasi anlatilarinda destandan hikayeye doniisen Koroglu’da
Kose tipi, anlatinin icra an1 ve ortamina gore kahraman, giiclii ve kurnaz
olarak goriiliir.

Kose Sefer, Bolu’da ortaya ¢ikan Koéroglu delilerinden birinin adi Kdse
Kenan’dir (P.N. Boratav 1984:48,113 vd). Dogan Kaya’nin tespit ettigi
rivayette ad1 gecen Kdse Kenan, Ayvaz’in Dayisidir, 60 batman (480 Kg.)
giirz tasir ve giirzii vurdugunda yer deprem olmus gibi sarsabilmektedirler
(1997).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kaptan-%C4%B1_derya
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Kéroglu'nun Kose Kenan Kolunda Kenan ili’nden gelip Kéroglu'na
katilan yigitlerden Kose Kenan’in yiiziinde ii¢ tel kil bulunmaktadir. Belden
asagisina demir don giyip belden iistii ¢iplak gezdigi i¢in “Demirdon Kdse”
olarak {in yapan giiclii kuvvetli bir kahramandir (B. Mahir 1973: 69,227
vd).

Sahis adi, sifati veya unvani olarak kullanilan koése kelimesinin
“kdsemen”, “kdsem” bigimleriyle hayvanci toplumlarda Tiirkiye’ nin ¢esitli
yerlerinde 6nde giden, lider koyun, kog, Cobana aligkin ve siiriiniin 6niinde
giden dort yasinda ke¢i, ya da koyun anlamina gedigini de belirtmek gerek
(S. Demirel 2021:313; TDK- https://sozluk.gov.tr/).

Tirk diinyas1 masallarinda sik goriilen tiplerden biri kosedir. Kose?
masalinda, devlerle yarisa giren kose, tasin suyunu ¢ikariyorum diye
yumurtay1 sikar, lizerimdeki bit diye kaplumbagay1 atar ve kurnazligiyla
devleri korkutur. Ayn1 masal, Tiirkmenistan sahasinda Aldar Kose olarak
anlatilir. Aldar Kdse, “D6v ve Tilki” adli masalda Aldar Kose, bir dev ve
tilkiyle miicadele etmektedir. Masalda Aldar Kose, ¢olde bir deve rast gelir
ve onunla gili¢ sinamaya girisir. Aldar Kose, deve “Her birimiz yerden bir
avug kum alsin ve siksin. Kim kumun yagimi ¢ikarirsa o daha giicliidiir” der.
Dev, Aldar Kose’nin bu teklifini kabul eder ve yerden aldigi kumu sikmaya
baslar, ancak kumdan herhangi bir sey c¢ikaramaz. Sira Aldar Kdse’ye
geldiginde, o daha 6nce kuma sakladig1 yumurtayi alir ve sikar. Yumurtanin
sar1s1 Kose’nin parmaklarindan akinca dev, Aldar Kose nin gii¢lii oldugunu
anlar ve yenilgiyi kabullenir (H.I. Sahin 2012).

Kazak sahasinda Aldar Kose, ayni zamanda bir masal tipidir. Muhtar
Avezov’un, Folklor Yazilari (Ankara 1997) adli calismasinda belirttigine
gore Aldar Kose’yle ilgili masallar (afiz-ertagiler), 16-18. ylizyillarda
olugmaya baslamistir. “Cirense men Aldar Kdse” ve “Aldar Kose men
Sikbermes Sigaybay” masallarinda oldugu gibi Aldar Kdse bazi Kazak
sahasi masallarinda bulunmaktadir (A. Zhamakina 2009: 16, 31).

Masalarda genellikle olumsuz olan Kose, “Kdse Day1” masalinda
Kose Day1, dagda karsilastigi deve bir sekilde camlart soktiirtip kdye kadar
tasitir.

3 Kaynak gosterilmeyen masal drnekleri; Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlhig1’nca yiiriitiilen Tiirk Masal Kiilliyat1 (TUMAK)’tan
alinmustir.




70 ismet CETIN

Kose, zaman zaman saflig1 ifade eder. Keloglan masalinda Keloglan ile
rolleri degistiren Kdse, Keloglan tarafindan oyuna getirilir. Kdseyi oyuna
getiren Keloglan, bir kurnazlik yapar, gece olunca Kdse’nin karisi ile yer
degistirir. Kose, Keloglan diye karisint denize atar. Buna benzer 6rnekleri
cogaltmak miimkiindiir.

Atatiirk Kiiltiir Merkezi tarafindan yiiriitiilen TUMAK masal projesiyle
derlenen masallar icinde Keloglan ile Kose, Aver Kdse, Ese ile Kdse,
Keloglan ile Kose, Kose Adam ile Devler, Degirmenci Kose, Kdse Masali,
Kése, Tek Kose ile Cift Kose, Ug Kose, Yedi Koseler ve Keloglan, Yeloglu
Kose adli masallar bulunmaktadir. Masalarda Kose tipiyle ilgili ¢alisan
Simsek, ornek aldig1 masallardan hareketle Kose tipi ve kaynagini sdyle
aciklar: “Kose” tipinin, kurnaz, hilebaz, sahtekdr yalanci, hirsiz, inatgi,
korkak gibi olumsuz ozelliklerinin yaminda dost, arkadas, alim (bilge), zeki,
akully, acikgoz ve sansh gibi olumlu ozellikleri de tasidigi goriilmektedir.
O zaman bir ya da birka¢ masaldan hareketle Kose icin; hilebaz, kurnaz,
diizenbaz, sahtekar, aldatici, ¢ikarci (¢ikart varsa iyilik yapar), inatgi,
ikiyiizlii, kindar, acimasiz, doyumsuz, giivenilmez, baskalarina karst
kotiiliik yapmaktan ve hileli oyunlarla onlar tuzaga diisiirmekten zevk alan
olumsuz bir tip olarak degerlendirmek ne kadar dogru olur? Ciinkii bazi
masallarda kendini korumak icin kotiiliik yapmaktadir. Bazi masallarda ise
bilgili, alim bir kisi olarak nitelendirilir.

Diger taraftan Kése tipi etrafinda olusan masallarin tamamini ona
baglamak da dogru degildir. Nitekim bazi masallarda Keloglan in yerine
Kose geger. Yani Keloglan in iistlendigi rolii aymi masalin bir baska
varyantinda “Kose’nin iistlendigi goriiliir. O vakit Keloglan ile Kose'yi
rakip goriip ikisi arasinda hep bir diializmin oldugunu (iyi-kéti, agik
sozlii-hilebaz, iyi niyetli-kétii kalpli, yardimsever-kétiiciil/demonik, olumlu-
olumsuz) soylerken biraz diigiinmek gerekmez mi? Ozellikle “Alicengiz
Oyunu” masalindan hareketle Keloglan i Ulgen’i, “Kose "nin ise “Erlik”i
sembolize ettigini iddia etmek yanls degil mi?” (E. Simsek 2024).

Hikaye Kahramany/Tipi Olarak Kose

Tiirkiye sahasinda destandan hikdyeye dontisen Koéroglu anlatilarini
bir yana birakirsak hikayelerde kdse tipine rastlanmaz. Hazar 6tesi Tiirk
gruplarmin anlatilarinda Aldar Kose tipi, fikra ve hikdye formunda
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anlatilmaktadir. Bun 6rnek olarak “Aldar Kose Kitabi- Ba-Tasvir” adli
kitaptaki metinler verilebilir. Kitapta; Aldar Kése Men iki Seytan adl
anlat1 disarida tutulursa, adi gegen kitaptaki Aldar Kose ve Cirense, Aldar
Kose 'nin Tiiccarlart Kandirmasi, Aldar Kose 'nin Padisahi Kandirmasi ve
Aldar Kose 'nin Oliimii baglikl anlatilar biyografi 6zelligi de tastyan hikaye
formundadir (H.1. Sahin 2012).

Fikra Tipi Olarak Kose

Fikra kavramini seslendirirken muhatabin algis1 “glilme kaynakli”
bir anlatinin aktarilacagi yoniindedir. Gildiiriiciilik ve eglendiricilik
ozelliklerini de barindiran komik, komikliklerin dile getirildigi anlatilar
mizahi zekanin da gostergesidir. Cigero, komik unsuru bir ¢atisma igin
degil, izleyici- buna dinleyici ve okuyucuyu da eklemek gerek- ikna etmek
icin kullanilmas1 gerektigine igaret eder (O. Cebeci 2016:35). Flieger ise
komik unsurunun; otoriter sistemleri yikmak/asindirmak i¢in kullanilan bir
silah; halihazirda meydan gelen bir seyi ifade eden unsur; insan varliginin
ozelligini ve bu varligin insanlararasi iligkiler {izerinde gelisen bir siire¢
ve her sey sdylendikten sonra geriye kalan arzunun agiriligin gésteren bir
delil oldugunu soyler (O. Cebeci 2016:35). Aktarilma amaci ne olursa
olsun “komik”lik ¢agrisimina yol agacak anlati olan fikralar, kisinin kendi
i¢ diinyasina uyum saglamasini, sosyal baskilardan gececi de olsa bir siire
uzaklagmasini saglamasi, sosyal hayati aksatacak gerilimlerden uzaklasmay1
saglamas1 bakimindan 6nemlidir. Bunlar, anlatidaki olay veya olaylar
yasayan karakterler araciligiyla saglanir. Bu karakterlerden Tiirk diinyasinda
yayginin olanlar Nasreddin Hoca, Aldar Kose, Kemine, Esenpulat gibi
tiplerdir. Daha 6nce ifade ettigimiz gibi anlatim ortamina gore algilanan kisa
soluklu anlatilar, sadece “komik” unsuru iizerine kurgulanmaz. Anlatinin
ortami ve anlatt baglamina gore ironi, komik, hikmetli s6z, gonderici
diistincesinin alic1 tarafindan ayni anlamda algilanmasini saglamak igin,
esas metin dis1 anlati unsuru olabilir. Dolayisiyla “fikra” kavrami burada
biitiin bunlari i¢ine alan genel bir kavram olarak kullanilmistir.

“Kose” karakteri ¢evresinde tesekkiil eden/anlatilan fikralar Tiirkisten
sahasinda genellikle Aldar Kose tipiyle aktarilmaktadir. Genellikle
kisa ibret verici hikaye tarzinda olan anlatilardan bazilar fikra 6zelligi
gostermektedir.
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Aldar Kose’ye mal edilen anlatida Aldar K&se, Sirderya boyuna ilk
kez gelip bag-bahgeleri ilk kez goriince;

-Mevlam her seyi en giizel sekilde yaratmis. Ama koca kavunu incecik
bir koke baglayip cevizi koca agaca asmasi yersiz olmus, demis.

Ogle vakti ceviz agaciin golgesine yatip uykuya dalmis. Bir karga
gelip agaca konmus, konar konmaz bir ceviz daldan kopup Aldar K&se’nin
kafasina diismiis. Aln1 aciyan Aldar:

-Yok yok, Mevla’nin cevizi agaca, kavunu yerdeki ota baglamasi
akillicaymus, demis (Z. Kaymaz ve I. Sahin, 2022:259).

Ayni fikra, Nasreddin Hoca’nin kabak tarlasinda ceviz agacinin altina
oturmasi bi¢imirde Tiirkiye’de anlatilir.

Aldar Kose ile Seytan hikayesinde;

Aldar Kdse ve Seytan ortak olup bir yere bugday ekmisler. Ekinler
olgunlagtiktan sonra Aldar Kose ekim bicip harmani kaldirmis ve bugdayini
bir kenara ayirip seytana gostererek;

- Bunlarin az olanin1 m1 ¢ok olanint mi alirsin? diye sormus.
Seytan:

- Elbette ¢ok olani alacagim, demis. Bdylece, Aldar Kose bigilen ekinin
samanini seytana vermis(Z. Kaymaz ve 1. Sahin, 2022:257).

Roman Tipi Olarak Kose

Osmanli Devleti’nin 16. Yiizyilda Balkanlardaki faaliyetleri iizerine
kurgulanmis olan Bahahaeddin Ozkisi’nin Kése Kadi romanma adina
veren Kdse Kadi adli sahista, mitik donemde pargalanmamis Tas Kaan’a
dontiliir ve olumlu bir figiir olarak anlatidaki yerini alir. Romanda; Tiirk
sultaninin kardesi olan Kose Kadi, Lehistan’da Bagpiskoposun esiridir.
Aslinda Osmanli istihbarat teskilatinin basinda olan Kose Kadi, Tiirk
kiiltiirel belleginde korunan bir kiiltiirel kodun yeniden canlanmasi, su
yliziine ¢ikmasi sayilabilir mi? (2012).

Yerlesim Birimi Olarak Kose

Kose kelimesi ile birgok yer/ yerlesim adi bulunmaktadir. Tiirkiye’de
180 civarinda yerlesim biriminin adi kose ile baslamaktadir. Bu da kose
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kelimesinin genellikle olumlu anlamda kullanildigin1 gdstermektedir.
Koése, Karakose, Koseler, Kosefaki, Oksekoseli, Koseusagi, Kose Dagi,
Koseoglu, Kosetarla, Kosekadilar, Kosehoroz, Koseeylip, Kosehamzalar,
Kosekiran bunlardan bazilaridur.

Fikralarin Egitim Alaninda Kullanilmasi ve Aldar Kose

Erol Giingdr’iin; “bir seyin arzu edilebilir veya edilemez oldugu
hakkindaki inang” (1998:27-28)) olarak tanimladig1 deger; “Bir sosyal
grubun veya toplumun kendi varlik, birlik, isleyis ve devamini saglamak
ve strdiirmek icin iiyelerinin ¢ogunlugu tarafindan dogru ve gerekli
olduklar: kabul edilen; onlarin ortak duygu, diisiince, amag ve menfaatini
yansitan genellestirilmis temel ahlaki ilke veya inanglardir” (Kizilgelik
ve Erdem 1994:99). Bu cercevede egitimin temel amaglarinin dnceligi;
O0grenim siirecinde, Ogretim programlar1 araciligiyla 6grencilere farkli
cografyalarda kabul goren evrensel degerlerle birlikte toplumun 6nceledigi
milli ve manevi degerleri kazandirmaktir. Tiirkiye’de egitim siirecinde ders
kitaplarinda yer alan metinler i¢inde fikralar da yer almaktadir. Bunlardan
biri Nasreddin Hoca fikralaridir.

Nasreddin Hoca’nin fikralari, egitsel olarak elestirel ve empatik
diistinme yetenegi kazandirip timitvar olma, hosgoriilii davranma, 6z elestiri
yapma, tedbirli olma, gorlinlise 6nem vermeme, aile kavramini yasatma
gibi birgok kok degeri kazandirabilecegi ifade edilmektedir (O. Yilar ve M.
H. Kaksa 2020).

Deger aktarimi saglamak amaciyla bir kiiltiirel 6ge olmast itibariyle
Aldar Kése anlatilari Kazakistan, Ozbekistan, Karakalpakistan ve
Tiirkmenistan ders kitaplarinda yer almaktadir (G. T. Cenikoglu 2014).

Aldar Kose, Tiirk diinyas: disinda, farkl iilkelerin egitim siirecinde
kullanilan ders malzemesi olarak yer almaktadir. Ingiliz hikdye anlaticist
David Heathfield, hikayelerini anlatirken Aldar Kose’yi de dagarcigina
katar (https://www.hltmag.co.uk/oct19/storytelling-with-my-students).
Heathfield’in anlatimin1 6grencilerle birlikte irdeleyen Helen East, Onu
ulusal diizenbaz olarak takdim eder ve zengin bir adamin kiirkiinii ve atini
nasil ele gecirdigini anlatarak giincellestirir, kiiltiirlerde digerlerini alt
eden hilebaz figiiriiniin oldugunu ifade eder. Helen East, “Aldar-Kose’yi
sakin ve serinkanli, eyerinde tembel tembel otururken hayal ediyorum,
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bu yiizden genellikle onu anlatirken sandalyemde geriye yaslaniyorum,
oysa zengin adami, aksine heyecanli ve tedirgin, bir firsati kapmak i¢in
istekli biri olarak goriiyorum” diyerek hikayenin sonunda, aldatma yoluyla
bir seyler kazanmayi basaran modern hilebazlarin varligmivurgular
(https://d3ddkgxeS5ca6ce.cloudfront.net/assets/t1215505484/a/fb/4b/
storyteller9to11p15-sip-103794.pdf).

Ayni anlati Bankog’ta Ingilizce 6grenmekte kullanilan bir ders
kitabinda da yazma modeli olarak yer almaktadir (J. Piasir1, 2021:121-123)

Mc Guere, Aldar Kdse’nin esegini tiiccarlara satmasiyla ilgili anlatiy1
ornek vererek bunun Sovyetler Birligi doneminde yeniden anlatildigini,
yayginlastigimi ifade ederek sinif catigmasinin 6rnegi aktarir (2022).

Sonuc¢

Tiirk anlatilarinda yer alan Kose tipi; akilliligi, zekiligi, kurnazligi,
sahteciligi,zamanzamanikiyiizliiligii, saflig1, bazen kahramanligi sembolize
eder. Aldar Kose, baslangicta-mitik donemde- Tas Kaan veya benzeri bir
figiir olarak olumlu iken sonraki donemlerde, insanligin tekamiiliine paralel
bir seyir takip edip parcalanarak farkli figiir/tipleri temsil eden ve Kose-
Aldar Kose gibi adlarla Tiirk diinyas: anlat1 geleneginde, hikaye ve masal
tiirlerinde varligimi devam ettirmektedir. Aldar Kose; genellikle zekilik,
kurnazlik, yalancilik, akillilik, hilekarlik, saflik ve korkakligi sembolize
ve temsil etmesi bakimindan degiskendir. Bir anlati tiiriinde sabit 6zellik
gosterip “tip” olarak algilansa bile genel anlatilar dikkate alindiginda bir
stereotip olarak kabul edilmelidir.

Aldar Kose, hangi anlati tiirti, hangi Tiirk toplumunda ve hangi anlati
ortaminda anlatilir/okunur olursa olsun, biitiin zamanlarda, dénemin
zihniyet yapisi, varlik alaninin evren ve hayat tasavvuruna bagl olarak
sekillenir, doneminin elestirilerini, tepkilerini, isyanlarini mizahi bir dille
aktarir. Fikra kavramiyla ifade ettigimiz “glilme/komik™ merkezli anlatilar,
kendine/ kendilerine benzemeyen, bir arada yasama istek ve iradesine sahip
olmayan kisi veya gruplari kendilerine benzetmek i¢in kimi zaman elestiri,
kimi zaman dislama veya asagilama yoluyla cezalandirarak benzesmeye
zorlamak ic¢in kullanilir. Bu tiir anlatilarin bag kahraman/karakteri veya
ikinci derece karakteri olan Kose veya Aldar Kose, anlatildigi toplumun
ortak biling ve bilgisiyle olusturulan bir stereotiptir. Aldar K&se nin sahsinda
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yasamis veya yasadigi rivayet edilen bir sahst yeniden sekillendirerek
olusturulan tip, siirekli yenilenir, zaman ve sosyal yapiya bagl olarak
biinyesine kattig1 yeni unsurlarla degiserek varligini devam ettirir.

Fikra, nekre, niikte, latife gibi kavramlarlaadlandirilan anlati kahramani/
tipi Kose, Aldar Kdse’nin seytani dahi alt eden tavri, onun otoritesini
sarsmasi; Kkisi, grup veya sistemin kaostan kurtulup diizene kavusmasina
ornek teskil eder. Ayni islevi Azerbaycan’da Kegel, Kazakistan’da Tasza
Bala, Tiirkmenistan’da Kelce Batir, Esenpulat, Tiirkiye’de Keloglan ve
Nasreddin Hoca gibi tipler goriir. Kisisel ve toplumsal itiraz olan protest
tipler, siradan fiziki ve diisiince yapilar1 kabulleri itibariyla fiziki kusurlu,
diisiince yapisi itibariyla siradisidirlar. Keloglan, Kegel, Aldar Kose, hatta
Nasreddin Hoca’nin fiziki kusurlarinin dogurdugu giiliing ve alay konusu
olan gortintiileri ile ciddi goriinmek isteyenlere kars1 bir tepki sergilerler.

Toplum i¢inde sira dis1 hayatlari, goriiniis ve davraniglariyla Tiirk
kiiltiir alaninda, her zaman ve her cografyada, her Tiirk grubunda, hatta
komsu kiiltiirlere de giderek yasamaya devam eden tiplerden biri olan
Aldar Kose ve gevresinde yaratilan anlatilar, siyasi sinirlar agarak yeniden
Tiirk kiiltiir cografyasina yayilmaktadir. Tiirkistan sahasinda Aldar Kose
cevresinde kendini yenileyerek anlatilan hikaye, fikra ve masal formunda
olan anlatilar; Aldar Kose tipi ile Tiirk topluluklart arasinda, toplumsal
belekte saklanan kiiltiirel kodlarin yeniden canlanmasimna Ornek teskil
etmektedir.
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KARAGOZ OYUNLARINDA MiZAHI DILi
BiCIMLENDIREN TOPOSLAR

Ezgi Metin BASAT"

Ozet

Bu bildiride Karagéz perdesinde gegcen mekanlarin ozellikleri topos
kavrami {izerinden incelenecektir. Toposlar ortak yer anlaminda kullanildiginda
yasanmiglik, deneyim ve sosyal iletisim anlaminda 6nemli islevlere sahiptir. Bu
yoniiyle toposlar; Karagéz oyununda belirli yerlerin ve mekanlarin islevsel olarak
konumlanma big¢imlerini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Mahalle i¢indeki
bu toposlar belirli sembolik alanlara isaret eder. Mahalle, toplumsal diizenin
izlenebilecegi kiiciik bir 6lgek olarak disiiniildiigiinde orada karsilasan tiplerin
catigmalari, giindelik yasamlari, sorunlart ve birbirileriyle kurduklar: iletisim
bicimleri ortak bir deneyimin mizahi bir dille aktarilmasini saglar. Ornegin,
oyun meydani mahalleyi temsil ederken hamam; kadinlarin ve erkeklerin kendi
aralarindaki iletisimlerini yansitir. Bunun yani sira kahve, ¢ars1 gibi mekanlar ise
genellike ig, meslek ve ticaret konularinin sembolik mekanlar: olarak kargimiza
¢ikarlar. Bu sembolik mekanlarda komsuluk iliskileri, ticaret, is ahlaki, kadin
erkek iligkileri gibi toplumsal konular giindeme getirilir ve mizahi bir tslupla
elestirilir. Biitiin bunlardan hareketle s6zii edilen mekanlar topos olarak belirli bir
toplumsal giindeme isaret etmek {izere orada bulunurlar. Boylece gerek kiiltiirel
kodlarin gerek mizahi unsurlarin incelenebilecegi bir islev iistlenirler. Biitiin
bunlardan hareketle Karag6z oyunlarinda topos kavrami, mekanlarin mizah dilini
bigimlendirme énemli bir yere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Karagdz, topos, mekan, mizah, Geleneksel Tiirk
tiyatrosu.
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TOPOS SHAPING HUMOROUS LANGUAGE IN KARAGOZ
SHADOW THEATRE

Abstract

In this paper, the characteristics of the spaces in Karag6z shadow theatre
will be analyzed through the concept of topos. When topos is used in the sense of
common place, it has important functions in terms of experience, experience and
social communication. In this respect, topos are remarkable in terms of showing
the functional positioning of certain places and spaces in Karag6z play. These topoi
in the neighborhood point to certain symbolic spaces. When the neighborhood is
considered as a small scale where the social order can be observed, the conflicts,
daily lives, problems and communication styles of the characters who meet
there enable a common experience to be conveyed in a humorous language. For
example, while the playground represents the neighborhood, the Turkish bath
reflects the communication between men and women. In addition, places such as
coffeehouses and bazaars are often symbolic spaces for business, traditional crafts
and trade. In these symbolic places, social issues such as neighborhood relations,
trade, business ethics, and relations between men and women are brought up and
criticized in a humorous manner. From all these points of view, these places are
there to point to a certain social agenda as topos. Thus, they assume a function
where both cultural codes and humorous elements can be examined. From all
these, the concept of topos in Karagéz shadow theatre has an important place in
shaping the humor language of the places.

Keywords: Karagdz, topos, space, humour, traditional Turkish theater.

Giris

Tirk golge tiyatrosu Karagdz, geleneksel sahne sanatlarindan biri
olarak, gorsel ve sozlii anlatimi birlikte sunar. Karagdz oyunlari, halkin
giinlik yasamini, toplumsal yapisini, geleneklerini ve mizah anlayisini
yansitir. Oyunlarda, farkli kiiltiirlerin bir araya gelisleri, anlasmazliklari,
ortak sorunlart mizahi bir dille anlatilir. Bu baglamda Karagdz perdesi,
birlikte yasayan farkli gruplarin tipolojik 6zelliklerinin mizahi bir dille
aktarildig1, toplumsal ve siyasal elestirileri barindiran ortak bir mekam
“topos”u anlatir. Toposlar ortak yer olarak kullanildiginda yasanmiglik,
deneyim ve sosyal iletisim anlaminda 6nemli islevler Gistlenir. Ortak yer, hem
konugmacinin kiiltiiriinii hem de onun seslendigi topluluga 6zgii olana, yani
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ortak olarak sahip oldugu siyasi ve ahlaki “degerlere” odaklanma yetenegini
ortaya koyar (Aktulum 2024:21). Karag6z oyunlarinda sosyal iletisim ve
deneyim biiyiik¢e ¢izilmis bir gember olan mahalle lizerine konumlanmastir.
Mabhalle, toplumsal catismalarin yasandigi, giinliik yasamin aktarildigi
sembolik bir mekana donistiiriilmiistiir. Toplumsal diizenin izlenebilecegi
bir mekan olarak mabhalle, ortak deneyimi mizahi bir {islupla aktarilan
kiigiik 6lcekli ortak alan “topos”u yaratmasi baglaminda dikkat ¢ekicidir.
Biiytik bir gember olan mahalle, toplumsal cinsiyet, meslekler, ortak sohbet
alanlari, eglence mekanlar1 gibi toplumsal aktarimin ¢ogul mekanlarim
tekil bir alanda toplar. Carst ve pazaryeri; oyunlarda sikca karsilagilan ve
mahallenin ortak mekanini “topos™u olusturur. Halkin giinliik yagsamini,
aligverisi ve etkilesimini yansitarak halkla i¢ ice olan tiplerin yer aldigi,
toplumsal bellegin aktarildigr mekéanlardir.

1. Sosyal Biitiinlesme ve Catismalar: Kahvehane

Osmanli toplumunda sosyal etkilesimin, sohbetin ve halkin giindelik
yasaminin merkezi olarak kahvehaneler 6nemli bir yer tutmustur. Karagoz
oyunlarinda genellikle halkin bir araya geldigi, glindemi tartistig1 ve sosyal
baglarin gii¢lendigi bir ortam olarak tasvir edilir. Kahvehane bu baglamda
ortak yer “topos”u olusturan bir mekan olarak degerlendirilebilir.

Karagoéz ve Hacivat sik sik bu mekanda karsilagir, zaman zaman
Karag6z kahvede caligir, burada birbirleriyle diyalog kurar ve toplumsal
catigmalar1 mizahi bir tslupla aktarirlar. Bu baglamda kahvehane toposu,
oyunlarda zaman zaman halkin sosyal elestirilerini dile getirdigi, toplumsal
yaptyt sorguladigi bir alan haline gelir. Ornegin Sairlik oyununda
kahvede Karagoz ile asik Hasan arasinda muamma ¢6ziildiigii ve atigma
yapildigi goriiliir (Kudret 1970: 151-156). Tahmis oyunu da yine kahvede
geemektedir. Karagdz burada da Ak Arap’in yaninda kahvecide calismaya
baslar.Yine Timarhane oyununda da mahalledeki sorunu ¢6zmesi igin
Hacivat, mahallelinin kendisini kahveye cagirdigini ifade eder (Kudret,
1970: 321)

2. Mekanlarin Cinsiyeti: Hamam

Hamam, hem temizlik hem de sosyal etkilesim kurulan ortak bir
mekani olugturur. Karagdz oyunlarinda hamam, tiplerin fiziksel temzilikten
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cok, toplumsal temizlik ve bireysel smirlarin sorgulandigi bir mekéan
olarak tasvir edilir. Hamamda gegen sahneler, tiplerin bir araya geldikleri
sosyal ve kiiltiirel kodlarm belirginlestigi alanlardir. Hamam, toplumda
farkli siniflarin bir arada bulunabildigi nadir yerlerden biridir. Karagdz ve
Hacivat ve diger tipler, hamamda hem sosyal siniflarin1 hem de kisiliklerini
yansitan davranislar sergilerler. Ornegin Hamam oyununda  Celebi,
kendisine ait olan Kurubalik Hamamin isletme gorevini Hacivata verir.
Hacivat da hamamda caligmalari i¢in Salli Natir ve Salkim Inci’yi cagirir.
Burada Karagdz’iin de ¢esitli gorevleri vardir. Bunun yani sira kendisine
yasak olan yerlere girmeye c¢abaladigi, kiisleri barigtirdigi, zaman zaman
kavgalari alevlendirdigi goriiliir (Kudret 1969: 218) Karagoz’iin kadmlar
hamamina giriginin yasak olusu, mekanlarin kurallarini, toplumsal cinsiyet
sinirlariin belirlenisini mizahi bir iislupla aktarmasi agisindan dikkate
degerdir. Oyunda Karag6z’iin her defasinda atildigi ama her atilista da bir
seyler caldigi goriiliir (Kudret 1969: 222). Bu anlamda kiiltiirel nesneler ve
mekanlara dikkat ¢ekmesi agisindan toposlar oldukea islevseldir.

3. Ekonomik ve Sosyal Alan: Diikkanlar, Pazarlar, Carsilar

Karagdz i¢in bulunan meslegin mekani genellikle onun mahallenin
diger kisileriyle sosyallestigi baglam olarak karsimiza ¢ikar. Burasi bir
anlamda ticaretin, aligverisin ve toplumsal etkilesimin bir yansimasi olarak
aktarilir. Karagdéz ve diger tiplerin bir araya gelerek toplumsal yapilari,
degerleri ve iliskileri mizahi bir sekilde ortaya koydugu bu alanda mizahi bir
bicimde meslek anlayisi, ticaret iligkileri, bor¢lanma gibi ekonomik konular
irdelenir. Burada Karag6z ve Hacivat, farkli siniflarin tiikketim aligkanliklar
ve ticaretle ilgili mizahi gozlemlerini paylasirlar. Burada gecen sahneler
genellikle tiiketim, pazarlik ve toplumsal iligkilere dair hicivlerle aktarilir.
Halkin birbirleriyle etkilesimde bulundugu, bazen ticari anlagsmazliklarin
bazen de sosyal ¢atismalarin yasandigi bir mekan olarak kullanilir. Burada
aligveris sirasinda yaganan kiiciik hileler, aldatmalar ve toplumsal normlara
kars1 yapilan kiigiik bagkladirilar, sosyal elestriyi mizahi bir dille aktarir.
Ornegin As¢ilik oyununda Karagoz asc1 ¢iragi olarak ise alinir ancak ustasi
Bolulu Memis ga bir tiirlii ditkkanda durmaz ve ona isi 6gretemez. Bunun
yani sira alacaklilar1 da siirekli diikkana gelerek Karagdz’ii sikistirirlar.
O da gelen borglularin senetlerini ellerinden alarak yirtar ve alacaklilari
doverek gonderir (Kudret 1992: 157). Bunun yani sira ustasi c¢arsidan
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cesitli malzemeler gonderir ve onlart Karagdz’iin karsilamasini ister.
Ancak birinde Karagéz ¢ok agir oldugu i¢in tasiyamadigimi sdylediginde,
ustas1 onemli olanin malin dokiilmemesi oldugunu Karag6z’iin ezilmesinin
onemli olmadigimi soyler(Kudret 1992: 151). Burada goriildiigi gibi usta
ve cirak iligkisinin olmasi gerektigi gibi yliriitiilmeyisi mizahi bir dille
aktarilir. Usta ¢iragina gereken 6zeni gdstermemekte ve is yeri alacaklilarin
geldigi, doviildiigii ve senetlerin ellerinden alindig1 bir yer olarak islevseldir.

Mizah, genel anlamda keskin giildiirii, komedi, ironi gibi olgular
iceren toplumsal bir olgudur (Zijderveld 2010:177). Ginliik rutinlerin
aktarildig1 oyunlarda mekanlar, toplumsal bir olgu olarak degerlendirilen
mizahi ifadelerle keskin bir giilmeyi meydana getirirken; keskin bir
toplumsal elestiriyi mizahi bir dille aktarir. Bu aktarim ¢alismanin konusunu
da olusturan toposlar baglaminda gerceklestirilir. Burada ortak mekan,
Connetton’un “ortak bellek” tanimlamasiyla birlikte degerlendirilebilir.
Ortak bellek, gegmisin imleri bir araya gelince, o sirada var olan toplumsal
diizeni mesru gosterir. Herhangi bir toplumsal diizene katilmis bulunanlarin,
ortak anilar1 oldugunu varsaymalar1 gerektigi ortiik bir kuraldir (2019:11).
Karag6z oyunlarinda ¢izilen mahalle kavrami ortak aktarimin mekani olarak
toplumsal kurallar elestiriken; mahalle kavrami ile aktatilan ve mahalleyi
olusturan tiplerin, mimari yapilarin, eglence anlayiglarinin ve cinsiyetin
ortak bilincini aktarmaktadir. Bu baglamda s6ziin 6znellik boyutu silinir,
anlatim tarafsizlagir (Aktulum 2024: 22) ve ikili zithigin mizahi elestirisi
sahnede yerini alir.

Sonuc¢

Karagdz oyunlarinda toposlar, hem eglenceyi hem de derin bir
toplumsal elestiriyi barmdirir. Halkin kiiltiirel hafizasina, sosyal yapisina
ve degerlerine dair ipuglari verirken ayni zamanda topluluk igindeki
sorunlarin da mizahi bir dil ile elestirilmesine olanak tanirlar.Toposlar,
oyunlarda toplumsal diizenin izlenebilecegi kiigiik 6lgekte bir mekan algist
cizerler. Bu mekanlar halkin giinlilk yasammin aktarildigi kahvehane,
hamam, ¢ars1, ev vb. mekanlardir. Ayn1 baglami paylasan bireyler i¢in ortak
aktarimin sunuldugu bu mekanlar mizahi bir dil kullanilarak sembolik bir
anlatima dahil olurlar. Bu aktarimda ilk olarak mahalle ve onun i¢indeki
diger baglamlar i¢ ice gecerek hem topluluga dair kligeleri hem de bunlart
tersinleyen bir mizahi dilin olusumu noktasinda iglevseldirler. Oyunlarda
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tek bir mekan olarak goriilen mahalle, igerisinde farkli mekénlar1 da
icermektedir.
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TURK KULTURUNDE KARAKUS KADI FIKRALARI

Dogan KAYA"

Ozet

Tiirk fikra kiiltiiriinde fikra tipi denildiginde Nasrettin Hoca, Bekri Mustafa,
Incili ¢avus, Temel, Kemine, Aldar Kose gibi isimler akla gelir. Elbette ki fikra
tipleri bu sahsiyetlerle sinirli degildir. Bu vadide arastirma yapildiginda bilenen
ancak lizerinde calisilmamis tiplerin oldugu da agikardir. Burada tanitmaya
calisacagimiz Karakus Kadi da bunlardan birisidir.

Tiirk fikra kiltiirtinde iki kadi tipi vardir. Bunlardan olumlu tip olarak
Nasreddin Hoca, olumsuz tip olarak da Karakus Kadi karsimiza ¢ikar. Tespit
edebildigimiz kadarryla Karakus Kadi ile ilgili olarak {i¢ii Arapca biri Tiirkce
olmak tiizere dort kitap yaymnlanmistir. Tiirk¢e olani Sevim Akten-Nail Tan
ve Hayrettin Ivgin tarafindan ortaya konulmustur. 2008 yilinda Kiiltiir Ajans
Yayinlari arasinda ¢ikmistir. “Tiirk Halk Edebiyatinda Karakus Kadi Fikralar1”
adli bu kitap, Tiirkge nesredilmis ilk kitap olmast bakimindan kiiltiirimiiz igin
¢ok biiyiikk 6nem arz etmektedir.

Karakus Kadi, kiltiriimiizde mantikla ilgisi olmayan, garip hiikiimler
vermekle iz birakmis birisidir. Kanun, 6rf, gelenek disinda, mantiga dayanmadan
verilen hiikiimleri ihtiva eden, davacit ve davaliyr hayrete diigiiren kararlar
“Hikm-i Karakusi”, “Karakusl Hiikiim” olarak nitelendirilmistir. Buna baglh
olarak adalette alinan tuhaf kararlarda “Karakus hiikmi”, “Karakusi karar”
ifadeleri kullanilmaya baglanmistir.

Sunulacak bildiride Kadi Karakug’un kimligi tizerinde durulacak, verdigi
hiikiimlerdeki tuhafliklar ile bunlarm toplum {izerinde yansimalar1 {izerinde
durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fikra, Nasreddin Hoca, Kadi1 Karakus

*  Emekli Ogretim Uyesi, drdogankaya@gmail.com
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Fikra, temelinde az ¢ok mizah, niikte, hiciv hatta tenkit unsuru tagiyan,
giinliik olaylardan hareketle hisse kapmay1 hedef tutan sozli, kisa, mensur
hikayedir.

Gerek kiiltiir gerekse edebiyat agisindan zengin bir hazine hiiviyetinde
olan fikralar hemen her konuda olabilir. Sosyal, siyasi ve iktisadi
ayriliklardan dogan catismalar; beseri davraniglarla aile, hukuk ve terbiyeyi
ihtiva eden tiim konular fikralarin 6ziinii olusturur.

Fikranin dili anlasilir, sade ve agiktir. Yapmaciktan uzak, kiilfetsiz
olan halk dili olup ifadeye benzetmeler, yakistirmalar, tekrarlar, dualar,
beddualar, deyimlerle zenginlik kazandirilir. Fikralarin anlatimi i¢in belirli
bir zaman ve mekan yoktur. Anlatilmasi ile konugmalara canlilik, akicilik
ileri siirtilen fikir desteklenir.

Fikralar, genellikle bir fikra tipine bagli olarak anlatilir. Fikra
tipleri denilince akla; ortak sahsiyeti temsil yetenegi kazanan ferdi tipler
(Nasreddin Hoca, incili Cavus, Bekri Mustafa, Pinti Hamit, Telve Mustafa,
Kemine, Eseppulat, Kirimli, Bektasi, Aldar Kose), ziimre (Mevlevi, Y oriik,
Terekeme, Tahtaci, Koylii...), azinlik (Hiristiyan, Musevi...), bolge/yore
(Kayserili, Karadeniz, Konyali...), yabanct (Behliil-i Dana-Fars, Karakusi-
Arap), giindelik (kari-koca, kaynana, anne-cocuk, deli, cimri, kor, topal,
hirsiz, dilsiz, eskiya, bakkal, kasap, bezirgan, hakim, avukat...) ve moda
tipler gelir.

Bizim burada s6z konusu ettigimiz Karakus Kad1 da bir fikra tipidir.

Tiirk fikra kiiltirtinde iki kadi tipi vardir. Bunlardan olumlu tip olarak
Nasreddin Hoca, olumsuz tip olarak da Karakus Kadi kargimiza ¢ikar.
Tespit edebildigimiz kadariyla Karakus Kadi ile ilgili olarak iicii Arapca
biri Tiirkge olmak ilizere dort kitap yaymlanmistir. Tiirkge olan1 Sevim
Akten-Nail Tan ve Hayrettin Ivgin tarafindan ortaya konulmustur. 2008
yilinda Kiiltlir Ajans Yayinlar arasinda ¢ikmistir. “Tiirk Halk Edebiyatinda
Karakus Kadi Fikralari” adli bu kitap, Tiirk¢e nesredilmis ilk kitap olmast
bakimindan kiiltiiriimiiz i¢in ¢ok biiyiik 6nem arz etmektedir. (Yazarlarimiza
Allah’tan saglikli 6miir niyaz ediyorum.)

Karakus Kadi, kiiltiirimiizde mantikla ilgisi olmayan, garip
hiikiimler vermekle iz birakmig birisidir. Kanun, orf, gelenek disinda,
mantiga dayanmadan verilen hiikiimleri ihtiva eden, davaci ve davaliy1
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hayrete diisiiren kararlar “Hiikm-i Karakusi”, “Karakusi Hiikiim” olarak
nitelendirilmistir. Buna bagli olarak adalette alinan tuhaf kararlarda
“Karakus hiikmii”, “Karakusi karar” ifadeleri kullanilmaya baslanmstir.

Karakus Kadi’nin uzun bir adi vardir: Ebu Said Bahaeddin bin Abdullah
el Esadi er-Rumi el-Maliki en-Nasiri. Dogum tarihi tespit edilememistir.
7 Nisan 1201°de Kahire’de vefat etmis ve kendisinin yaptirdig1 kuyu ve
havuzun yakinindaki tiirbeye defnedilmistir. Hilkm-i Karakus adli Arapca
eserin yazar1 Abdullatif Hamza eserinde onun Anadolu’da yasayan bir Rum
ailenin ¢ocugu oldugunu kaydetmistir.! Karakus’un ¢ocukluk ve genglik
donemi hakkinda pek bilgi bulunmamaktadir. Anadolu’dan getirilmis ve
hadim edilmis bir kéledir.?

Salahaddin Eyy0bi (1137-1193)’nin amcasi Esediiddin Sirkth
(Vezirligi 1165-1169)’un ordusuna katilmig, bir miiddet ona kolelik yapmius,
hiinerli, samimi, isini hakkiyla yapan biri olmasindan dolay1 Sirkuh onu azat
etmistir. Serbest kalan Karakus, Misir’a gitmis orada yasamaya baglamistir.
Burada ilminden ve ferasetinden dolay1 kisa zamanda sohret sahibi olmasi
Sirkuh’un yerine gecen Selahaddin Eyyubi’nin ilgisini ¢ekmistir. O tarihte
Misir’daki bozulan asayisin, cinayetlerin, hirsizliklarin ve ahlaksizliklarin
oniine gegmesi icin Selahaddin Eyyubi onu Kahire Kadis1 yapmistir. Akka
Valisi iken Frenklere esir diigiince (1191) Selahaddin Eyyubi, 20.000
dinar fidye vererek onu esaretten kurtarilmistir.> Karakus bu sirada ¢ok
yaslanmigtir.* Zamanla Selahaddin Eyyubi’nin gozdesi olmus, giivenini
kazanmistir. Salahaddin Eyyubi’nin vefatindan sonra onun oglu Melik el-
Aziz Osman’in naibi olmustur. Melik el-Aziz Osman, Misir’da bulunmadigi
zamanlarda Karakus’u kendi yerine vekil olarak birakmistir. Bu giiven onun
oglu el-Melikii’l-Mansur Muhammed déneminde de devam etmistir.(1198)3
Emir Karakus naipligi sirasinda kendisine vazifesini en iyi sekilde icra
etmis, emirlige kadar ylikselmistir. Sarayin hazinelerini ve mithimmatlarini

' Abdullatif Hamza, Hiikm-i Karakus, Misir, 1364 (M. 1945), s. 9.

2 Akten Sevim-Nail Tan-Hayrettin ivgin, Tiirk Halk Edebiyatinda Karakus Kadi Fikralart,
Kiiltir Ajans Yayinlari, Ankara, 2008, s. 9

3 Necdet Rustii Efe, Tiirk Niiktecileri, Salkimsogut Yayinlari, Erzurum, 2013, s. 151.
4 Soberheim, Milli Egitim Bakanlig1 Islam Ansiklopedisi, C. 6, Istanbul, 1977, s. 309.

5 Kok, Bahattin, “Karakus, Bahauddin”, T.D.V. Isldam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, C. 24, Istanbul, 1996, s. 441.
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en giizel ve en dogru sekilde korumustur. Kahire’ye ii¢ sur yapilmstir. Tlki
Rumlu Cevher-iis Sakli isimli komutanin yaptig1 surdur. ikincisini, Ordu
komutani olan Bedrii’l-Cemali el Fatimi isimli vezir yaptirmigtir. Ugiinciisii
suru da Makas Kalesi’nin yanina Emir Karakus yaptirmistir.

Karakus Kadi ile ilgili olarak Arap Edebiyatinda bazi eserler ortaya
konulmustur. Vezir ibn Memmati (1149-1209)’nin “el-Fasts fi Ahkami
Karakus” adli eseri, bu eserlerin baginda gelir.® Buradaki el-Fasts
“basiretsiz, ahmak, iyiyi kotiiden, hakliyr haksizdan ayiramayan, aptal”
anlamindadir. Hristiyan bir aileden olan Memmati comert birisidir.
Ekmek verdigi ¢ocuklarin kendisine “Memmati memmati / Anne anne
demelerinden dolay1 Memmati olarak anilmistir. Memmati eserinde pek cok
hikaye yer alir. Kitabin girig kisminda; “Bahauddin Karakus™un kit akilli ve
ahmak biri oldugu i¢in iimmeti mahvettigini, basina buyruk davranip hicbir
alime uymadigini, zalimi mazlumdan ayirt edemedigini, hakli olana degil
sikdyet onceligi bulunana hak verdigini ve bulundugu yiiksek makamindan
dolay1 da kimsenin tiim bunlara kars1 ¢ikamadigini goriince, Salahaddin’in
Miisliimanlar1 bu adamdan kurtarmasi timidiyle ona sunmak iizere bu
kitab1 yazdim.”” diyerek ahmak, gaddar ve basiretsiz nitelikli hikayelerle
Karakus’u Selahaddin Eyyubi’nin ve halkin goziinde kiiciik diistriici
gayret icerisinde olmustur. olmustur. Gayesi, onu Selahaddin Eyyubi’nin
ve halkin géziinden diisirmektir. Karakus fikralarinin asli da Memmati’nin
aktardiklarina dayanir.

Karakus hakkinda ilk bilgileri Arap miiellifi Hafiz imam Siiyiti
vermistir. Onun yazdigi risaleyi okuyan halk, Karakus’un gergek kimligini
merak etmis ve bunu Siiyuti’den 6grenmek istemis. Siiyuti, Hicrl 899 (M.
1493) senesinde Kahire’de Tulun camiinde ders verirken Emir Bahaeddin
Karakus’un kim oldugu ve onun hakkinda anlatilan hikayelerin ash olup
olmadig1 sorulmasi tlizerine Siiy(ti onlara soyle cevap vermistir: “Bunlar
biisbiitiin asilsiz seyler degildir. Muhammed bin Segri’n-Nasiri kitabinda
Emir Bahaeddin Karakus’un Misir Sultan1 Selahaddin Yusuf bin Eyyub’un
veziri oldugunu sodyler. Emir Bahaeddin Karakus, Kahire’de Hakimi
Camii’nin yanindaki ‘Elsahip’ adli meshur caddenin sahibi imis. Kendisi

6 Abdullatif Hamza, a.g.e., s. 28. / Mehmet Ali Kapar, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 11.
Istanbul, 1993, s. 349-350

7 Ibrahim Giingdr-Abdulhadi Timurtas, a.g.m., s. 223
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mert, saf, vaktini hayrat ve sevap islemekle gecirir bir zat idi. Fakat zaman
zaman yaptig1 dalginliklardan kolay uyandirilamayacagini bildigi i¢in, her
sene Sultan Salahaddin, adeti oldugu iizere, ilkbaharda Sam’a giderken
doniinceye kadar saltanat iglerini yalniz ona birakmaga cesaret edemez, oglu
ile beraber, ikisini birden kendisine vekil birakirdi. Fakat Hicri 561 (1165)
senesinde veliahdin vefati iizerine saltanat islerini iki ay miiddetle yalniz
Karakus’a birakmis, o sirada yaptig1 acayip icraat dolayisiyla, lizerine bir
takim garip hikayeler diiziilmiistiir.”® Karakus fikralarinin ¢ogu Salahaddin
Eyyubi’nin 1165 tarihinde Sam’a gittigi iki aylik donemde viicut bulmustur.
Suyuti’nin kitabinda bu fikralardan 18’1 kayithdir.

Karakus’la ilgili olarak adindan s6z edebilecegimiz kiymetli bir eser
de Celaleddin Abdurrahman es-Suyti’nin “Es-Suylti, el-Fdsis fi ahkami
ve Hikdydt-i Karakus ™ adli eserdir. Bu yazma Paris’tedir. Suyuti (Hicri 9.
Yiizyil), kitabin1 /bn Memmati gibi Karakus’u degersizlestirmek gayesiyle
degil de anlatilan hikayelerin ne derece dogru oldugunu tayine ¢aligmak
icin yazmustir. Nitekim Karakus’un Kahire’de yaptig1 pek ¢ok kale, sur,
yol, koprii, han ve ¢gesme gibi 6nemli mimari eserler de onun, Memmati’nin
anlattig1 gibi bir tip olmadigini gostermektedir.

Kahire’de olan Abdii’s-selam el-Lakani’nin kaleme aldig1 yazma
eser'’; Abdullatif Hamza’nin “Hiikkm-i Karakus”"' adli kitab1 ile Ahmed
Halil es-Sal’in “Hukmu Karakus™'? adli kitaplar1 diger 6nemli ¢alismalardir.
Hamza, kitabinda Memati’nin anlattig1 hikayeler ile ilgili olarak; “Bunlar
Ibn Memati’nin uydurduklarindan bazilari. Bu hikayeleri okuyan yazara
sasirtyor.” diyerek uydurma olarak niteler."

Karakus hikayelerini anlatan “et-Tarrazil-Mengus fi Hukmis-Sultani
Karakus” adinda bir kitap daha vardir ki bu kitap Memati’nin ve Suyuti’nin
kitaplarindan alinmig anlatilar1 ihtiva eder.

8 Sevket Rado, “Karakusi Hiikkiimler”, Hayat Tarih Mecmuasi, S. 1 Subat 1967, s. 5-8.

®  Celaleddin Abdurrahman, Es-Suyiti, el-Fasiis fi ahkdmi ve Hikdyat-i Karakus, el-
Matbaatu’l-Hustsiyye, Misir, H. 1311, s. 2.

10" Soberheim, Milli Egitim Bakanlig Islam Ansiklopedisi, C. 6, Istanbul, 1977, s. 308-
309.

1 Abdullatif Hamza, Hiikm-i Karakus, Misir, 1364 (M. 1945)
12 Ahmed Halil es-Sal, Hukmu Karakus, ed-Daru’z-Zehebiyye, Misir.
13 Abdullatif Hamza, a.g.e., s. 55.
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Abdullatif Hamza’nin kitabinda 23, Ahmed Halil’in kitabinda 26,
Suyuti’nin kitabinda da 20 fikra vardir. Hikayelerde kismen farkliliklar
bulunmaktadir.

Kiiltiirtimiizde Karakug Kadi’y1 konu alan yegane kitap Akten Sevim-
Nail Tan-Hayrettin Ivgin’in hazirladiklart “Tiirk Halk Edebiyatinda
Karakus Kadi Fikralar1” adli kitaptir. 2008 yilinda basilan bu kitap 104
sayfa hacminde olup Karakus Kadi ile ilgili makaleleri ve fikralar1 ihtiva
etmektedir. Kitap iki boliimdiir. Birinci boliimde Karakus Kadi’yi tanitan
farkli yazarlara ait 10 calisma kaydedilmistir. Ikinci boliimde de 6 ayr
calismada yer alan Karakus Kadi’ya ait fikra metinleri kaydedilmistir.

Kitaptaki makalelerden ikisi Nail Tan’a aittir. Bunlardan birisi “Tiirk
Halk Edebiyatinda Karakus Fikralar’” admi tasir. ikincisi de Tiirk Dili
dergisinin 530. Sayisinda nesredilen “Tiirk Halk mizahinda Birbirine zit
iki kadi. Golge Kadis1 Nasreddin Efendi-Karakus Kadi” adli makaledir. '*
Kitabin yazarlar1 arasinda yer alan Hayrettin ivgin’in Persembe, Haymana
ve Safranbolu’dan derledigi 3 fikra ile “Malatya Dogansehir-Gozene
Koyilinden Balkanlarda Kosova-Prizren’e Uzanan Karakus Anlatis1” adli
bildiri metnide yer almaktadir.

Ug arastirmacinin ortaya koydugu Tiirk Halk Edebiyatinda Karakus
Kadi Fikralari’'nda Istanbul, Kahire, Miinih ve Paris’te bulunan cesitli
yazmalardaki 32 fikranin yer aldigindan s6z edilir. Biz, calismamiz
sirasinda makale, bildiri ve kitap olmak tizere 30 kaynagi gozden gecirdik
ve bunlarda toplam 43 farkli fikra tespit ettik. En fazla Karakus fikrasini
ihtiva eden eser Decourdemanche’in Fransizca yazilmis olan “Les Naivetes
de Karakouch” adl1 kitabidir. Kitapta 32 fikra bulunmaktadir.

Karakus fikralart bir olaymn, bir durumun bir mevzunun tersini
aksettirmekle insanlari farkli diistince ve yaklagimlara sevk etmesi
yoniinden 6nemlidir. Fikralarda giildiiriirken diistindiirmek 6n planda olan
hususlardir. Karakus fikralari, bunlara bir de meseleye tersinden bakmay1
ogretmektedir. Karakus fikralarindaki tuhafliklar halkin ilgisini ¢ekmis bu
cercevede baska fikralar da uydurmuslardir. Bu konuda yazilmis kitaplarda
20-26 arasinda Karakus Kadi fikrasi yer alirken fikra sayisinin 43’e
ulagsmasinin da izah1 budur.

14 Tan, Nail; “Ttirk Halk Edebiyatinda Karakus Fikralar1”, Tiirk Dili Dergisi, S. 530, Subat
1996, s. 358-363.
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Iskender Pala, “iki Dirhem Bir ¢ekirdek” adli kitabinda Karakus
Kad1’y1 ana hatlariyla s6yle 6zetlemistir:

“Karakus, en olmayacak zamanlarda en olmayacak kararlari
vererek toplumun i¢inde bulunulan durumdan daha beter halleri g6z
Oniine getirmesini saglayarak, insanlarin hallerine siikretmelerini
saglamasini bilir. O, ihtiyar ve giingérmiis edasiyla; biraz meczup
ve yar1 kagik kisiligiyle; kanun ve kaideye, akil ve hikmete uygun
olmayan zalimane kararlariyla toplum arasinda her devirde var olan
adaletsiz uygulamalari istlenir. ‘Karakusi karar’ sozii, bu yiizden
dilimizde bir mesel hitkkmiinde yasar.”"

Suras1 var ki yaptiklart halkin asirlardir dilden dile yasattigi
hikayelerdeki Karakus tipinin dniine gecememistir. Kiiltiiriimiizde, Karukus
denilince absiirt fikralari ile bilinen bir tip gelmektedir. Meseleye bu agidan
baktigimizda Memmati’nin basar1 sagladig: sdylenebilir.

Birkac¢ Karakus Fikrasi:

Giiniin birinde Karakus Kadi huzuruna birisi gelir. Adam, evine hirsiz
girdigini hirsizin bulunup cezalandirilmasini ister. Kadi adamin evine gider.
Mabhalle halkini adamin evinin 6niinde toplar. Kapiy1 kapattirip kulagini
kapiya dayar ve bu arada fisilt1 ile bir siire konusur. Sonra geriye doniip
mabhalleliye;

-Kapi, bana hirsizlik yapanin kafasinin {istiinde tiiy oldugunu soyledi,
der.

Orada bulunan insanlarin igindeki birisi gayri ihtiyari elini kafasina
gotiiriir. Karakus bunu gortir.

Karakus’un hizmetkarlar1 adami gotiiriip doverler. Adam, sugunu itiraf
eder, ¢aldiklarini sahibine iade eder.

* * *

Gene bir giin mahkemeye bir adam gelip; komsusunun, onu biiyiik bir
zarara soktugunu soylemis: Karakug, sormusg:

-Ne gibi zarardwr bu?

'S Pala, iskender; “Hikdyeleriyle Deyimlerimiz”, Iki Dirhem Bir Cekirdek, Babiali Kiiltiir
Yayincilig, Istanbul 2000, s. 113-115.
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-Karim hamileydi. Komsum olan adam, onu korkutarak, ¢cocugumuzun
diismesine sebep oldu!

-Kag seneden beri evlisin? Bu zamana kadar baska ¢ocugun oldu mu?
-Hayw!

Otuz yildir doguramayan kadinin artik hamile olamayacagini tahmin
ve bu iddianin da iftira olduguna iman eden Karakus; gene kendine gore
bir hiikiim vermis:

Komsunu, ceza olarak, karinla bir yere kapatacagiz. Karn, eskisi gibi
hamile kalmadan, mahkiimu serbest birakmayacagiz!

Bu diinya adalet tarihinde misli goriilmemis, hiikmii duyan iftiraci,
hemen davasindan vazgegmis.

* * *

Bir giin bir adam Karakus’a gidip,; “Bu adam benim kulagimi isirdi.”
diyerek sikayette bulunmus. Karakus otekini dinlemis. Herif; “Ya Emir bu
adam yalancidr. Onun kulagini ben isirmadim. Kulagini kendisi isirmustir.”
deyince Karakus toplantidan kallkip bir odaya gitmis, orada sandalye
tizerine oturup kendi kulagini isirmaya ¢abalarken sandalye yuvarlanmas.
Uzerinden diisiip kolu kirilmis. Karakus, bu hal ile odadan cikip sikdyet
edilen adama:

’

-"Bunun kulagini sen iswdin ve tistelik benim kolumu da kirdin.’
diyerek sopa ile doviilmesini emretmis. (Rado, Tan 31-32)

* * *

Bir giin koca sakalli iki adam Karakus un huzuruna gelip sakalsiz bir
adamdan; “Bu bizim sakalimizi yoldu.” diye sikdyet etmisler. Karakus,
davacilarin sakallarimin biiyiikliigiinii ve sikdyet ettikleri adamda sakal
olmadigint goriince; “‘O sizin sakalinizi yolmamig, belki siz onun sakalini
volmussunuz!” diyerek; “Sakalsiz adamin sakali biiyiiyiinceye kadar su iki
adami hapsedin!” diye emir vermis.

Adamlar neye ugradiklarini anlamayarak dava ettikleri adamla sulh
olmaya razi olmuglar da hapisten ¢ikabilmisler.

* * &

Bir giin Karakus'un oglu bin kurusa bir katir satin alip babasina
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gostermig. Karakug, “Pahalidir, geri ver!” diye emretmiy. Oglu aglayarak
yanindan ¢tkarken hademeden biri aglamasinin sebebini sormus. Cocuk da
olant anlatmis ve “Katir bana ¢ok lazim.” demesi iizerine hademe cocukla
beraber tekrar Karakus 'un huzuruna ¢ikip, katiri nigin reddettigini sormus.
Karakus, “pahalidir” deyince hademe: *“Ya meviana, biz katir1 1000 kurusa
almadik, 999 kurusa aldik.” deyince Karakus:

-"Oyleyse pahali degildir.” diyerek parasimin verilmesini emretmis.
(Rado, Tan 29-30)
Birkac fikra:

Zamamn hiikiimdari, biitiin mahpuslarin ceza siirelerini yart yariya
affetmis. Zindanct, miiebbet hapis mahkiimlarinin hesabini nasil yapacagini
saraydan sorunca, hiikiimdar;, bu hususun Kadi Karakusla istisare
edilmesini soylemis. Karakug, hi¢ bu gibi meselelerde fazla diistiniir mii?..
Kestirip atmaus:

Miiebbet mahkiimlar: bir giin serbest birakir, bir giin hapsedersiniz!

% * *
Bir giin alacaklimin biri, Karakus 'un huzuruna ¢ikip:

-Benim su adamdan alacagim var, vermiyor, diye sikdyette bulunmus.

Karakus, bor¢luyu buldurup huzuruna getirtmis ve borcunu nigin
odemedigini sormus. Bor¢lu adam:

-Ya Mevldnd, ben fakir bir adamim. Ne zaman borcumu édemek icin
biraz para biriktiririm, bu adami ararum, yerinde bulmam. Biriktirdigim
parayt tam harcarim, neredeyse ¢ikip gelir, alacagini ister, diye cevap
vermis.

Karakus, hemen adamlarina donmiis, alacakliyr géstererek:

-Bu adami hapsedin ki, bor¢lu para biriktirdigi zaman hapishaneye
gidip borcunu kolayca édeyebilsin, emrini vermis.

Bu karar iizerine alacakli sahis:

-Vazgectim, alacagimi bu adama bagisladim, diyerek davasindan
vazgegcmis ve hapse girmekten kurtulmus.
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* * *

Cok ¢irkin, ¢ok hasis bir adam mahkemeye gelip, karisimin kendisini
aldattigini, sahitlerle ispat edip, cezalandiriimasini istemis.

Sanik kadini ¢agirtan Karakus; bakmis ki kadin ¢ok geng, ¢ok giizel,
fakat iistii basi pek perisan...

Kadin, kendini soyle savunmus:

Kocam, ziyadesiyle zengin ve lakin o kadar da hasistir. U¢ yildan beri
vedigim zeytin ekmekten ve giydigim, su gordiigiiniiz tek entariden usandim.
Tanidigim zengin bir zattan yardim istemeye gittigim giin, beni zina su¢uyla
itham etti!

Karakus, kadinin kocasina sormus:
-Zina giinahina kani misin?

-Evet efendim!

-Bosa oyleyse!

Davaci, mahkeme huzurunda kadint bosayinca; Karakus, adama
dénmiis:

—I;ste, davaniz hallolundu!
-Aman efendim; ya ceza?

Bu kadin, senin gibi ¢irkin ve hasis bir adamla ii¢ sene yasayarak,
cezasini pesinen ¢ekmistir... Haydi, disari! Bu diinya adalet tarihinde misli
goriilmemis, hitkmii duyan iftiract, hemen davasindan vazgegmis. (Efe- Tan
62-63)
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FIKRA ANLATIMI: PERFORMANS VE BAGLAM

Mehmet CEVIK*

Ozet

Bu caligmada, fikra anlatma eylemi, bir performans olarak baglam
acisindan degerlendirilmistir. Fikra i¢cin s6z konusu baglam; bir taraftan anlatici
ve dinleyiciyle birlikte icinde bulunulan ortami, diger taraftan da ortamda
konusulmakta olan konuyu ifade eder. Bir performans olarak fikra anlatiminin
gergek anlamda basarili olmasi i¢in ortam ve konu acisindan baglamin elverisli
olmasi gerekir ki fikra anlatim1 i¢in basari, dncelikli amag olan “giildiirme”yle
dogru orantilidir. Bu bakimdan bir fikra anlatimi, dinleyicisini ne kadar
giildiirebiliyorsa performans olarak da o kadar basarili kabul edilir. Ancak bu
performansin anlam kazanmasi i¢in dinleyici tarafinda da karsilik bulmast
gerekir. Ciinkii fikra metninde anlaticidan dinleyiciye dogru yonelmis bir mesaj
vardir ve bu mesaj fikranin estetik kurgusu i¢inde kodlanarak iletilir. Boylesi bir
kodlama ise fikranin tipi ve yansittig1 kiiltiirel doku iizerinden saglanir. Dinleyici
yani mesaj ag¢isindan alici, bu tip ve kiiltiirel dokuya asinalig1 diizeyinde sz
konusu kodlamay1 ¢ézer ve mesaj1 alir, yani fikray1 anlayip reaksiyon gosterir.
Bu cergevede anlatici ve performansin basariya ulasmasi acisindan fikrada,
anlatict ve anlatim kadar dinleyicinin hazir bulunuslugu da 6nemlidir. Fikra
anlatma eylemini bir performans olarak baglam agisindan ele alan bu ¢alismada;
metnin dtesinde anlatici, anlatma ve dinleyicinin 6nemi drneklerle irdelenmeye
caligilmistir. Yapilan irdeleme sonucunda, teknik olarak herkes tarafindan
her yerde anlatilabilen bir iiriin olan fikranin, anlatma performansi agisindan,
goriindiigii kadar basit bir tiir olmadigi, aksine bilinyesinde bir¢cok dinamigi
barindiran karmasik ama incelikli bir yapi oldugu ortaya konulmustur. Bu
cercevede bir performans olarak fikra anlatiminin genel olarak “anlatma oncesi”,
“anlatmaya hazirlik”, “anlatma siireci” ve “anlatma sonrasi” seklinde birbirine
siki sikiya bagli dort asamada gerceklestigi tespit edilmis; bu asamalarin anlatici
ve dinleyici perspektifinden seyrine dair degerlendirmelerde bulunulmustur.
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Giris

Fikra, yazili kiiltiir ortaminda da siklikla karsilagilan bir metindir;
ancak 6ziinde bir sozIi kiiltlir tiriinii oldugu icin aslinda “okunan” degil
“anlatilan” bir tiirdiir. Dolayistyla normal sartlarda fikra, metnin yam sira
anlatici, dinleyici ve anlatma eylemini de kapsayan sozlii bir baglamda
varlik bulur. Bu baglamda, “Fikra bir metindir. Folklor ¢alismalarinda ise
sadece metni degerlendirmek eksik bir yaklasim olur. Folklor metinleri tek
baslarina oynanmay1 bekleyen tiyatro eseri veya film senaryosu gibidir.”
degerlendirmesini yapan Ocal Oguz’un (1997: 27) isaret ettigi gibi, fikranin
baglami yani “anlatim ortami” da olduk¢a 6nemlidir.

Fikranin metni, “genellikle mizah, hiciv ve mesaj ii¢liisiiniin ahenkli
birlikteliginden” (Boyraz, 2010: 83) olusur. Ancak burada, mizah ve hicivle
birlikte asil verilmek istenen mesajin, dinleyenler tarafindan alinabilmesi
icin fikranin uygun bir dille anlatilmas1 gerekir (Yildirim, 1998: 445). Bu
bakimdan anlatici, fikranin anlasilabilmesi i¢in anlatinin yapisiyla birlikte
dinleyiciyi de gozetmek zorundadir. Fikralarin naklinin yani anlatiminin
“en onemli bir mesele” oldugunu ifade eden Abdiilbaki Gdlpinarli (1996:
26), “Anlatan fazla laflar eder, teferruata girerse fikranin 6zii, esprisi, bu
l1af y1gin1 iginde bogulur gider.” degerlendirmesini yapar. Bu bakimdan
aslinda fikrada anlatim, metnin muhtevasindan da 6nemlidir (Kdksal, 1994:
42). Dolayisiyla fikra anlatiminda asil mesele, soziin tam anlamiyla, “tasi
gedigine koymak™tir. Fikralar; s6z arasinda, konusma sirasinda uygun bir
baglama denk getirilip anlatilmazsa, etkileri azalir, giildiirme potansiyelleri
diiser ki bu bakimdan nerede, ne zaman, ne sdyleyecegini, hangi fikrayi
anlatacagini bilmek, bir zeka ve dirayet isidir (Zaparta, 1959: 3-4). Ancak
bu noktada zeki olmak da hem anlatict hem de dinleyici agisindan tek
basina yeterli degildir. Genel olarak mizahta, 6zel olarak da fikrada amaca
ulagsmak, verilmek istenen mesajin karsi tarafa dogru aktarilabilmesiyle
miimkiindiir. Bunun i¢in de zeki olmanin yami sira anlatilan bir fikrayla
ilgili kiiltiirel dokuyu, bu dokuyu meydana getiren kodlar1 ve genel olarak
baglami da biliyor olmak gerekir. Bu ¢er¢evede Iréne Fenoglio ve Frangois
Georgeon, mizah ve toplumsal hiciv ¢ercevesinde; otekilerle iligkileri birey-
grup ya da grup-grup seklinde glindeme getiren insanlar arasi iligki, dil ve
aktarilabilirlik konular iizerinde dururlar. Arastirmacilara gore, “belli bir
baglama yapilan zorunlu génderme toplumsal mizahin aktarilabilirligini
saglar. [...] Mizahin etkili olabilmesi i¢in, neye génderme yaptiginin, hangi
bilinen kiiltiirel, toplumsal ya da dilsel baglama dayandigiin anlasilmast
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gerekir. [...] Mizahi niiktelerin, sakalarin, karikatiirlerin aktarilabilmesi
ancak referans alinan baglam mizahin dolasim alanini olusturan kisiler
tarafindan biliniyorsa miimkiindiir” (Fenoglio ve Georgeon, 2000: 8-9).

Tiim bu tespit ve degerlendirmeler 151¢inda fikra igin biri dar biri de
genis anlamda iki tiir “baglam”dan s6z edilebilir. Birincisi, dar ya da fikra
tiirlii icin daha spesifik anlamda baglamin, “i¢inde bulunulan ortam” ve
“konusulmakta olan konu” seklinde iki yoniiniin oldugu sdylenebilir. Genis
anlamda diisiiniildiigiinde ise baglam, bu iki yonii de i¢ine almakla birlikte
“anlatc1”, “antalma eylemi/icra”, “dinleyici” ve “metin” gibi unsurlardan
olusur. Bu ¢ergevede, bircok folklor iirlinii i¢in oldugu gibi fikra tiirQi i¢in
de genel olarak baglamin su bilesenlerden olustugu sdylenebilir:

1. Anlatici/icract

2. Anlatma eylemi/icra
3. Dinleyici

4. Metin

S.

I¢inde bulunulan ortam (zaman ve hem fiziksel hem de sosyal
anlamda mekan)

6. Konusulmakta olan konu

Bu bilesenlerin -altincisi, yani “konusulmakta olan konu” basligi harig-
tamami, halk edebiyati dairesinde icra edilen epik destan, masal, efsane
ve halk hikayesi gibi tiim narratif tiirler i¢in baglam agisindan énemlidir.
Ancak fikra, diger narratif tlirlerden farkli olarak, 6zel bir icra ortam ve
zamani olusturulmaksizin, giinliik yagsamin herhangi bir aninda anlatilabilen
bir tiir oldugu i¢in, icra sirasinda konusulmakta olan konu da fikra baglami1
icin belirleyici bir dneme sahiptir.

Fikra anlatiminda genel baglamin bilesenlerini olusturan unsurlara
dair oOzellikler, biitiinliik halinde olmasa da c¢esitli yonleriyle farkli
calismalarda kendi bakis agilar ¢ercevesinde ele alinmistir. Bunlari, bu
calismada da basvurulanlar basta olmak lizere bircok kaynakta gérmek
miimkiin. Ornegin Erol Giingér (1966: 11-17), Ferit Ongoren (1983:
26-27) ve Dursun Yildirmm’m (1999: 7-8) oncii nitelikli ¢aligmalarinda
fikranin “metin” boyutuna dair 6nemli tespit ve degerlendirmeler yer alir.
Songiil Cek’in (2017) caligmasinda da fikra tiirlinde anlatict profilinin
sozIi, yazili ve elektronik kiiltlir ortamlari igin ayr1 ayr1 ve ayrintili olarak
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ele alindig1 goriiliir. Bu ¢alisma, bir performans olarak fikra anlatimina
odaklanmaktadir; ancak bunun, baglamdan ayr olarak degerlendirilmesi
diisiiniilemez. Bu nedenle oOnce fikranin anlatim baglamini olusturan
bilesenlerin ana hatlariyla da olsa ele alinmasi ve bunun ardindan bir
performans olarak fikra anlatiminin ayrintili olarak irdelenmesi daha uygun
olacaktir. Bu asamada sunu da belirtmek gerekir ki bu ¢calisma kapsaminda,
fikra icralarindaki baglamin bilesenlerine ve 6zellikle de bir performans
olarak fikra anlatimina dair tespit ve degerlendirmeler, mevcut literatiirden
hareketle ama daha ¢ok hem bir arastirmact hem de ¢okg¢a fikra anlatan biri
olarak kisisel deneyim, gdzlem ve yine ¢okga fikra anlatan baska kisilerle
yapilan istisarelere dayanmaktadir.

1. Fikra icralarinda Baglamin Bilesenlerine Dair Genel
Degerlendirme

Fikra tiirlinlin temel amaci “gilildiirmek”tir. Bu amaca ulasilabilmesi
icin genel baglami olusturan bilesenlerin her birinin ayri1 ayr1 uygun ve
birbirleriyle uyumlu olmasi beklenir. Bu uygunluk ve uyumluluk diizeyi
ne derece yliksekse, asil amag olan giildiirmeye ulagma basarist da o
derecede yliksek olacaktir. Bu bakimdan fikra tiirii i¢in genel baglami
olusturan s6z konusu bilesenleri bir dnem sirasina koymak da pek miimkiin
goriinmemektedir; ¢linkii hepsi ayn1 derecede énemli ve birbirine baglidir.
Ornegin metnin ve icranin; anlatic1, ortam ve dinleyiciye bagli olarak nasil
yeniden sekillenebildigini Alan Dundes (2003: 77-80) etraflica ortaya
koymaktadir.

Bir performans olarak fikra anlatimi, ilk bakista ¢ok basit gibi griinen
ama aslinda dyle olmayan, aksine gok karmasik bir yapiya sahiptir. Ornegin
dinleyici, anlatilan fikra konusunda yeterli donanima sahip degilse,
anlatmanin diger bilesenleri ne kadar nitelikli olursa olsun istenen giilme
reaksiyonu ya hi¢ olmayacak ya da beklenen diizeyde gerceklesmeyecektir.
Bu gergevede, dinleyicinin anlatilan bir fikranin dokusuna dair sahip oldugu
donanimin 6nemini gérmek tizere yaptigim, sosyal deney de denebilecek
bir etkinligi burada aktarmak yerinde olacaktir:

2009-2013 yillar1 arasinda Gazi Universitesi TOMER’de gorev
yapmistim. Burada, adi sonralari “uluslararasi 6grenci” olarak degisen ve
cogunlugu iiniversite diizeyindeki (18-25 yas) “yabanc1” 6grencilere Tiirkge
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Ogretiyorduk. Artik Tiirk¢eyi bliylik oranda 6grenmis, B2! diizeyindeki
ogrencilerden olusan iki farkli gruba, ders sirasinda sozii fikra konusuna
getirip su “Kayserili” fikrasini anlatmigtim:

Kayserilinin oglu, babasindan para istemis. Demiy ki:
- Baba bana bir 50 lira versene!

“Ne!” demis babasi saskinlikla: “40 lira mi!!! Ne yapacaksin 30
lirayi!!! 20 lira senin neyine yetmiyor? Al sana 10 lira!” demis
¢ctkarmig ¢ocuga 5 lira vermis.

Cocuk, parayr almis. Muzip muzip giilerek arkasini donmiis,
gidiyormus. Babasi sasirmus.

“Ne giiliiyorsun oyle sen?” diye sormus ¢ocuga. Cocuk da demis
ki:

“Yahu baba! Bana zaten 5 lira lazimdi. Ama senin béyle yapacagini
bildigim i¢in 50 lira istedim...” demis.

Babas saskinlikla:

“Vaaay arkadag!” demis: “Gdoriiyor musun? Sahte 5 lira vermesem
oglum beni kandiracaktr.”

Bu fikra, aslinda iist {iste eklemlenmis iki niikte boliimiinden olusuyor.
[k béliim, babanin, 50 lira isteyen ogluna lafi cambazca gevirip 5 lira
vermesiyle son buluyor. Aslinda fikra burada bitirilebilir; ama kiiglik bir
epizot daha eklenerck mizah daha da gii¢lendirilmis. Boylece fikranin ikinci
boliimii daha giiclii bir reaksiyon alma potansiyeline sahip hale getirilmis.

Bu fikray1 dinledikten sonra birinci gruptaki 6grenciler, biiyiik oranda
bos gozlerle bana bakiyordu. Bir ikisinin yiiziinde hafif bir tebessiim
belirtisi vardi, o kadar. Ancak onun da fikray1 anlayip reaksiyon vermekten
ziyade anlatict konumundaki hocalarinin mahcup olmamasi kaygisiyla
gosterilmis bir refleks oldugu anlasiliyordu. Fikrayr dinleyen ikinci grup
ise, fikranimn ilk boliimiinde biiylik oranda giilmiis; en sona gelindiginde de
kahkahalar atilmisti. Burada, birinci ve ikinci gruplardaki icralar arasinda
sOyle bir temel fark bulunuyordu: Birinci gruba, anlatma oncesinde
Kayseri gehrinden, Kayserili fikra tipinden ve Kayserili fikralarindan hig

' Bu diizeyler baslangictan ileri seviyeye dogru Al, A2, B1, B2 ve C1 seklinde siralanir.
C2 ise bir dile anadili diizeyinde hakim olunan seviyedir. Dolayisiyla C1, bir dili bilmede
“yabanc1” biri igin en Uist seviye gibi diisiiniilebilir ki B2 diizeyindeki s6z konusu gruplar,
dil agisindan, genel olarak iiniversitede Tiirk¢e egitim alabilecek diizeydeydiler.
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s6z etmemistim. Ikinci gruba ise dnce Kayseri sehrinden, ardindan da
Tiirkiye’de genel olarak Kayserililerin ticaret ve para yonetimi konusunda
cok yetenekli ve basarili olduklar1 yoniinde bir algi ya da genel kabul
oldugundan soz etmistim. Bu nedenle de “Kayserili” diye bir fikra tipinin
olustugunu, yani Kayserili fikralarinin oldugunu anlatmis ve bu fikra
tipinin 6zellikle para konusunda ¢ok zeki, kurnaz, eli siki hatta cimri gibi
ozellikler tasidigini, bu yonleriyle 6rnegin Yahudi fikra tipine benzedigini
vs. agtklamistim. Ogrencilerden bazilar1 da kendi kiiltiirlerinde benzer fikra
tiplerinin oldugundan s6z etmis, ornekler vermislerdi. Boylelikle ikinci
grup, soz konusu Kayserili fikrasini dinlemeden 6nce bu kiiltiirel doku
hakkinda belirli bir diizeyde bilgi sahibi olmuslardi. Buna bagl olarak da,
verilen mesajdaki kodlar1 ¢ozebildikleri i¢cin anlati kendilerinde karsilik
bulmus ve fikraya kahkahalarla giilebilmiglerdi. Bu kiiglik deneyin, fikra
konusunda baglam ve kiiltiirel kodlamalarin bilinmesinin énemini ortaya
koymasi agisindan dnemli bir deneyim oldugunu diistiniiyorum.

Dinleyicinin, basta tipi olmak tizere fikradaki kiiltiirel dokuya asina
olmasi, giilme refleksi gostermesi i¢in elbette yeterli degildir. Daha 6nce
ifade edildigi gibi tiim bilesenlerin kendi i¢inde uygun ve birbirleriyle
uyumlu olmasi gerekir. Bu anlamda hem anlaticinin performanst hem de
anlati uygun olmalidir. Ornegin fikra i¢in dinleyicinin tipe asina olmasi
ne kadar 6énemli bir gereklilikse anlatinin da o tipe uygun bir niikteyle
sonlandirilmast o kadar onemli bir gerekliliktir. Ciinkii dinleyici tipe
asinaysa, fikranin sonunda beklenen giilme refleksi i¢in kendisini, bu
tipten beklenen bir davranis ya da soze sartlandirir. Boyle bir beklentiye
girer ve aslinda kendisini glilmek {izere buna hazirlar. Fikranin sonunda
beklentisi karsilanirsa giiler; aksi halde, beklentisi bosa ¢ikarsa sasirir ve
giilmez; en fazla, fikranin sonunda ortaya ¢ikan “sagma” durumun verdigi
saskinlik hali ile olay1 anlamaya g¢alisan garip bir tebessiim ifadesi belirir
yiizinde. Bu durumu, lizerlerinde kiiciik birer oynama yapilmus iki fikra ile
orneklendirelim. Birincisi soyle bir “Kayserili” fikrasi:

Kayserili, bir giin yolda muz kabuguna basmis. Kayip diismiis.
Ertesi giin yiirtirken biraz ilerisinde yine muz kabugu gérmiis:

“Eyvah!” demis, “yine kayip diisecegiz...”
Diger fikra ise soyle bir Temel ya da genel olarak Karadenizli fikrasi:

Temel’e bir giin sormuslar:
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- Iki kere iki ka¢ eder?
- Alirken mi satarken mi, demis Temel.
- Niye, diye sormuslar.

- Aliyosak 3 eder, satiyosak 5 eder, demis.

Bu iki fikranin da dinleyiciyi/okuyucuyu gerg¢ek anlamda giildiirmesi
normal sartlarda pek beklenemez. Ciinkii ortada elbette garip bir durum
var, fikralarin tipleri yer degistirilmis. Yani aslinda birinci fikra Temel,
ikinci fikra da Kayserili tipine bagli birer fikra. Her iki tip de Tiirk fikra
repertuvari i¢inde oldukga yiiksek diizeyde bilinirlige sahip. Yani hemen
herkes birer fikra tipi olarak Temel ve Kayserili’ye asinadir. Bir fikra tipi
olarak Temel, mevcut fikra metinlerine bakildiginda, genel olarak bon,
mantikli diislinemeyen, olaylar arasinda sebep-sonug iliskisi kuramayan
vb. ozelliklere sahip bir kisi olarak goriiliir. Kayserili ise genel olarak
acikgoz, ticaret ehli, pazarlik etmeyi seven, para yonetiminde ¢ok basarili,
eli sik1 hatta cimri vb. 6zelliklere sahip bir fikra tipidir. Dinleyici/okuyucu,
bu tiplerle ilgili fikra anlatilmaya baglandiginda elbette sonunda bu tiplere
uygun bir niikte bekleyecektir. Giilmesi de bu beklentinin karsilanmasi
iizerine gerceklesecektir. Yukaridaki fikralardan ilki Kayserili’ye, ikincisi
de Temel’e uygun birer sonla bitirilmedigi icin dinleyicinin beklentisi
bosa ¢ikmaktadir. O halde fikranin amacina ulagabilmesi konusunda sunu
s0ylemek miimkiindiir: Dinleyici i¢in s6z konusu fikra tipine agina olmak
¢ok onemlidir; anlatic1 ya da metnin kendisi i¢in de fikranin, s6z konusu
tipe uygun bir niikteyle sonlandirilmasi da ayn1 derecede 6nemlidir.

2. Bir Performans Olarak Fikra Anlatma Eylemi ve Anlatici

Fikra anlatma eyleminin iki temel aktorii vardir: anlatict ve
dinleyici(ler). Baska birifadeyle bir performans olarak fikra anlatimi, anlatici
ve dinleyici(ler) arasinda yasanan bir siirectir. Bu siirecin aktorlerinden
“anlatic’”’nin amaci “gilildiirmek”, “dinleyici”nin beklentisi ise glilmektir.
Dolayisiyla fikra anlatim siirecinde genel olarak anlatic1 etken, dinleyici
ise edilgen bir durumdadir. Dinleyici de, ancak icranin sonunda gosterecegi
reaksiyonla etken bir konuma ulasir.

Fikra anlatimi, giinlilk yasamin uygun olan herhangi bir zaman ve
mekaninda herhangi birisi tarafindan icra edilebilir. Tiirk s6zlii geleneginde
yaratilan anlatmalarin bir kismmin (6rnegin destan ve halk hikayesi)
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profesyonel anlaticilar tarafindan anlatildigini, ancak efsane ve masal gibi
fikranin da 6zel bir anlatma teknigi egitimi almaksizin herkes tarafindan

anlatilabildigini ifade eden Metin Ekici su degerlendirmeleri yapar:

Bilindigi iizere fikralar belli sosyal ¢evre ve sarta, baska bir
ifadeyle icinde bulunulan “ortama” uygun bigimde anlatilirlar.
Fikra anlatmak icin ozel bir hazirlik, é6zel bir dinleyici grubu
olusturmak gibi bir durum séz konusu degildir. Fikralar iginde
bulunduklart sosyal grubun é6zelligini ve i¢inde bulunulan duruma
ve konusulan konuya uygun bigcimde, fikrayi bilen kisi tarafindan
anlatilir. Fikralarin hemen her yerde ve anda anlatilabilmesi
durumu ise onlarin sekil ve yapisi, icerigi ve islevi ile de yakindan
ilgilidir. (Ekici, 2009: 273-274)

Ekici’nin de ifade ettigi lizere fikra, uygun ortam ve zeminin bulundugu
her yerde ve her zaman, herkes tarafindan anlatilabilir. Bu anlamda, fikra
anlatmanin zamani1 ve yeri konusunda sosyal ¢evrenin belirledigi herhangi
bir simirlama bulunmamaktadir (Basgdz, 1986: 138). Ornegin halk
hikayelerinin icra zamaniyla ilgili tespitlerde siklikla karsilasilan “uzun kis
geceleri” (Boratav, 2002: XIII; Basgdz, 2012: 148) gibi bir zaman tasviri,
fikra anlatimi i¢in s6z konusu bile degildir. Bu nedenle fikra, daha once
de ifade edildigi gibi her zaman, her yerde, herkes tarafindan anlatilabilir.
Ancak su da bir gercek ki fikra, hem zaman hem de mekan agisindan
“tas1 gedigine koymak” deyimiyle ifade edilen uygun bir baglamda
anlatildiginda gercek giiclinii ortaya koyar. Aksi halde fikra, dinleyiciden,
beklenen tepkiyi alamayacak ve muhtemelen bu durum anlaticiy1 da zor
durumda birakacaktir. Bdyle olmakla birlikte giinliik yasamda karsilasilan
fikra icralan1 dikkate alindiginda, baglam agisindan genel olarak iki tiir
icranin oldugu gorilir. Bunlardan birincisi, “konu agisindan baglamsiz
icralar” seklinde tarif edilebilecek, fikra i¢in gergek bir baglam olugmadigi
halde gerceklestirilen icralardir. Bu tilir icralar, fikra tlirtiniin giinliik
yasamin olagan akisindaki yeri diisiiniildiiglinde, bir bakima “yapay ortam
anlatmalar1” seklinde de degerlendirilebilir. Ikinci tiir icralar ise, giinliik
yasam i¢inde konusulan bir konu dairesinde baglama uygun olarak gelisen
“dogal” icralardir. Bu iki icra tiirli, ayr1 ayr1 basliklar halinde ele aliabilir.
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2.1. Konu Acisindan Baglamsiz icralar ya da Yapay Ortamlarda
Fikra icrasi

Fikra tiirliniin dogal anlatim ortami i¢in asil belirleyici olan, giinliik
yasamin i¢inde herhangi bir vesileyle konusulmakta olan konunun belirli
bir fikranin anlatimi i¢in uygun zemin olusturmasidir. Konuya bagli olarak
aklina bir fikra gelen potansiyel anlatici, diger kosullar da uygunsa fikrasini
anlatir. Ancak bazen boyle bir dogal ortam olusmaksizin da fikra icralari
gerceklestirilebilmektedir. Bu tiir icralarin genel olarak iki sekilde ortaya
cikt1g1 soylenebilir:

1. Teknik olarak herkes fikra anlatabilir; ancak kimi insanlar genis bir
fikra repertuvarina sahiptir ve buna bagli olarak da ¢okga fikra anlatabilirler.
Boylesi kisiler bir de anlatma konusunda yetenekli ve basarili ise bu
yonleri gevrelerince de bilinir. Bu nitelikte bir kiginin, kendi ¢evresinden
bir ortama girdiginde ya da halihazirda bdyle bir yerdeyken, sohbetin ya
da konugmanmn ilerleyisinde konu acisindan fikraya uygun bir baglam
olugmamis olsa bile fikra anlatabildigi goriiliir. Ancak bdyle bir durumda
anlatici, genellikle ortamdaki diger kisilerin istegi ve ¢ogu zaman da 1srar1
ile fikra anlatir. Anlaticidan, konusmada herhangi bir baglam olusmaksizin,
adeta durduk yere fikra anlatmas istenir. BOylesi bir icrada, anlatici 6nce
kisa bir tereddiit yasar. “Ne anlatayim ki simdi durduk yere?” gibi sozler
sOyler. Bu sozlerle aslinda dinleyicilere; fikranin dyle bir sey olmadigi,
durduk yere anlatilmasinin pek de uygun diismeyecegi mesajini verir.
Boylelikle de aslinda bir taraftan dinleyiciyi uyarmis olur, bir bakima,
baglam uygun olunca kendi istedigi i¢cin degil de onlar istedigi i¢in
anlatacak oldugunun altini ¢izer ve bdylece de onlar1 sorumlu kilip giilme
konusunda motive eder; diger taraftan da anlatacagi fikrayr belirlemek
icin zihninde repertuvarini tararken zaman kazanmaya caligir. Anlaticinin
yasadig1 bu kisa duraksama siireci, ¢evresindekiler tarafindan genellikle
“nazlanma” gibi algilanir. Bu nedenle de anlatmasi konusunda 1srar edilir.
Bu siiregte, dinleyicilerden kimileri, digerlerinin bilmedigini varsayarak,
anlaticinin daha 6nce anlattig1 bazi fikralari da hatirlatmaya ¢aligabilir. Bu
hatirlatma calismalar1 ¢ogu zaman “Hani, Bektasi’nin biri hacca gitmis
diye bir fikra anlatmistin ya, onu anlatsana” tiiriinden ciimleler seklindedir.
Bu tiir icralarda dinleyicinin giilme agisindan hazir bulunusluk diizeyi zaten
yiksektir ve anlatrya genellikle giiliiniir. Bu da icraciy1 yeniden motive eder
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ki bdylesi icralar, yani ortamdakilerin istegi ve 1srar1 iizerine fikra anlatma,
genellikle tek fikrayla sinirli kalmaz. Anlatici, aldig1 reaksiyon iizerine
¢ogu zaman benzer niikteli birkag fikra daha anlatir. Hatta boyle ortamlarda
kimi zaman, anlatilan fikradan ilham alan diger kisiler de fikra anlatabilir.

2. Giinliik yasaminda ¢okga fikra anlatan yani repertuvari genis olan bir
kisi, yeni bir fikra 6grenmigse, fikra konusunda 6zellikle kendisine benzer
bir tamdigiyla karsilastiginda 6grendigi yeni fikray1 aktarmak tizere, konu
acisindan uygun bir baglam olusmaksizin fikra anlatabilir. Bu tiir icralar,
bir bakima profesyoneller arasinda gerceklesen veri aligverisi gibidir. Bu
nedenle anlatici, kendisi gibi ¢oke¢a fikra anlatan dinleyicisine, genellikle
“Bak, yeni bir fikra 6grendim...” gibi kisa bir agiklama ciimlesinin ardindan
fikrasini anlatir.

Konu acisindan baglamsiz olarak gerceklestirilen bu icra tiirlerinin
her ikisinde de anlatic1; ¢okca fikra anlatan, bu nedenle de bir bakima
“profesyonel” denebilecek bir kisidir. Bu kisiler dogal olarak fikranin uygun
bir baglam olustugunda anlatilan bir iiriin oldugunun bilincindedir. Zaten
repertuvralariin derinliklerinde yer alan bir fikray1 oradan ¢ikarip akillarina
getiren de konusma sirasinda olusan baglamdir. Yani baglam, anlaticinin
aklina bir fikra getirince icra gergeklesir. Bu nedenle bu tiir baglamsiz
icralar s6z konusu oldugunda anlaticinin, fikradan 6nce genellikle kiiclik
bir giris yaparak anlatisina baglam olusturmaya galistig1 goriiliir. Bu baglam
olusturma ¢abasi da ¢ogu zaman, anlatacag: fikray1 dinleyip 6grendigi
ya da daha Once anlattig1 uygun baglam hakkinda bilgi vermek seklinde
gergeklesir. Ornegin az énce s6z edilen “Hacca giden Bektasi” tipinin yer
aldig1 fikray1 anlatacaksa, “Bizim bir akraba hacca gidecekti, ama adam
tam Bektasi mesrep...” seklinde bir agiklamaya baslayip sonunda da “Ben
de bu fikray1 anlattim.” diyerek fikrasini anlatabilir.

Ozel bir baglam olusmaksizin gerceklestirilen her iki icra seklinde
de dinleyici(ler) buyiik olasilikla giilecektir. Ancak ayni fikralar, ayni
kisilere, ayn1 ortamda ama sohbetin/konusmanin konusu agisindan uygun
bir baglam olusunca anlatilirsa yani anlatici “tagi gedigine koymus olursa”
alacag giilme reaksiyonu ¢ok ¢ok da yogun olacaktir.

Baglamsiz gerceklestirilen bu iki icra tiiriine belki bir tiglinciisii de
eklenebilir. Bu ¢ercevede kimi kisiler, konusulan konu 6zelinde herhangi
bir baglam olusmaksizin bir vesileyle o an akillarina gelen bir fikrayi, bir
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bakima durduk yere anlatabilirler. Ancak bu tiir icralar genellikle dinleyici
iizerinde pek etkili olmaz, yani dinleyiciyi pek giildiirmez. Bu nedenle
de basarisiz icralar olarak degerlendirilebilir ki 6rneklerine ¢ok da fazla
rastlanmaz.

2.2. Baglama Uygun Gelisen Dogal icralar

“Fikra anlatiminin baglama uygun olarak gelistigi dogal icralar” ifadesi,
bu isin giinliik yasamin bir pargasi olarak ama kendiliginden ve ¢ok kolay
gerceklesen bir is oldugu diislincesini akla getirebilir. Ancak bu tiir icralar,
yani ger¢ek anlamda fikra anlatma, oldukg¢a karmasik ve zor bir igtir. Clinkii
bu is, ¢cok kisa bir zaman diliminde ve anlatict agisindan anlik kararlarla
gelisen bir eylemdir. Bu nedenle, teknik olarak herkes fikra anlatabilse de,
fikra anlatmak kesinlikle ayr bir yetenek ve ustalik gerektirir. Bu anlamda
fikra anlatma, ¢ok kisa bir zaman diliminde gerceklesen, bu nedenle de i¢
ice gecmis durumda bulunan belirli agsamalari igerir ve bu yoniiyle sematik
bir yap1 sergiler.

2.2.1. Anlatma Eyleminin Asamalar1 ve Ozellikleri

Bir performans olarak fikra anlatma eylemi, anlaticidan dinleyici ya da
dinleyicilere yonelmis olmakla birlikte aslinda dinleyicinin de dahil oldugu
etkilesimli bir aktarim siirecidir. Cogu zaman bir dakika bile siirmemesine
karsin bu siire¢ belirli asamalardan olusur ve bu yoniiyle genel bir sema
sergiler. Bu anlamda, “Baglama uygun gelisen her fikra icrasi mutlaka
bu sekilde gerceklesir.” gibi kesin bir hiikiim vermek miimkiin olmasa
da, bu icralarin genel olarak dort asamada gergeklestigi sOylenebilir.
Anlatma eylemindeki siralarina gore adlandirabilecegimiz bu asamalarin
ozelliklerini ayr1 ayri ele almak miimkiindiir.

2.2.1.1. Anlatma Oncesi

Normal sartlarda, giinliik yasamin herhangi bir aninda ger¢eklesen fikra
icralarinda anlatici, anlatma dncesinde bu konuya dair 6zel bir hazirlik ya
da sartlanmislik i¢inde degildir. Bu anlamda anlatma eylemi i¢in belirleyici
olan asil sey, i¢inde bulunulan ortam ve bu ortamda konusulmakta olan
konu ya da soziin geldigi noktadir. Ancak burada “ortam” ile kastedilen,
mutlaka ayni fiziksel mekanin paylasildigl yiiz yiize bulunulan yerler
degildir. Bu, yiiz yiizeligin yani sira bir telefon konugmasi, eszamanli olarak
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dijital mecralarda gerceklestirilen bir goriisme ya da benzeri herhangi bir
ortam olabilir. Bdyle bir ortamda, konusulan konu ya da konugmada gecen
bir sz, bir ifade, bir isim vb. orada bulunanlardan birinin aklina bir fikra
getirir. Bu kisi, potansiyel anlaticidir. Bir performans olarak fikra anlatma
stireci boylesi bir ¢agrisim ya da hatirlatma ile baglar. Ancak “Anlatma
Oncesi” diye adlandirdigimiz siireg, akla bir fikranin gelmesinden ibaret
degildir. Bu siirecin devaminda, anlatic1 pozisyonundaki kisi, bir sonraki
agama olan “Anlatmaya Hazirlik” i¢in s6z konusu fikray1 anlatabilmeyle
ilgili birtakim sorulara zihninde karsilik bulmak zorundadir. Bu, bir bakima
anlatma eylemi igin ortami tartma ve ortamin uygun olup olmadigini sezme
islemidir. Bu siirecte anlatici su iki soruya hizlica cevap bulmalidir:

1. Ortam fikra anlatmak i¢in uygun mudur?

Bu soru aslinda biinyesinde baska bir¢cok soruyu da barmdirir. Ciinkii
ortamin uygun olup olmamasi ¢gok boyutlu bir sorgulamayla tespit edilebilir.
Bu ¢ergevede anlatici, ortamin uygunluguyla ilgili “Ortamda bulunan kisiler
kimlerdir? Bu kisiler birbirlerini tantyor mu? Bagta anlaticinin kendisi olmak
iizere aralarindaki samimiyet ne diizeydedir? Bu ortamda bir araya gelinme
vesilesi/amaci nedir?” vb. sorular1 zihninde tartarak cevap bulmaya ¢alisir.
Yani kisaca, uygunluk agisindan “Fikra anlatmanin yeri ve zamani midir?”
sorusuna cevap vermesi gerekir. Ornegin anlaticinin bir hekim oldugunu
diistinelim. Bu hekimin, 6 ay 6mrii kalmis bir kanser hastasinin yakinlarina
durumu agiklarken baglamda gegen herhangi soz iizerine aklina bir fikra
geldigini varsayalim. Boyle bir ortamda, amaci giildiirmek olan fikranin
anlatimi elbette pek uygun olmayacaktir.

2. Anlatilmasi diisiiniilen fikra, o ortam i¢in uygun mudur?

Icinde bulunulan ortam; yer, zaman ve kisiler gibi tiim bilesenleri
acisindan fikra anlatimi i¢in uygun olabilir. Ancak anlaticinin aklina gelen
fikra, cesitli nedenlerle s6z konusu ortamda anlatilmaya uygun olmayabilir.
Anlatic1 bu soruyu da zihninde hizlica cevaplamak zorundadir. Ornegin
bu ¢aligmanin bir bildiri olarak sunuldugu mizah konulu toplanti ortama,
fikra anlatmak igin genel olarak ¢ok uygundur. Ancak bu, aklima gelen her
fikray1 buradan anlatabilecegim anlamina elbette gelmez.

Potansiyel anlatici, bu iki soru i¢in de uygunluk karari verebilirse, bir
sonraki agama olan “Anlatmaya Hazirlik” siirecine geger. Ancak ortam ve/
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veya fikranin uygun olmadigina kanaat getirirse, fikra anlatma siireci zaten
giindeme gelmeyecektir. Diger taraftan anlatici, bu sorulara kesin bir cevap
da veremeyebilir, yani ortam ve fikranin uygun olup olmadigi konusunda
kararsiz da kalabilir. Boyle bir durumda, ya yine anlatma eylemine
girismeyecektir (ki bu da aslinda en basta kararsiz kalsa da sonucta uygun
olmadig1 kanaatine vardigini gosterir) ya da inisiyatif alarak bir sonraki
agama olan “Anlatmaya Hazirlik” siirecine girecektir.

2.2.1.2. Anlatmaya Hazirhk

Bir 6nceki asama tamamen anlaticinin i¢ diinyasinda, zihninde yagsanan
bir siiregtir. Bu asamada ise anlatici, fikrasiyla ilgili etkilesim siirecini
baslatir; bir bakima, dinleyicisini anlatacagi fikra konusunda hazirlamaya
baslar.

Onceki asamada ortam ve fikranin uygun olup olmamasiyla ilgili ii¢
olasilik vardi: Ya uygundur ya degildir ya da kararsizlik s6z konusudur.
Uygun olmadigr disiiniiliirse fikra anlatimi zaten gergeklesmiyordu.
Dolayisiyla “Anlatmaya Hazirlik” asamasi, anlatict acgisindan ortam ve
fikranin uygun oldugu disiiniiliirse ya da bu konuda kararsizlik yasanirsa
baslayan bir siiregtir. Bu siirecin ne sekilde seyredecegi de bu iki duruma
gore degisir. Yani bu siirecte anlatici; ortam ve fikrayr uygun bulduysa
baska, kararsiz kaldiysa bagka rota ¢izer.

Kararsiz kalinan durumda anlatici, bir 6nceki asamada kendi zihninde
tartmaya calistigt uygunlugu, bir bakima ortamdaki diger kisilerin yani
dinleyicilerin goriisiine sunar ve aslinda onlardan onay bekler. Ancak bunu
da elbette biiyiik oranda ima yoluyla, iistii ortiilii bir sekilde gerceklestirir.
Ornegin aklina bir fikra geldigini, bu konuyla ilgili ¢ok giizel bir fikra
oldugunu soyler; ama bunu anlatmanin ne yeri ne de zamani oldugunun
da altin1 ¢izer. Bunu yaparken ¢ogu zaman yiiziinde onay bekleyen bir
tebessiim ifadesi vardir. Eger dinleyicilerden birileri, “Anlat yahu, ne
olacak, biz bizeyiz surada...” gibi tesvik edici bir seyler sdylerse; anlatict
biraz cesaretlenir. Ancak anlatici i¢in bu tesvik sozleri de ¢ogu zaman
yeterli gelmez. Biraz 1srar edilmesini ve varsa ortamdaki diger kisilerin de
benzer talepte bulunmasini bekler. Boylece, uygunluk konusunda yasadigi
tereddiit duygusunu, dinleyicileri de karar mekanizmasina bir sekilde dahil
ederek agmaya, yani icra sonrasi ortaya ¢ikabilecek olast bir hosnutsuzluk
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durumuna karsi sorumlulugu paylasmis olmaya c¢alisir. Bu sayede, bir
bakima “Ne yani, ben sizi uyardim ama buna ragmen siz istediniz ve ben de
anlattim.” seklinde bir savunma stratejisi gelistirebilecektir.

Anlatici, “Anlatma Oncesi” asamada ortam ve fikranin uygun olduguna
karar vermisse, “Anlatmaya Hazirlik” asamasi biraz daha farkli gelisir.
Boyle bir durumda anlatici, 6zellikle de basarili bir fikra anlaticisi ise,
oncelikle dinleyicilerin bu fikray1 bilip bilmedigini sezmeye ¢alisir. Bunun
nedeni, bilinen bir fikranin tamamen yeniden anlatilmasinin fikra tiirii
icin pek de uygun olmamasidir. Ciinkii, Sanders’in (1999: 107) ifadesiyle,
“Eger kisiyi sasirtmayacaksa fikra bir ise yaramaz”. Bu bakimdan
dinleyicinin zaten bildigi bir fikra, anlatma eylemi ¢ok basarili olsa bile,
dinleyiciyi ilk seferki kadar gii¢lii bir sekilde etkilemez. Bdyle bir durumda
dinleyici ¢ogu zaman fikray1 bildigini belirterek hatta fikranin niiktesini de
sOyleyerek anlatimi durdurur. Bu durum, yani dinleyici tarafindan zaten
bilindigi i¢in fikra anlatiminin kesilmesi, anlaticiyr bosa ¢ikarir ve zor
durumda birakir. Anlatici, boyle bir duruma diismemek i¢in dinleyicinin bu
fikray1 bilmediginden emin olmaya calisir. Eger dinleyici fikray1 biliyorsa
anlaticinin tutumu degisir. Boyle bir durumda anlatici, Metin Ekici’nin
(2009: 275) de degindigi tizere, aklina gelen bir fikrayla ilgili uygun bir
baglam olugmasina ragmen dinleyicinin bu fikray:1 bildigini biliyorsa ya
da fark etmisse, fikray1 uzun uzun anlatmak yerine kisaca niikte climlesini
sOylemeyi tercih eder. Dinleyici, fikra metninin tamamin1 bildigi i¢in s6z
konusu niikteden hareketle, olugan baglamin da cagristirict yardimiyla
fikray1 hatirlayacak ve giilme refleksi gosterecektir.

Anlatmaya hazirlik asamasinda anlatici, dinleyicisinin séz konusu
fikray1 bilip bilmedigini anlamak iizere, fikraya dair ipucu niteliginde kimi
hatirlatmalar yapar. Ornegin “Temel’in Amerika’ya gidisine benzedi bu
ig...” gibi bir seyler sdyler. Eger dinleyici bu fikray1 biliyorsa, hatirlarsa
“Haaa! Evet ya...” gibi bir cevap verir ve birlikte giiliiniip gegilir. Ancak
dinleyici, fikray1 bilmiyorsa ya da tam olarak hatirlayamamissa, “Hangisiydi
0?” gibi bir soruyla fikray1 bilip bilmedigini netlestirmeye ¢aligir. Boyle bir
durumda anlatici, fikranin en 6nemli yeri olan niikte kismini sdylemekten
miimkiin oldugunca kagimarak biraz daha ipucu verebilir. Ornegin “Ya
hani Amerika’ya gitmis ya Temel, glimriikte pasaport kontroliinde polis
karsilamig bunu...” seklinde kiigiik agiklamalar yapabilir. Buna ragmen
dinleyici, fikrayr héla hatirlayamamissa bilmedigine hiikkmeder ve bunu
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dile getirir. Bunun iizerine anlatici, metnin en basindan fikrasini1 anlatmaya
baglar. Boylece fikra icrasinin “Anlatmaya Hazirlik” asamasi tamamlanmis
ve bir sonraki agama olan “Anlatma” agamasina gec¢ilmistir.

2.2.1.3. Anlatma

Daha once ifade edildigi lizere fikra anlatmak, teknik olarak herkesin
yapabilecegi bir istir; ancak herkes anlatma konusunda ayni1 diizeyde basarilt
degildir. Bu bakimdan hem fikra repertuvariin genigligi hem de metinleri
ustaca anlatip dinleyici tizerinde gii¢lii bir etki birakma konusunda toplum
icinde belli kisilerin 6ne ¢iktig1 da goriilmektedir. Allen Klein bu baglamda
ilging bir 6rnek verir:

Bir grup mahkiim uzun siiredir hapishanede beraberdiler.
Ayni komik hikayeleri tekrar tekrar anlatmaktansa her birine
bir numara vermiglerdi. O hikdyeyi anlatmak istediklerinde
numarasini soylemeleri yeterli oluyordu. Bir giin, mahkimlardan
biri, “Dokuz!” dedi ve herkes kahkahalarla giildii. Bir baska
mahkim, “Alt!” diyerek onu gecti. Herkes giilmekten katildi.
Sonunda iiciincii mahkim bagirdi: “Dért!” Ama hi¢chir tepki
alamadh; bir 6liim sessizligi oldu. Mahkim hiicre arkadasina bunun
nedenini sordu. Neden kendisi bir numara soylediginde hi¢ kimse

glilmemisti? “Ciinkii herkes fikra anlatmayi beceremez”, diye yanit
verdi arkadagi. (Klein, 1999: 50)

Klein’in verdigi bu ornek, fikra anlatma konusunda herkesin ayni
basarty1 gdsteremeyecegi gibi dinleyicilerin bildigi bir fikranin yeniden
uzun uzun anlatilmayacagini desteklemesi bakimindan da oldukga ilgingtir.

Fikranin anlatilmasinda temel amag giildiirmektir. Yani anlatici
giildiirmeyi amaglar, dinleyici ise glilmeyi bekler. Bu bakimdan iyi bir
fikra anlaticisi, anlatma eylemi boyunca giilmez. Ciinkii boyle bir durum,
yani fikra anlaticisinin 6zellikle heniiz fikranin sonuna gelinmeden ve
dolayisiyla dinleyiciden 6nce giilmesi, bir bakima kendi kendine giilmek
olacaktir ve bu da beklentisi heniiz karsilanmamis olan dinleyicinin
dikkatini dagitacaktir. Dikkati dagilmig ve aslinda giilme rolii ¢alinmis
dinleyici, bu durumdan hosnut olmayacak ve fikra bitirildiginde bile biiyiik
olasilikla yeterince giilmeyecektir. Bu bakimdan anlaticinin, anlatma isini
ciddiyetle yapmasi beklenir ki Sabri Koz’un (2005: 146) da ifade ettigi
iizere, “Fikra konusu ciddiye alinmalidir”. Bu durum, sadece fikra i¢in
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degil, biitiin giildiirme aracglari i¢in gegerlidir. Nitekim John Morreall’in
glilme kuramlarini ele aldig: kitabinin adi da, bilindigi {izere, “Giilmeyi
Ciddiye Almak (Taking Laughter Seriously)”tir. Giilmenin, 6zellikle de
giildlirmenin ciddiyeti konusunda, daha ¢ok komedi yapimlarinda yer almis
olan iinlii tiyatro ve sinema sanatgist merhum Rasim Oztekin de, verdigi bir
roportajda: “Giildiirmek cok ciddi bir istir ve zordur.” (Ozyurt, 2021 / URL-
1)? agiklamasini yapar. Bu anlamda, giildiirmeyi amaglamis olan bir fikra
anlaticisinin, anlatma eylemi boyunca giilmemesi gerekir.

Fikra icrasmin “Anlatma” asamasiyla ilgili belki sdyle bir noktaya
da dikkat ¢ekmek gerekebilir: Iyi bir fikra anlaticisi, dinleyicisinin
giilme reaksiyonu gostermesi konusunda basta tipi olmak {izere fikranin
kiiltiirel dokusu hakkinda yeterince bilgi sahibi olmasi gerektiginin
bilincindedir. Bu nedenle, dinleyicinin yeterince bilgi sahibi olmadigini
diisiindiigli durumlarda, “Anlatmaya Hazirlik” agsamasindan hemen sonra
ama “Anlatma” asamasinin basinda, anlatacag: fikra ve tipiyle ilgili kisa
agiklamalar yapabilir. Ornegin Karatepeli tipi ve fikralari, fikra konusunda
caligma yapanlarca elbette bilinir; ancak bu tipin, toplumdaki herkes
tarafindan bilinmesi de beklenemez. Bu nedenle anlatici, bir Karatepeli
fikrasi anlatacaksa, bu tip hakkinda biraz bilgi verebilir. Ornegin daha yaygin
bilinirligi olan Temel ya da Karadenizli tipine benzerligine isaret edebilir.
Hatta anlatici, gergekten iyi bir icraci ise, fikranin tipini bile degistirebilir.
Nitekim Saim Sakaoglu’nun (1992: 13-26) da ifade ettigi gibi, fikra tipleri
cesitli nedenlere bagli olarak bilingli bir sekilde degistirilebilmektedir.
Boyle bir degistirme miimkiin olabiliyorsa anlatici, Karatepeli tipine hig
girmeden, ayni1 fikray1 bir Temel fikras1 olarak da anlatabilir.

Anlatici, fikranin sonunda niikte kismimi da sdyleyerek fikra icrasinin
“Anlatma” agamasini tamamlar. Bu agamanin sonunda dinleyicinin giilmesi
beklenir ve bir sonraki agama olan “Anlatma Sonrasi”na gegilmis olur.

2.2.1.4. Anlatma Sonrasi

Bir performans olarak fikra icrasi, anlatici ile dinleyici arasinda gelisen
etkilesimli bir siiregtir. Bu siirecte dncelikli amag giildiirmek ve glilmektir.

2 Benzer nitelikte aciklamalar baska sanatcilarca da yapilir. Ornek i¢in URL-2 ve URL-
3’¢ bakilabilir.
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Burada “giilme”, kismen anlatic1 ama daha ¢ok dinleyicinin gosterecegi
bir reflekstir. Dinleyici, fikranin sonundaki niikte kisminda ortaya g¢ikan
komiklik unsuruna bagli olarak giiler. Anlaticinin giilmesi ise niiktedeki
komiklik unsurundan c¢ok dinleyicisinin glilmesine baglidir ve diizey
olarak onunla dogru orantilidir. Yani dinleyici giilme refleksini ne kadar
yogun gdsterirse anlatic1 da o diizeyde yogun bir giilme refleksi gosterir.
Zira anlatici, bu fikraya gosterecegi gercek giilme refleksini, fikray1 ilk
kez dinleyip 6grendigi anda zaten agiga ¢ikarmustir. Nitekim, Ozellikle
iyi bir anlatici, fikranin sonunda ortaya ¢ikacak niikteyi, daha anlatmaya
baslamadan 6nce bilmesine ragmen -daha once de ifade edildigi {izere-
sonuna kadar giilmez. Baska bir ifadeyle anlatici, anlattig1 fikraya glilmez;
onu asil giildiiren sey, anlattig1 fikraya giilinmesidir.

Yukarida adi gegen John Morreall (1997), s6z konusu kitabinda giilme
kuramlarimi ele alir ve bu ¢ergevede genel olarak ii¢ kuramdan s6z eder:
Ustiinliik, Uyumsuzluk ve Rahatlama Kuramlari. Bu anlamda giilme
kuramlarindan Rahatlama Kurami’na en giizel 6rnegin, aslinda fikra
anlaticisinin giilmesi oldugu sdylenebilir.

Ciinkli anlatici, fikrasini anlatir; ama sonunda dinleyici giilmezse
anlatici zor duruma diiger ki bu her zaman miimkiindiir. O nedenle dinleyici
giiliince anlatic1 da bilingalt1 bir siire¢ olarak rahatlamayla giiler. Dolayisiyla
dinleyicinin giilme siddeti ne derece yiiksek olursa anlatici da hissedecegi
rahatlamaya bagli olarak ayni derecede giilme refleksi gosterir.

Bir performans olarak fikra anlatma siirecinin “Anlatma Sonras1”
asamasinda genel olarak iki durumla karsilasilabilir. Birincisi, dinleyicinin
beklenen giilme refleksini gostermemesi ya da beklenenin ¢ok ¢ok altinda,
bir bakima zorlama bir refleks gostermesidir. ikincisi ise dinleyicinin
beklenen giilme refleksini gostermesidir.

Birinci durum, yani giilmeme ya da ¢ok az giilme, ¢esitli nedenlerden
kaynaklaniyor olabilir. Bu; herhangi bir nedene bagl olarak dinleyicinin
fikray1 ve Ozellikle de niikteyi anlamamasi, anlaticinin basarisiz bir
performans sergilemesi ya da yine aslinda anlatici hatasi olarak fikra igin
uygun bir baglamin se¢ilememis olmas1 gibi bir nedenden kaynaklaniyor
olabilir. Boyle bir durumda dinleyici; anlaticiya ayip olmasm diye
nezaketen ya da anlamamanin kendisinden kaynaklandigi diisiincesiyle
bunun lizerini 6rtmek igin giilimsemeye ¢alisabilir. Ancak bu biiylik oranda
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zorlama bir giilme ¢abasidir ve anlatici, biraz bile olsa dikkatliyse bunun
farkina varir. Diger taraftan dinleyicinin higbir giilme refleksi gdstermemesi
de miimkiindiir; hatta 6yle ki dinleyici, fikranin bittiginin farkina bile
varmayabilir. Tiim bunlar da yine benzer nedenlerden kaynaklanabilecek
durumlardir. Dinleyicinin giilmedigi ya da ¢ok az giildiigii durumlarda
anlatict zor durumda kalir. Normal sartlarda anlatici, anlatmanin sonunda
dinleyicisinin glilmesini bekler ki performansin basarisini bu gosterir. Daha
once de deginildigi tlizere anlaticinin kendisinin giilmesi de dinleyicinin
giilme refleksine endekslidir. Bu bakimdan anlatmanin sonunda dinleyici
giilmeyince anlaticinin giilme hazirlig1 da askida kalir. Boyle bir durumda
da ¢ogu zaman yiiziinde zorlama bir tebessiim belirir ve anlaticinin, fikra
anlasilmadig diistincesiyle, fikranin niikte kismini tekrar soyledigi hatta
niikkteye dair agiklamalar yaptigi gozlemlenir. Artik bu noktadan sonra
sohbetin/konugmanin ilerleyisi biiylik oranda anlaticinin sosyal yetenegine
kalmig durumdadir. Bu konuyla ilgili, 1990’11 yillarda milletvekilligi
yapmis, sonralari da kendini Mesih ilan etmis olan ve bugiin de ayni
cizgide yasamini siirdiiren Hasan Mezarci adli kisinin internet ortaminda
eski bir video kaydi bulunmaktadir. Bu videoda Mezarci, kapali bir ortamda
kiirsiiye davet edilir ve siyasi igerikli bir konugma yapar. Konusmasinin bir
yerinde “Bugiin bir arkadas anlatti, cok hosuma gitti, bir Laz fikras1 anlatt1.”
diyerek bir Laz fikrasi anlatmaya baglar. Fikranin sonunda dinleyicilerden
hicbir tepki gelmez. Bunun iizerine Mezarct giiliimsemeye c¢alisarak
niikteyi yineler, fikray1 bir bakima agiklamaya calisarak dinleyiciyi giilme
konusunda motive etmeye ¢alisir. Ancak yine bir tepki alamayinca bir an
duraksadiktan sonra fikra konusunu kapatip kaldigi yerden konusmasina
devam etmeye baslar’. Bu video, fikrasina giilinmeyen anlaticinin
durumunu gdstermesi bakimindan oldukga dikkat ¢ekici bir 6rnektir.

“Anlatma Sonras1” asamasinda yasanabilecek ikinci durumda,
yani fikranin sonunda dinleyicinin giildiigli icralarda, anlatma eylemi
basariyla tamamlanmis demektir. Dinleyicinin giilmesiyle birlikte anlatict
da gililmeye baglar. Buradaki giilmenin yogunlugu ve siiresine bagl
olarak fikranin niiktesinin dinleyicilerden biri ya da anlaticinin kendisi
tarafindan yinelendigi ve boylece giilmenin siddetinin tekrar artirilabildigi

3 Bu videonun internet ortaminda farkli uzunluklarda bir¢ok kopyasi bulunmaktadir.

Ornek olarak URL-4’¢ bakilabilir.
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de goriilebilmektedir. Yine bu asamada siklikla goriilebilen bir baska
durum da ¢ogu zaman anlatilan fikranin ¢agristirmasiyla, anlaticinin ya da
dinleyicilerden birinin benzer bir fikra hatta fikralar anlatabilmesidir.

Degerlendirme ve Sonug¢

Bu caligma kapsaminda tespit edilen bulgular gdéstermektedir ki bir
performans olarak fikra anlatma eylemi, anlatici ve dinleyici arasinda
gerceklesen etkilesimli bir siirectir. Bu siirecin yasandig1 baglamin genel
olarak 6 bileseni bulunmaktadir. Bunlar; anlatici/icraci, anlatma eylemi/
icra, dinleyici, metin, i¢cinde bulunulan ortam ve konusulmakta olan
konu seklinde belirlenebilir. Herhangi bir fikranin icrasinda ve bu icranin
basarili olmasinda s6z konusu bilesenlerin her birinin ayr1 ayri uygun ve
birbirleriyle uyumlu olmasi gerekir. Bu uygunluk ve uyumluluk konusunda
karar verici olan, fikra performansinin temel aktorii durumundaki
anlaticidir. Bu anlamda bir fikra icrasinin basarili olmasinda; anlaticinin,
stirecin bilesenlerini dogru okumasi ve anlatma siirecini dogru yiiriitmesi
cok onemlidir. Bu yoniiyle de bir performans olarak fikra icralarinda
anlatict; kendisinin de i¢inde bulundugu baglamin bilesenlerinin kargiligi
durumundaki alt1 farkl ¢algi ailesinden olusan, bu ailelerin de i¢inde farkl
nitelikte cok sayida ¢algi bulunan genis bir orkestranin sefine benzetilebilir.

Fikralar kisa metinlerdir ve giinliik yasamda herhangi bir zaman ve
mekanda herkes tarafindan anlatilabilir. Boyle olmakla birlikte, ¢ogu bir
dakikadan bile kisa siiren fikra icralar1 belirli asamalar1 igeren karmasik
bir yapidir. Bu agamalar dzetle, “Anlatma Oncesi”, “Anlatmaya Hazirlik”,
“Anlatma” ve Anlatma Sonrasi” geklinde belirlenebilir. Bir fikra icrasinin
basarili olabilmesi, bu asamalardaki gerekliliklerin yerine getirilmesi ve
anlatma siirecinin iyi yonetilmesine baglhidir. Cevrelerinde fikra anlatma
konusundaki basaristyla bilinen kisiler de aslinda bu asamalari dogru
yoneten kisilerdir. Boyle bir yonetme becerisi de kesinlikle yetenek, ilgi
ve deneyim gerektirir. Bu nedenle de, teknik olarak herkes fikra anlatabilse
de, anlatma konusunda herkes ayn1 derecede basarili degildir. Bu bakimdan
da sonug olarak, fikra icrasinin ¢ok ciddi bir is oldugunu -tekraren de olsa-
belirtmek gerekir.
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MESLEK FOLKLORUNDA SAKALAR VE ISLEVLERI

Pinar KARATAS®

Ozet

Folklorun ¢aligma alanlarindan biri olan meslek folkloru, ayni meslegi icra
eden kisiler tarafindan is ¢evresinde yaratilan ve ait oldugu meslek grubu icin
anlamli olan kiiltiirel unsurlari incelemektedir. Baglamsal bir ¢er¢eve olarak
meslek; anlati, giyim kusam, inang, gegis ritiielleri gibi folklorun ele aldigi pek
¢ok tiir ve konuya sekil vermektedir. Bu tiirlerden biri de sakalaridir. Meslek,
is ortamindaki mizahin da baglamsal cergevesini olusturdugundan sakalar s6z
konusu meslekle ilgili esoterik bilgi ve komiklige dayali bir yap1 sergilemekte
ve giindelik yasamdaki diger sakalardan farkli olarak meslege 6zgli unsurlar
ve Ozellikler tagmaktadir. Giilmeyi olusturan temel 6geleri ve kurgular1 benzer
olmakla birlikte her meslek kendi ara¢ ve yoOntemleriyle saka yapmaktadir.
Meslek gruplarinda saka yapma, eglencenin 6tesinde bir anlam tasimaktadir.
Is ortamindaki gerilimi azaltan sakalar, ¢esitli mesajlarin dolayli ancak etkili
bir sekilde verilmesini saglayan bir vasita olarak ise kosulmaktadir. Ozellikle
minyatiir gegis ritleri olarak degerlendirilen ilk giin sakalari, meslegin yeni
iiyesinin atladigi bir esik olarak kabul edilebilir. Agik islevi eglenmek ve hosca
vakit gecirmek olarak goriilen sakalarin gruba kabul, ders verme, uyarma,
cezalandirma gibi pek c¢ok gizli islevi vardir. Bu ¢alismada askerlik, yazilim
mithendisligi, hekimlik, akademisyenlik, terzilik, imamlik ve madencilik gibi
cesitli meslek gruplarindan alinan o6rnekler tlizerinden mesleklerde yapilan
sakalarin igerigi, hangi durumlarda ve ne zaman yapildiklar: ele alinarak grup
bilincinin yiikselmesi ve pekismesi basta olmak iizere sakalarin gesitli islevleri
tizerinde durulacaktr.
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Pranks And Functions In Occupational Folklore

Abstract

Occupational folklore, which is one of the fields of study of folklore, examines
the cultural elements created by people who perform the same occupations in
the work environment and which are meaningful for the occupational group to
which they belong. As a contextual framework, occupation shapes many genres
and subjects that folklore deals with, such as narrative, clothing, beliefs, and
rites of passage. One of these genres is pranks. Since occupation also constitutes
the contextual framework of humour in the work environment, pranks exhibit a
structure based on esoteric knowledge and humour related to the occupation in
question, and unlike other pranks in daily life, they carry elements and features
specific to the occupations. Although the basic elements of laughter and their
fictions are similar, each occupation makes pranks with its own tools and methods.
In occupational groups, making a prank has a meaning beyond entertainment.
Pranks, which reduce the tension in the work environment, are utilised as a means
of conveying various messages in an indirect but effective way. Especially first
day pranks, which are considered as miniature rites of passage, can be considered
as a threshold that the new member of the occupation jumps over. Pranks, whose
explicit function is to have fun and have a good time, have many hidden functions
such as group acceptance, teaching, warning, and punishment. In this study, the
content of pranks made in occupations, in which situations and when they are
made will be discussed through examples taken from various occupational groups
such as military service, software engineering, medicine, academics, tailoring,
and imamate, and various functions of pranks, especially raising and reinforcing
group consciousness, will be emphasised.

Keywords: Occupational folklore, pranks, hidden and open functions, rites
of passage, humour theories

Giris

Folklorun ¢aligma alanlarindan biri olan meslek folkloru, ayn1 meslegi
icra eden kisiler tarafindan is ¢evresinde yaratilan ve ait oldugu meslek
grubu i¢in anlamli olan kiiltiirel unsurlart incelemektedir. Baglamsal bir
cergeve olarak meslek; anlati, giyim kusam, inang, gecis ritiielleri gibi
folklorun ele aldig1 pek ¢ok tiir ve konuya sekil vermektedir (Marcus ve
Marcus 1990: 121). Bu tiirlerden biri de hemen her meslekte karimiza
c¢ikan sakalaridir.
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Sakanin agik islevi eglenme ve hosga vakit gegirme olsa da ayni
zamanda gruba kabul, ders verme, uyarma, cezalandirma gibi pek c¢ok
gizli isleve de sahiptir. Hareket komigine dayali yapilan el sakalari bir
tarafa birakilirsa, s6z komigine dayali sakalar esasinda ger¢ek olmayan
bir kurguya/yalana magdurun inandirilmasi ve/veya istenen eylemin ona
yaptirilmasi (Karatas 2017: 348) seklinde tanimlanabilir.

Diger tiirlere nazaran folklor c¢alismalarinda tizerinde daha az
durulmasma ragmen, sakalarin yaygin icra edilen tiirlerden oldugu
goriilmektedir. Stith Thompson’m Halk Edebiyati Motif Indeksi’nde
(Motif-index of Folk-literature) J2346 “acemi, yeni gelen ya da saf vb.
bir kisinin sagma, yanlis ya da var olmayan bir nesne ya da komik bir
arastirma ic¢in gonderilmesi” ve J2347 “yeni g¢alisanlar {izerinde meslek
aldatmacalari/hileleri” (1966:205) olmak iizere konuyla ilgili iki ayr
motifin bulunmasi gsakalarin motif olusturacak denli yaygin bir sekilde icra
edildiginin gostergesidir.

Sakalar her zaman sakacinin kendisi dahi olsa birisinin harcanmasi
iizerine kuruludur. Sakanin gerceklesebilmesi igin bir sakaci ve kolay
aldanan saf bir kisi gerekirken, buna ek olarak genellikle sakadan hoslanan
ve sakaciya eslik eden seyirci ya da seyirciler de sakaya dahil olabilir. Seyirci
genellikle kurbanin kiigiik distiriilmesine yardim eden kisi olarak sakada
yer almaktadir (Dundes 1988: 7). Bu baglamda meslege yeni baslayan bir
acemi, deneyimsizliginden dolay1 “kolay aldanan saf kisi” konumundadir.
Bu nedenle de en ¢ok saka kurbani olanlar meslege yeni baslayanlardir.
Sakac1 ve seyirciler ise kurbanin deneyimli meslektaglardir.

Sakalarda s6z konusu kurgunun ger¢ek olmadigina dair baz1 ipuglari
vardir ancak bu ipuglart kurbandan kasith olarak saklanir ve kisi gercek
olarak sunulan sahtelikle kandirilir. Boylelikle saka, katilimeilan
aldatmacanin farkinda olanlar ve olup bitenlerle ilgili yanls bir fikre sahip
olanlar olmak {izere iki gruba ayirir. Her iki grup da bir ya da birden fazla
kisiden olugabilir (Smith 1996: 1232). Meslek sakalarinda gergek olarak
sunulan sahtelik meslegin icrasi, ustanin ya da istiin oldugundan farkli
tanitilmasi, meslekte kullanilan malzemelerin ger¢ek olmayan islevleri ya
da var olmayan malzemelerin ya da uygulamalarin gerekli gibi gosterilmesi
gibi cesitli kurgularla karsimiza ¢ikmaktadir.
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Meslek Sakalar ve Islevleri

Sakalarm oncelikli amaglar1 eglence olarak goriilse de saka yapmanin
tek amaci bu degildir; sakayla kiyaslandiginda ¢ok daha az riskli eglence
bigimleri vardir (Smith 1990: 78). Sakay riskli kilan, kurbaninin sakaya
verecegi tepki ya da sakanin planlananin diginda gelismesi ve ciddi bir
soruna doniismesi olarak degerlendirilebilir. Eglencenin yam sira saka
cesitli 6zel nedenlerle de yapilabilir. Bu baglamda sakalarin dikkat ¢eken
bir 6zelligi genellikle durum ve statiilerin degistirildigi donemlerde daha
¢ok yapilmalaridir. Bu durum ve statii degisikliginin ilk basamagi ise giris
yapilan meslegin ilk glinleridir.

a. Gegis Ritiieli Islevli Ilk Giin Sakalart

Mesleklerde yapilan sakalarin biiyiik bir boliimii ilk giin sakas1 olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Statii ve durum degistiren kisilerin, sakalarin
geleneksel hedefleri olmalar1 ve sakalarin en ¢ok bu kisilere yapilmast bu
durumun nedenidir (Smith 1990: 78; Dundes 1988: 9). Sakalarin gecis
donemlerinde daha ¢ok yapilmalariin nedenlerinden biri de hedeflenen
etkinin yaratilmasi i¢gin magdurun saf¢a bir tutum sergilemesi geregidir. Yeni
bir ige baslayan birisi, yaptig1 isin ayrintilarini 6greninceye kadar belirli bir
siirenin gegmesi gerektiginden, bu donemde daha saf ve saka saldirilarina
daha acik bir konumdadir. Bu durum yeni bir okula baslayan ya da yeni bir
ortam ya da konuma gecen kisiler i¢in de gegerlidir. Sakacilar, genellikle
bu saflik donemlerinde kurbanlarini yakalarlar (Sahin 2014: 239). Yeni bir
meslege adim atanlar hem yeni geldikleri ortamin hem de mesleki egitim
almis olsalar dahi meslegin icrasinin yabancisidir ve saf konumdadir. Bu
nedenle de hemen her meslekte karsimiza ¢ikabilecek olan ilk giin sakalari,
en One ¢ikan saka tirtdiir.

Gegis ritliellerinin minyatiirii olarak degerlendirilen ilk giin sakalari,
yeni bir gruba katilmak, bir ise girmek, yeni bir statii elde etmek, evlenmek
gibi i¢inde bulunulan konumun degismesinin isaretleyicisidir (Dundes
1988:10). Bu sakalarin bazilar1 diger gegis ritlerinde oldugu gibi (onlar
kadar sert bir goriintiide olmasa da) gruba dahil olacak kisinin bir kabul
bedeli ddeyerek gruba sadakatini gostermesi 6zelligini de tasimaktadir.
Bu bedel fiziksel bir sakaya maruz kalmak olabilecegi gibi, sadece alaya
alimmak veya grubun diger iiyeleri tarafindan saka magduruna giiliinmesi
seklinde de 6denebilir.
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Dundes, Van Gennep’in ortaya koydugu gegis ritleri analizinin rit
ozelligi tasiyan sakalar i¢in de gecerli oldugunu ileri stirmektedir (1988:
10). Buna gore aldatilan kisi oncelikle bos bir arayis icin gonderilerek
gruptan ayrilir. Bu siire icinde yanlis is lizerinde ve marjinal bir durumdadir.
Bir taraftan grubun parcasi iken, diger taraftan sakanin zaman boyutunu
uzatmak icin tam bir komite olarak ¢alisan grubun parcasi degildir. Sonug
olarak ya aldatilan kandirildigin1 anlamaya baslar ya da saka kurbana bir ya
da birkag grup iiyesi tarafindan agiklanir. Boylelikle kurban itibari olan tam
bir iiye olarak grubun igine tekrar katilir (Dundes 1988: 10). Mesleklerde
gruba dahil olus, kisinin aldatildigini 6grenmesinin yam sira, isle ilgili
teknik ya da sosyal bilgiyi 6grenmesiyle birlikte gergceklesir. Sakaya maruz
kalan kisi, isin gercekte nasil yapildigini, kendisine farkli tanitilan durumun
aslinda ne sekilde oldugunu saka sonucunda 6grenerek, yani gercek bilgiyi
edinerek tam bir iiye olarak gruba yeniden ve ger¢ek anlamda dahil
olmaktadir.

Gegis ritiieli 6zelligi gosteren ilk giin sakalarma imamlar arasinda
yapilan bir saka ornek verilebilir. Bu saka sakacilarin arkadasi olan bir
imam tarafindan soyle anlatilmigtir:

“Bizim iki ii¢ tane imam arkadasi tutmuslar, birine imam nikahi
kiydiralim diye, gecenin bir yarisi, imamin birine bagortiisii,
makyaj filan yapiyorlar. Yeni gelen imamin tanimadigi tamam
mi1? Comez sakasi. (Yeni imama) imam nikahi kiydirtyorlar. Hoca
bir bakiyor, sonra geliyor, bu erkek, nikah kiyildi. Ne gerekecek?
Diyet gerekecek adama tamam mi? Bir siirli telasesi oldu ama.”
(KK 1)

Bu sakada gililme unsurunu yaratan unsur baslangicta erkek imamin
kilik degistirmesi olarak goriinse de meslek grubu i¢in komik olan yeni
imamin bunu fark etmeyerek nikahi kiymasi ve bu nedenle de diyet
O0demesi gerektigine inandirilmasidir. Aslinda iki erkek i¢in kiyilan nikahin
dini olarak gecerliligi yoktur. Ayrica zaten bdyle bir durum igin diyet de
gerekmemektedir (KK2). Yeni imam bunu bilse bile diger meslektaslarinin
yanlis yonlendirmesi ile bilgisinden tereddiit etmis olabilir. Boylelikle
yeni imam yasadig1 panik ve diger imamlarin alayi ile bedel 6demis olur.
Sakadan siiphelense dahi (nikahin gecerliligi ve diyet konusunda) aldanarak/
aldanmig goriinerek gruba sadakatini gostermis olur. Sakanin agiklanmasi
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ile de marjinal durumdan ¢ikarak ve tam bir iiye olarak gruba katilir. Saka
yoluyla da mesleki bilgiyi 6grenir, hatirlar ya da pekistirir.

Motif index’te “acemi, yeni gelen ya da saf vb. bir kisinin sagma, yanlis
ya da var olmayan bir nesne ya da komik bir arastirma i¢in gonderilmesi”
seklinde yer alan motife ilk giin sakalar1 i¢inde sik¢a rastlanmaktadir.
Madenciler arasinda yapilan bir ¢alismada bu motifi igeren bolca saka
tespit edilmistir: Yeni madencilere yer altinda kantin oldugunu soyleyip
herhangi bir sey ismarlamak ve onu uzun ve karmasik galerilerinde
dolastirmak, agir direkleri cekmek i¢in kullandigini sdyleyerek galerilerde
okiiz aratmak, galerilerdeki tozu dumani temizlemek i¢in duman/toz
siipiirgesi aratmak, direk diplerini doldurmak i¢in gerekli camuru iiretmek
icin kullanilacagini sdyleyip camur yapma makinesi aratmak, kisa siire
sonra yine tozla kaplanacak uzun raylart siipiirtmek (Terzi 2019: 324)
gibi sakalar yeni meslek iiyesinin deneyimsizligi sebebiyle maruz kaldig
sakalardandir. Benzer sekilde hekimler arasinda da bu motifi igeren
sakalar tespit edilmistir. Bunlar arasinda goz hastaliklar1 klinigine yeni
gelen asistan hekime hastanin géz tansiyonunun normale dénmesi i¢in iki
gbzlinlin de yavag yavas oksanmasi yoluyla yarim saat masaj yaptirilmast
(KK3), ameliyathanede ¢omezden aslinda var olmayan bir malzemesinin
getirilmesinin istenmesi ve bu malzemeyi bulamadigi i¢in kendisine
kizilmas1 (KK4), kadin dogum alaninda sakrum kemiginin ¢ikintili olmasi
sebebiyle torpiilenmesi gerektiginin sdylenmesi ve yeni asistana hastanede
torpl aratilmasi (KK5) gibi sakalar bulunmaktadir.

Bu sakalarda kurban hilenin farkina varsa bile saka ona agik kapi
birakmayarak verilen goérevi yapmaya mecbur birakmaktadir. Saka
kurbani istenen “sagma” nesneyi aramayi reddederse grup tarafindan
sdyleneni yapmadig1 igin tepkiyle karsilanacaktir. Istenen sagma nesneyi
aradiginda ise bulamadigi i¢in tepkiyle karsilagmaktadir. Bu bakimdan
sacma nesne sakalar1 gruba dahil olma noktasinda yeni iiyeyi sinamaktadir.
Kisi hilenin farkina varsa bile kendisinden isteneni yapmay1 kabul ederek
gruba sadakatini gdstermeli, saka kurgusunda kendisine verilen kurban
roliinii yerine getirerek kendisiyle alay edilmesi firsatin1 gruba vermelidir.
Bu durum kabul bedelinin 6denmesinin bir baska yolu olarak karsimiza
cikmaktadir (Karatag 2017: 368). Kabul bedelini saka magduru olarak
Odeyen iiye grupla biitiinlesmekte ve kendisi de artik potansiyel bir sakaci
olarak grubun bir iiyesi haline gelmektedir.
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Motif indekste yer almayan ancak mesleklerde sikca rastlanan diger iki
sakamotifi de “Acemiye ustanin ya da patronun acimasiz (sinirli/ zor begenen
/kdk soktiiren) birisi olarak tanitilmasi” ve “Acemiye yapamayacagi kadar
zor bir igin verilmesi ya da acemiden kapasitesinin listiinde is beklenmesi”
olarak tarafimizca tespit edilmistir. Genellikle bu iki motifin ¢esitli meslek
gruplarinda bir arada kullanildig1 goriilmektedir. Bu motifleri tasiyan ve
yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi kabul bedelinin ddetilmesi seklinde
degerlendirilebilecek olan bir bagka ilk giin sakasi profesyonel askerler
arasinda yapilmistir. Saka bir yarbay tarafindan sdyle anlatilmigtir:

“Benim giizel bir anim var aslinda, Siirt’te komandoyken bir
astegmen gelmisti, yani ilk gliniiydi. Bir tegmen arkadasla, tegmen
arkadas dedi ki komutanim buna bir gaka yapalim. Napalim? Dedi
ben dedi, bunu gidiyim getiriyim, sizi de dedi ¢ok pis anlatayim, ¢ok
kotii anlatayim. Ondan sonra dedi sivil dedi bunu bi yiyelim dedi
yani. Iyi lan tamam dedim ondan sonra. Bu getirdi iste gitti. Bende
sert duruyorum falan fistan, sen kimsin falan diye bagriyom buna,
¢ocuk gariban yeni gelmis daha, saclar upuzun sarisin bir gocuk.
Hi¢ unutmuyorum Hiiseyin ¢ok da severim. Buna soru soruyom,
sen biliyon mu, harita biliyon mu? Higbir sey bilmiyom, kolon kag
kisi, kolondaki uzmanlar1 say diyom bilmiyo etmiyo. Personeli
soruyom yani adam nerden bilsin daha yeni gelmis Siirt’in dagina
indirmisler, atmislar ¢ocugu boyle sok olmus. Git dedim toparla
kolonu, ondan sonra aksam pusuya gidicez sen de geleceksin
falan fistan dedim ondan sonra buna. Boyle sok, dedim oglum
bak oliirseniz kalirsaniz bak karismam dedim buna biitiin belgeleri
imzalatin. Oliirse dedim ailesi bizi sorumlu tutmasin falan. Ama
nasil ¢ocuk sapsart ¢ocuk kipkirmizi oldu. Sonra ikimiz dedim
ondan sonra Allah belant versin Ahmet senin, oglum su ¢ocugun
haline bak ¢ocugun haline acidim. Lan gel lan saka dedik gel hos
geldin. Baklava getirdin mi diye sordum, getirmedim dedi simdi
dedim saka degil dedim bundan sonra yapacaklarim. Adam tatlisiz
gelir mi lan buraya dedim. Oyle bir animiz vard: yani kulaklari
¢inlasin.” (KK6)

Tarafimizin da sakaci olarak bulundugu benzer bir saka akademisyenler
arasinda da yapilmistir. Bu sakada boliime baslayacak yeni arastirma
gorevlisi gelmeden Once antetli kagit tizerine bir imza listesi hazirlanmis ve
diger aragtirma gorevlileri boliime gelis saatlerini ¢ok erken yazarak aslinda
var olmayan bu listeyi imzalamistir. Geldiginde yeni arastirma gorevlisine
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de ¢ok gec saatte geldigi sdylenerek bu kagit imzalatilmistir. Sonrasinda
ise boliimde asistanlardan sorumlu ¢ok gaddar bir bas asistan bulundugu
ve boliim baskanma her tirli acig1 sikayet ettigi soylenmistir. Gaddar
asistan gruba katilarak ge¢ kaldigi i¢in yeni asistana kizmis, digerleri ise
onu yatistirmaya ¢alismis ve ilk giinii oldugu i¢in yeni asistani idare etmesi
istenmistir. Sonrasinda gaddar asistan ve diger grup lyeleri tarafindan
Erasmus Koordinatorliigiinden, baz1 derslerin takibi ve sinav kagitlarinin
okunmasina kadar yeni gelenin bilgisi ve deneyim sahibi olmadigi her tiirlii
is sayilmis ve biitlin bu isleri onun yapacagi sdylenmistir. Yeni gelen tiim
gorevleri kabul ettikten sonra saka kendisine agiklanmig ve imza kagidi da
hatira olarak kendisine verilmistir.

Yine terziler arasinda yapilan bir saka da her iki motifi bir arada
icermektedir:

“Simdi bazis1 bilemez yapamaz ona sakaylen derler ki, Fethiye
Abla yokken mesela sana bunu birakti, verin igte Ozlem’e, Ozlem
(yeni ¢irak) bunu yapar. Ondan sonra Ozlem bunu yapamam diye
aglar saatlerce. Gelince valla seni kovar diyolard1 bak ona gore.
Halbuki o siipiiriiyodu, altyodu ordan basliyo zaten yerleri stipiiriir
igneleri toplar, yok seyleri toplar, kagitlart kaliplar1 bir araya
koyar, iste 6rnekleri bir araya toparlar dyle, kizlara su getirir su sey
eder. O giin de en agir isi verirler ¢gocuga, Allahin salagina. Bize
aksamdan tembih etti, bunu Ozlem yapicak dedi derler. Kiz agla
agla kendini 6ldiir. Bi geldim iki gozii iki ¢cesme, Ozlem n’oldu
sana, Ozlem n’oldu? Konusamiyor kiz, dediler Fethiye Abla biz
ona gaka yaptik boyle boyle yaptik... Yaziklar olsun yaaa giinah
yaa yaaa size ben yaptim mi1 bunlart hi¢ he nasil yakistirdiniz da
saatlerce aglattiniz valla hi¢ vicdan yok yavrum be biraz vicdanl
olun be evladim yazik ya ... (A. C. Peki yani Ozlem’den sonra
yaptilar m1 bu sakay1 birkag¢ kere?) Ohooo hep ayni sakalar kim
gelirse yapiyolarmig benim haberim yok. Hatta bir giin demisler ki
Fethiye Abla seni deniyo, eger bu bedeni yaparsan oglan kardegine
alcak seni demigler...” (KK7)

Acemiye yapamayacagl kadar zor bir isin verilmesi motifine yazilim
mihendisleri tarafindan yapilan sakalarda da rastlanmaktadir (KKS).
Birbirinden farkli dort meslekte karsimiza ¢ikan bu sakada, saka kurbani
hem yeni geldigi is ortamini ve isin basindaki kisiyi tanimadigindan
aldanmakta, hem de ise yabanci oldugundan yeni bir g¢alisan olarak
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hangi isleri yapabilecegi hangisini yapamayacagi konusunda bilgi sahibi
olmadigindan sakaya kanmaktadir. Meslekler farkli olsa da hepsinde statiiye
bagli bulunan bir hiyerarsik diizen ve is boliimii vardir. Her meslekte yeni
baslayanlar daha basit isleri yaparken daha karmasik islerden deneyimliler
sorumludur. Ancak meslege yeni baslayan kisi kapasitesinin Gtesindeki
iglerle korkutulmakta ve yasadigi bu korku yoluyla 6dedigi kabul bedeli
gruba eglence hazzini yasatmaktadir. Bu ¢er¢evede aceminden yapmast
beklenen isler meslege 6zgii olmakla birlikte saka ayni kurgu ve islevle
karsimiza ¢ikmaktadir.

Kurbani korkutmak tizerine kurulan tiim sakalar saldirgan bir tutumla
gerceklesmektedir. Bu sakalarda eglence sadece sakayi yapanlar igin
gecerlidir. Saka kurbaninin yasadigi korku ve stres sakanin agiklanmasindan
sonra yerini rahatlamaya biraksa da onun i¢in bu tiir sakalarin eglenceli
oldugunu sodylemek zordur (Karatags 2017: 374). Geleneksel sakalarda
zalimligin ve sadizmin siddetli izlerinin oldugu gercegi sakaci ve
yardimcilari tarafindan rahatlikla gézden kagirilmaktadir (Dundes 1988: 7)
Sakacilar bu tiir sakalarin sadece eglence amacli oldugunda israr etmekte ve
buna itiraz edenleri espri anlayisindan yoksun addetmektelerse de sakalarin
mizah ile saldirganlig1 birlestirdigi ve sakalarda bir kurban bulunmasimin
eglencenin acimasiz tarafina isaret ettigi agiktir (Smith 1990:79). Yukarida
orneklenen tiim sakalarda da durum aymidir. Yarbay ve terzinin saka
kurbanina acidiklarini ifade eden sozleri; yarbayin sakay1 bitirmesi terzinin
ise sakacilara tepki gostermesi sakadaki eglencenin acimasizligini kabul
ettiklerinin gostergesidir.

b) Uyari ve Ders Verme Islevli Sakalar

Sakalarmn islevlerinden biri de meslektaslari meslegin icrasiyla ilgili
bir konuda uyarmak ve onlara ders vermektir. Bu sakalar mesleki tabulari
olarak degerlendirilebilecek bir meslekte dikkatli olunmasi ve yapilmamasi
gereken durumlara kars1 6gretici bir igleve sahiptir.

Bu sakalardan ilki yazilim miihendisligi mesleginden derlenmistir.
KKS8 bu sakay1 sdyle anlatmistir:
“...0Onun diginda yapilan bir saka da maile gonderilen bir linke

tiklayip tiklamamaniz mesela test edilebiliyor. Bir kampanya linki
veya tam hatirlamiyorum su an detayini ama bir link gonderiliyor
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tabusu olarak degerlendirebilecegimiz “bilinmeyen linklerin tiklanmasi”
tabusunun ihlali s6z konusu iken ikincisinde “bilgisayart kilitlemeden
bilgisayar basindan ayrilmak” tabusunun ihlali s6z konusudur. Elbette tiim
bu uyarilar s6zlii ve yazili olarak da yapilabilir; ancak saka yoluyla yapilan
bir uyar1 ve verilen ders daha etkili ve unutulmazdir. Meslek grubunun
yine saka ile meslek iiyesine bedel (baklava vb.) 6dettigi goriilmektedir.
Bu bedel ise mesleki tabunun ihlal edilmesinin bedelidir ve bir tiir cezadir.
Boylelikle kisi 6dedigi bedeli de hatirlayarak sonraki siirecte daha dikkatli
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mailinize ve siz de is yerinden geldigi i¢in, is mailinize geldigi i¢in
giivenip agabiliyorsunuz onu. Nasil olsa burada bir sey ¢ikmaz gibi
belki bir anlik boslugunuza gelip. Ona tikladiginiz zaman sirketin
iste bilgi teknolojileri birimini tikladiginizin bildirimi gidiyor.
Ve sonrasinda size bir uyarida bulunuluyor. Bdyle bak gelen
bildirimlere tiklama, ne ¢ikacagi belli olmaz viriis bulasir vesaire
gibi bir saka da olabiliyor. Aym1 sekilde bilgisayarmizda gizli
ve sadece sizin bilmeniz gereken, bazi kisilerin bilmesi gereken
bilgiler saklandigindan bilgisayarimizin bagindan ayrildiginizda
mutlaka kilitleyip kalkmaniz gerekiyor. Bu da 6gretiliyor. Bunu
da denetlemek i¢in yine buna benzer sakalar, testler yapiliyor.
Onda da bilgisayarin bagindan kalktiginiz tespit edilirse eger
goren kisi bilgisayar kilitli degilse sizin mailinize girip “Herkese
benden baklava.”, “Ben herkese sunu ismarliyorum.” gibi bir
saka yapildig1 oluyor. Ve ondan kurtulusunuz da yok. Yani
bilgisayarinizi kilitlemeden kalktiysaniz o baklavay1 biitliin is
yerine 1smarlayacaksiniz yani.”

Uyart islevli sakalarin ilkinde yazilim miihendisligi mesleginin

davranir.

Genel cerrahlar arasinda yapilan uyar1 ve ders verme islevli bir sakada

ise bedel daha agirdir:

“Biz hastanin biiyiilk abdestini bosaltmak igin makatina tiip
taktyoruz... Karsisina gecirdim biiyiik abdestinin hepsi viicuduna
geldi... Yani biiyiilk abdesti bulas oldu, gitti iistiinii hepsini
degistirmek zorunda kaldi. Orda durmamasi gerektigini 6grendi.”
(KK9)

Burada asistan hekimin Ozellikle yanlis yerde konumlandirildigi
goriilmektedir. Sert bir saka olarak degerlendirilebilecek olan bu sakada
yeni asistan yanlig yerde bulunmanin/gelecekte hata yapma ihtimalinin
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bedelini 6nceden 6demistir. Benzer bir saka kaynakgilar arasinda da tespit
edilmistir. Ise yeni baslayan kaynak¢idan, kaynak maskesi takmasi gerektigi
sOylenmeden, kaynak yapmasi istenir. Acemi denileni yapar ancak maske
kullanmadig1 i¢in gece boyu gozleri yanar. Boylelikle yeni gelen meslegin
zorluklarmi en bagtan goriir ve meslege devam edip etmeyecegi konusunda
stnamig olur (KK10). Maskesiz kaynak yapilmamasi gerektigini o da,
asistan hekim gibi, ac1 yoldan 6grenir ve gelecekte hata yapma ihtimalinin
bedelini dnceden dder. S6z konusu sakalar mizahin acimasiz yoniinii
gosteren yar1 eglence goriintlisii altindaki saldirgan saka olarak da dikkat
¢cekmektedir.

Hekimler arasinda ogretici sakalara bir diger ornek de ameliyat
sirasinda hastanin iginde yabanci cisim unutulmamasimi gerektigini
ogretmek i¢in spang denen gazli bezlerin saklanmasidir. Gazli bezler her
ameliyattan 6nce ve sonra sayilmalidir (KK11). Sayim sonrasinda hastanin
karnina saklanan gazli bezlerin eksik ¢ikmasi asistan hekime stresli anlar
yasatmakta ancak boylelikle bu konuda ¢ok dikkatli olunmasi gerektigi
saka yoluyla 6gretilmektedir.

Daha 6nce belirtildigi gibi sakalar daima birisinin harcanmasi {lizerine
kuruludur. Yanlis yerde durdurma sakasinda kurban sakadan fiziksel olarak
etkilenerek harcanirken, ameliyathane sakasinda gazli bezleri kaybettigini
diisiiniip stres yasayarak psikolojik olarak harcanmakta ve act yoldan
ogrenme gerceklesmektedir. Bu baglamda sakalarim yontemleri farkli olsa
da amaglarinin ayni oldugu goriilmektedir.

¢) Eglence Islevli Sakalar

Herhangi bir is kiiltiirlinde saka yapma davranisi ¢ok 6nemli bir sosyal
kontrol bi¢gimidir. Espri ve sakalar meslek kiiltiiriinde topluluk olma hissini
yaratir ve giiclendirir. Ozellikle is ortaminda yapilan sakalarin 6nemli
islevlerinden biri is arkadaslariin birbirilerinin ruh hallerini ve duygulari
izlemeye imkan vermesidir. Ustaca ifade edilen bir saka ya da endise veya
gerilimi yansitan ya da sinayan esprili alay, ¢alisanlarin ciddi konulari mizah
goriintiisi altinda degerlendirilmelerine imkan verir. Teknik yetenek ile
ilgili bir saka sadece bir kisi gercekte isinde basariliysa hos goriilebilir. Eger
mesleginde kendini kanitlamamissa ya da yetersiz oldugu diisiiniiliiyorsa, o
zaman kisinin egitilmesi gerektigi hakkindaki saka sadece bir saka niteligi
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tasimaz ve ona ya gruptan ¢ikmasi ya da en azindan isi hakkiyla yapip
yapmadig1 konusunda kendisi sorgulamasi i¢in verilen bir mesaj niteligi
tasir (McCarl 1996: 78). Boylelikle saka bir yandan eglendirirken bir
yandan da bir 6z elestiri mekanizmasinin devreye girmesini saglamaktadir.
Bununla birlikte is ortaminda salt eglence amacli goriilen sakalar da dikkat
cekmektedir. Elbette bu sakalar da durumsal baglama gore farkli mesajlar
tagiyabilir ancak yukaridaki gibi dogrudan alt mesajlar1 okunan sakalar
degillerdir.

Daha ¢ok hareket komigine dayanan bu sakalarin geneli meslekte
kullanilan egyalarin saklanmasi, meslekte siklikla kullanilan ¢gesitli malzeme
ve unsurlarin saka malzemesi olarak kullanilmasi yoluyla yapilmaktadir.
Bunlar arasinda terziler arasinda ignelerin yerinin degistirilmesi veya ters
takilmasi, sandalye ¢ekme sakasi (KK12), aga¢ oymacilari arasinda ¢alisan
kisinin arkasina ilistirilen gazetelerin yakilmasi (KK13), fakiilte yillarinda
ve cerrahi birimlerde kadavradan parmak, kulak, penis gibi ¢esitli organlarin
kesilerek ¢omezlerin cebine koyulmast (KK14), hekimler arasinda
kendini 6nemli bir kisi ya da hoca olarak tanitarak yapilan telefon sakalari
(KK15), madenciler arasinda yatakhanelerde uyuyanlarin parmak aralarina
gazete kagidi koyup yakilmasi, sampuan kutularina yag doldurulmasi,
haberi olmadan birinin takim sandigina agir metallerin konup tasitilmasi
(Terzi 2019: 324) ornekleri verilebilir. Bunlardan bazilar1 farkli sosyal
gruplarda da yapilabilecek sakalar olmakla birlikte yine de (terzilerin dikis
makinesi kullanirken sandalyeye ihtiya¢ duymalar1 gibi) sakada kullanilan
malzemelerin meslek ortamiyla da baglantis1 bulunmaktadir. Bu sakalar
meslek yasaminin herhangi bir doneminde yapilmakta ve ig ortamini daha
eglenceli kilmay1 amaglamaktadir.

Sakalarm kimler arasinda yapildig1 incelendiginde genellikle esit
statiide olanlarin birbirine saka veya espri yaptiklar1 goriilmektedir. Bunun
nedeni yoneticilerin ve digerler statiideki kisilerin isyerinde iki ayri alt
kiiltirde yasamalaridir. Bu iki grup aym tip saka iliskisini paylasarak
zaman zaman birbirlerine saka yapabilmelerine ragmen, nadiren bu sakalar
aymi statiiliiddekilerin birbirlerine yaptiklar sakalar kadar etkilidir (MacCarl
1996: 78). KK 12 da bu durumu su sézlerle agiklamaktadir:

“Yok Oyle ¢ok saka yapilmaz. Sandalye ¢ekme sakasi falan vardi
da, yani ciddiyet vardi ustalar arasinda, ciraklarin arasinda bi
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ciddiyet vardi. Kesinlikle ustanin oldugu yerde konusulmaz, lakayt
sakalar yapilmaz. Baskasinin isinden baska is yapilmazdi. Genelde
el sakast olurdu. Ciraklar arasinda ignelerin yerini degistirmek
(gibi), igne ters takilirdi.”

Ayni is ortaminda caligsalar da statiiye bagl iki ayr1 grup olusturan
astlar ve iistler arasinda paylasilan ortak bir folklorun yaninda alt gruplar
baglaminda paylasilan ayr1 bir folklor da vardir. Bu alt gruplara 6zgii
folklorun gbzlemlenebilecegi en iyi tiirlerden birinin saka oldugu tarafimizca
diistinilmektedir. Yukaridaki 6rneklerde de sakalar ya ayni statiideki kisiler
arasinda ya da kendisinden diisiik statiide olan meslektasa yapilmistir. Ust
statlideki bir kisiye saka yapilan bir 6rnege rastlanmamistir. Bunun nedeni
mesleki hiyerarsinin iliskileri diizenlemesi ve bu iligki bi¢ciminin folklora
da yansimasidir.

Sakalarin bir bagka boyutunu da anlatiya doniismeleri olusturmaktadir.
Saka anlatilar1 olarak nitelendirilen bu anlatilar, meslek anlatilari iginde her
meslekte bulunabilecek anlatilar arasinda degerlendirilmektedir. Ozellikle
yeni gelenlere yapilan ilk giin sakalarinin konu edildigi anlatilar hemen
her meslekte bulunabilmektedir (Santino 1978: 204). Bu ¢er¢evede saka
tiirli bir baska tiiriin de ana temasini olusturmakta ve anlatilmasi yoluyla da
kusaktan kusaga aktarilmaktadir.

Herhangi bir mizahi unsur karsisinda giilmenin sebeplerini agiklayan
cesitli mizah kuramlari vardir. Bunlardan gililmeyle ilgili duygular
iizerinden hareket eden istiinliik kurami, bir giilmece 6gesi karsisindaki
kiginin, olay kahramanin yaptigi hataya kendisinin diismemesinden
dolay1 karsisindakinden iistiin oldugunu hissetmesi sonucunda giilmenin
gergeklestigini; glilmeye yol agan diisiinceler ve nesneler lizerine yogunlasan
uyumsuzluk kurami olay akiginda beklentinin aksine gerceklesen durumun
sok etkisi yaratmasi sonucunda uyumsuzluktan kaynaklanan bir giilmenin
olustugunu; giilmede fizyolojik degisikliklerin etkisini ele alan rahatlama
kurami ise organizmadaki sikistirilmis, bastirilmis enerjinin bosaltilmast
sonucunda giilmenin olustugunu ileri siirmektedir (Ogiit Eker 2009: 141;
Oziinlii 1999:21; Morreall 1997:32). Sakanin farkinda olanlar kars: tarafi
aldatmanin verdigi haz ve kars1 tarafin diistiigii hataya dismemenin verdigi
iistiinlik duygusundan ya da kars1 tarafin sergiledigi uyumsuz tutumdan
dolayr giilerken, saka kurbani olup bitenin ger¢cek olmadigini anladig
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anda yasadig1 rahatlama duygusuyla ve bastirilmig enerjinin bosalmasiyla
giilmektedir.

Sakacinin niyetine, olustuklar1 sosyal baglama ve iki taraf arasindaki
iligkiler lizerindeki etkisine bagli olarak, sakalar iyi niyetli veya kotii niyetli
olabilir (Smith 1990: 79). Freud bu sakalart masum ve kasith sakalar olarak
degerlendirmektedir. Masum olan espri ve sakalarin 6zel bir hedefi yoktur
ancak kasithilar ya saldirganlik, hiciv ya da savunma amaciyla diigmanca
bir yapiya, ya da teshiri esas alan miistehcenlik amacina hizmet eden agik
sacik bir yapiya sahiptir (2012: 132). Bu sakalar sakanin saldirgan yoniini
gostermesi acisindan dikkat ¢ekicidir. Genel olarak meslek sakalarinda da
bu tiir saldirgan sakalara rastlanmaktadir.

Sakacinin  sakanin sonunda herkesin katilacagi bir gililmeyi
gerceklestirebilmeyi amacladigt iyi niyetli sakalar, ayirict olmaktan
cok biitiinlestirici bir 6zellik gosterir ve iki taraf arasindaki arkadaslig:
kuvvetlendirir. K&tii niyetli sakalarin aksine siirekli ya da ciddi hasarlardan
kacinilir. Ko6tli niyetli sakalarin ise boliicti bir yapist vardir. Kurbanlar
dislar ve onlar1 grup dis1 iiye statiisiinde tutar. Iyi niyetli sakalar
kurbanlarindan gelecek ciddi olumsuz tepkilerden sakinip onlarin ¢ok fazla
sinirlenmesini dnlemeye ¢alisirken, kotii niyetli sakalarda, bazen 6zellikle
kurbanin olumsuz tepkiler vermesi amaglanir (Smith 1990: 79). Bu durum
sakalarin incelenmesinde baglamsal faktorlerin etkisinin 6nemini giindeme
getirmektedir. Sakanin kim tarafindan kime yapildigi ve dahasi hangi
mesaj iizerine kuruldugu niyeti ortaya koymaktadir. Eglence amacindan
uzaklastigr durumlarda sakalar, en u¢ noktada mizahi kullanan silahlar
olarak islev gorebilir. Bu baglamda meslek yasaminda sakalar, yildirma
(mobbing) amaciyla da kullanilabilir.

Sonuc¢

Meslek, is ortamindaki mizahin da baglamsal c¢ergevesini
olusturdugundan sakalar séz konusu meslekle ilgili esoterik bilgi ve
komiklige dayali bir yapi sergilemekte ve giindelik yasamdaki diger
sakalardan farkli olarak meslege 6zgli unsurlar ve ozellikler tagsmaktadir.
Giilmeyi olusturan temel 6geleri ve kurgular1 benzer olmakla birlikte her
meslek kendi ara¢ ve yontemleriyle saka yapmaktadir.
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Sakalar mesleki kiiltliriin kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli bir
role sahiptir. Meslektaslar saka yoluyla sadece ayni sakalar1 degil, meslek
dahilinde ne ¢esit sakalar yapilabilecegini de 6grenir. Daha 6nce yapilmis
bir saka 6rnek kalip olarak dururken onu ¢esitlendirmek sakayi 6grenenlerin
elindedir. Bu noktada, en etkili 6grenme bi¢imi yaparak yasayarak 6grenme
oldugundan, gecmiste sakaya maruz kalmis bir saka kurbaninin digerlerine
gore ileride daha iyi bir sakaci olma potansiyeli vardir (Karatag 2017: 353).
Ayrica sakanin anlatiya dontismesi yoluyla da meslek nesilleri boyunca
aktarimi miimkiin olmaktadir. Sakanin anlatisal boyutu saka anina tanik
olmayan meslektaslarin da bu sakalar1 6grenmesini saglarken saka yapma
fikrini de grubun biling altina yerlestirir.

Mesleklerde sakalar yeni meslek grubuna kabuli isaretleyen ritiiel
islevli sakalar, meslegin yeni iiyesine meslekle ilgili tabular1 hatirlatan
ve meslegin icrastyla ilgili 6onemli konular1 6greten ders verici-6gretici
sakalar, is ortaminda hosga vakit gegirmeyi saglayan eglence islevli sakalar
olmak tizere cesitli islevlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Kimi zaman mizahin
acimasiz yoniiyle beslenen bu sakalarin en dnemli islevlerinden biri ise
grup bilincini yiikseltmesi ve ayni grubun iiyesi olma hazzin1 meslektaslara
yasatmasidir.

Elbette yukarida ele aliman mesleklerin diginda da pek ¢ok meslek
kendine Ozgii bilgi, isleyis ve yontemlerle saka yapmaktadir. Buradaki
ornekler ise farkli mesleklerde benzer amag ve islevlerle benzer kurguya
sahip sakalarin yapildigin1 gdstermesi acisindan dikkat ¢ekmektedir. Bu
benzerlik ¢calisma yasaminin ve statiiye dayali gelisen davranis bigimlerinin
farkli gruplari ortak paydada bulusturmasi ve bu ortakligin folklora
yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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Kaynak Kisiler

KK1: Eyiip Ayaz, 1987 Yozgat dogumlu, imam Hatip ile Omiirhan
Yilmaz tarafindan Ankara’da 21.01.2014 tarihinde gergeklestirilen
gorisme.

KK2: isim bilgilerinin gizli tutulmasini isteyen Kur’an Kursu dgreticisi
ile Pinar Karatas tarafindan Ankara’da 26.09.2014 tarihinde gerceklestirilen
gorusme.

KK3: Emre Aydemir, 1986 Corum dogumlu, G6z Hastaliklar1 Asistan
Hekimi ile Pmar Karatas tarafindan Ankara’da 24.08.2014 tarihinde
gergeklestirilen goriisme.

KK4: Muhammet Sahin Yilmaz, 1989 Giresun dogumlu Uroloji
Asistan Hekimi ile Pinar Karatas tarafindan Ankara’da 04.09.2014 tarihinde
gergeklestirilen goriisme.

KKS5: Demirhan Orsandemir, 1988 Ankara dogumlu Uroloji Asistan
Hekimi ile Pmar Karatas tarafindan Ankara’da 31.01.2015 tarihinde
gercgeklestirilen goriisme.

KK6: Isim bilgilerinin gizli tutulmasini isteyen Yarbay ile Caglar
Akpinar tarafindan Ankara’da 26.12.2023 tarihinde gergeklestirilen
gorusme.

KK7: Fethiye Tuncel, 01.05.1952 Kirklareli-Babaeski dogumlu, Terzi
ile Giilbiiz Aybala Cobanoglu tarafindan Bursa’da 06.12.2022 tarihinde
gergeklestirilen goriisme.

KK&: Berkay Celik, 1992 Kars dogumlu, Yazilim Miihendisi ile Biisra
Gilinay tarafindan Ankara’da 13.01.2023tarihinde gergeklestirilen goriisme.

KK9: Mabhir Kirna, 1978 Malatya dogumlu Genel Cerrahi Uzmani ile
Ankara’da Pmar Karatag tarafindan 23.08.2014 tarihinde gerceklestirilen
gorlisme.

KK10: Ali Pamuk, 1985 dogumlu Tekniker ile Ankara’da Pinar Karatas
tarafindan 18.12.2024 tarihinde gergeklestirilen goriisme.

KKI11: Iskender Sayek, 1944 iIskenderun dogumlu Genel Cerrahi
Uzmani ile Pinar Karatas tarafindan Ankara’da 03.02.2015 tarihinde
gergeklestirilen goriisme.
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KK 12: Isim bilgilerinin gizli tutulmasini isteyen Terzi ile Feyza Kesan
tarafindan Ankara’da 18.12.2015 tarihinde gergeklestirilen goriisme.

KK13: Stkrii Nasth Maden, 1964 Ankara dogumlu, Aga¢ Oymacisi ile
Pimnar Karatas tarafindan Ankara’da 18.10.2024 tarihinde gergeklestirilen
goriisme.

KK14: Yusuf Aslantiirk, 1965 Ankara dogumlu, Beyin ve Sinir
Cerrahisi Uzmani ile Pmar Karatag tarafindan Ankara’da 26.04.2014
tarihinde gergeklestirilen goriisme.

KK15: Olgu Nur Dereci, 1987 Ankara’da dogumlu, Halk Sagligi
Asistan Hekimi ile Ankara’da 04.02.2014 tarihinde gergeklestirilen
gorusme.
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MILLET OLMA BiLiNCi VE FIKRALAR
isa OZKAN"

Ozet

Toplumlarin nelere giildiikleri, hangi olay, durum, konu veya tipi hicvettikleri
ortak bir alg1 ve diisiincenin paylasilmasi ile miimkiin olur. Millet, toplum ve
birey olarak yasanilan hayatta karsilagilan her tiirlii carpikliklarin, olumlu veya
olumsuz olaylarin, aklin siizgecinden gegirilerek tezat ve aykiriliklarin ince
bir alay, niikteli s6z, yogun bir anlatimin ifade edildigi fikralar ayni zamanda
millet olmanin temel birlesenlerinden biri olan dilin zekice islenmis verimlerini
tegkil ederler. Millet bilincinin insa siirecinde fikralar 6nemli rol oynamaktadir.
Halk vicdaninda kabul gérmeyen her tiirlii anlayis ve muamele fikralarda alaya
alimmakta yerilmektedir. Fikralar anlik bir takim olaylarin yani1 sira tarihi siireg
icinde komsu veya uzak milletler hakkindaki miisterek zihniyet ve davranisi
yansitan anlatmalar olarak bilinmektedir. Tirk edebiyatinin oldugu kadar diger
diinya milletlerinin edebiyatinda da fikralar sosyal, ekonomik ve siyasi elestirinin
en fazla yer aldigi dinamik bir tiir olarak tiir olarak dikkati ¢ekmektedir.
Bildirimizde biitiin “Tiirk Diinyasinda Ortak Sahsiyeti Temsil Yetenegi Kazanan
Nasreddin Hoca Fikralar1” bu yoniiyle degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Mizah, Nasreddin Hoca, Millet, Biling

Giris

Toplumlarin nelere giildiikleri, hangi olay, durum, konu veya tipi
hicvettikleri ortak bir algi ve diisitincenin paylasilmasi ile miimkiin
olur. Millet, toplum ve birey olarak yasanilan hayatta karsilasilan her

tirlii carpikliklarin, olumlu veya olumsuz olaylarin, aklin siizgecinden
gecirilerek tezat ve aykiriliklarin ince bir alay, niikteli s6z, yogun bir
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anlattimin ifade edildigi fikralar aynm1 zamanda millet olmanin temel
birlesenlerinden biri olan dilin zekice islenmis verimlerini teskil ederler.
Millet bilincinin insa siirecinde fikralar énemli rol oynamaktadir. Halk
vicdaninda kabul gérmeyen her tiirlii anlayis ve muamele fikralarda alaya
alimmakta, yerilmektedir. Fikralar anlik bir takim olaylarin yam sira tarihi
siire¢ icinde komsu veya uzak milletler hakkindaki miisterek zihniyet ve
davranisi mizah yoluyla yansitan anlatmalar olarak bilinmektedir. Tiirk
edebiyatinin oldugu kadar diger diinya milletlerinin edebiyatinda da fikralar
sosyal, ekonomik ve siyasi elestirinin en fazla yer aldigi dinamik bir tiir
olarak dikkati ¢ekmektedir. Bildirimizde biitiin “Tiirk Diinyasinda Ortak
Sahsiyeti Temsil Yetenegi Kazanan Nasreddin Hoca Fikralar1” bu yoniiyle
degerlendirilecektir.

Mizah, bir algilama siireci, giilme ise bir davranis tepkisidir. Giilme
eylemi, insanlarda psikolojik ve fizyolojik rahatlama saglamakta, stres,
bunalim, endise ve giigliiklerin sebep oldugu yogunlasan gerilim enerjisinin
bosalmasini temin etmektedir. Mizahin kisilerin hayat kalitesini artirdigi,
duygu durumunu ve kendisine giiveni olumlu yonde etkiledigi, hayatin
giicliiklerine karst miicadele azmini kamgciladigi, cevresiyle uyumunu
diizenledigi pek ¢ok arastirma ile kanitlanmistir(Lefcourt, 1986; Giiler-
Giler, 2010: 234). Mizah ve saglik konusunda son yillarda pek ¢ok calisma
yapilmistir. Giilmenin, davranig olarak duygu, diisiince, hafiza ve merkezi
sinir sisteminde fizyolojik bir cevap olarak ortaya ¢iktig1, viicudun isleyisini
yonlendiren hormonlarin salgilariyla bagisiklik sistemini harekete gegirerek
insan organizmasinin mikroplara ve hastaliklara karst direncini artirdigt
laboratuvar ortamlarinda tespit edilmistir. Insan viicudundaki sinir ag,
i¢c salg1 ve bagisiklik sistemlerini inceleyen alana “psikonéréimminoloji”
denildigi belirtilmektedir (Rotton, 1992, 262-6; Giiler-Giiler, 2010: 73).
Gililme bilimi anlamina gelen Yunanca gelofology soziinden yola ¢ikan
arastiricilar ileri tibb1 arastirmalar i¢in giilmenin etkilerini insan viicudunun
biitiin organ ve isleyisinde inceleyerek “gelototerapy” alaninda bir hayli
mesafe kat etmislerdir. Dolayisiyla giilme ve giildiirmeyi bagka bir deyisle
mizahi, ana ¢atisinin vazgecilmez temeli olarak edebi tiirler icinde en etkili
sekilde isleyen fikralar, tarih boyunca birey, toplum ve milletlerin sagliginin
ve nesesinin dinamik ve siirdiiriilebilir kaynagi olmustur.

Fikralarindaki mizah, baglangigtan giiniimiize Tiirk kiiltiir hayatinin
engin manzarasinin tamamini kusatir. Tiirk fikralarinda kisi ve olayin
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kurgulanmasi, c¢eligki, gerilim ve mizahin kavranmasi, anlasilmasi ve
giilme ve rahatlama siiregleri Tiirk¢eyle ¢evrelenmis bir yasayis ve diisiinde
ortaminda gergeklesir. Hareket veya durum komiginin sahnesindeki mizah
teorisindeki Ustlinlik, wuygunsuzluk(zitlik) ve rahatlama siiregleri ancak
dilin imkénlaryla saglanir. Bu bakimdan fikralar dar anlamda insan ve
topluma dair, giiliing ve carpik durumlari mizah araciligiyla isleyerek
yergiden hareketle olumlu olani isaret ettigi Olciide genis manada millet
hayatina dair aksaklik ve yanliglarin diizeltilmesi mesajini da tagir.

Giilmek, mizah uretmek insanlik tarihi kadar eski ve evrenseldir.
Fikralarda diinyanin her yerindeki okuyucu ve dinleyici tarafindan
algilanip mizaha konu olabilecek birey ve insan iligkilerini yansitan
carpiklik ve zitliklarla oldugu kadar, sadece yaratildig: kiiltiirel ortamda
anlasilip deger kazanan milli unsurlar da bulunmaktadir. Her seyden 6nce
fikralar, yaratildig: dil ve kdltiir ortaminin {iriiniidiir. Malzemesi o milletin
diline ve kiiltiirel kodlarina baglhdir. Bu yiizden tarihi déonemlerdeki kimi
sosyal hayata dair fikralarin bagka dil ve kiiltiirlerle anlagilmas1 miimkiin
olmayabilir. Mesela Nasreddin Hoca’nin vaaz ederken “Miiminler!”
demis, “Sakin oglunuza Eyiip adim1 takmayn, sdylene sdylene asinir, ip
olur tziiliir kopar(Golpinarli, 1996: 142).” seklindeki fikrasi Tiirklerdeki
ad verme gelenegi ile

Tirkcedeki ses hadiselerinden hece diismesini bilmeyen bir yabanci
icin hicbir anlam ifade etmeyebilir. Asir1 riizgarli havada toz seker
ile ogiitiilmiis ekmek veya bulgur kurusundan olugan “talkan” yemek
isterken agzina gostermeden uctugunu goéren Nasreddin Hoca’ya ne yedigi
soruldugunda “boyle giderse riizgar yiyecegim” der (Ozkan, 1999: 146)".
Tiirkistan Tiirklerine has bir yiyecek olan talkani bilmeyenler i¢in fikranin
anlasilmasini gii¢ olabilir.

Fransiz seyyah Antony Gallad ile XVII. yiizyilda bir kisim fikralari
Avrupa’ya tasinan(Ozkan, 1993: 272 ) Nasreddin Hoca’nin yine XVIII
yilizyilda latifelerinin Latinceye c¢evrilmesiyle genis bir yazili kiiltlr
kesiminde tanindig1 anlagilmaktadir(Ozkan, 1993: 272-305). Bir Tiirk

Bu fikranin Osmanli donemi yazmalarindaki sekli soyledir. “Hoca riizgarl bir havada
deveye binmis hem gidermis hem de sekerli bulgur unu yemeye calisirmis. Fakat agzina
atarken yel alip gotiiriirmiis. Rastladigi birisi: “Ne yiyorsun Hocam ?” demis. Hoca: “
Hava boyle giderse yel” demis (Golpinarli, 1996: 71).
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mizah tipi olarak onun fikralarinin, XIX. yilizyilda eski Osmanli tebaasi
Balkan halklarindan Bulgar, Yunan, Sirp, Hirvat Makedon, Romen ve
Bosnak ve Arnavutlar arasinda ¢ok yayildigi hatta Nasreddin Hoca’ya
paralel Hitar Peter ile Bulgaristan’da, [tar Peyo gibi Makedonya’da, gercek
hayatta yasamamis sahte fikra tiplerinin de yaratildigina tanik oluyoruz.
Sirplarda?, Ero, Siyak, Cose, Romenlerin Pecala, Macarlarin Kazct Ludas
Matyi, Yalanct Csoloka Peter ile Kurnaz Furfangos Peter’in fikralari
birbirine karismistir(Ozkan, 1997: 40-47).

Ingiliz yazar ve gezgin George Borrow’un sozlii gelenekten derledigi
Nasreddin Hoca Fikralarmi 1884 yilinda The Turkish Jester; Or The
Pleasantries of Cogia Nasr Eddin Efendi adiyla yaymmlanmistir. Bu
calismada Nasreddin Hoca fikralarinin bir¢ogunda g¢eviriden kaynaklanan
anlam kaymalar1 sebebiyle mizah kaybolmustur. Tirk¢edeki “yellenme”
eylemi Bat1 kiiltiirinde ayn1 etkiyi yapmasi i¢in “gegirme” olarak alinmig
bilinmeyen kelimeler jereed (cirit) seklinde tuhafbir imlaile gdsterilmis; yer
adlarindan Sivrihisar ise “Castle of Siouri” seklinde kaydedilmistir (Gtiler-
Giiler, 2010: 233-234). Sozii gegen ¢alismada yer alan “Hoca Berberde”
fikrasinda onun basini tras eden acemi berber iranli olarak gosterilmistir.
Usturanin her darbesinde bir yerini keserek kanatan ve pamuk yapistiran
berbere, Hoca: “dostum sen basimin yarisina pamuk ektin, birak 6biir
yarisina da ben keten ekeyim” seklinde itiraz eder. iranli berber ile Hoca
acaba hangi dilde konusmustur? iranli berber ya Tiirk¢e bilen biri olmali ya
da aralarinda Fars¢a konugmalar1 gerekmektedir. Oysa Nasreddin Hoca’nin
vaazinin daha giizel olmasi i¢in Fars¢a bir kita okumasini teklif edenlere
ancak fiilleri Farsga olan Tiirkce siir sdyler.’> Yine bir bagka fikrasinda
“Arapga «Inna lillahi ve inna ileyhi racitin» ne demek oldugunu soranlara
Nasreddin Hoca, “anlamini bilmiyorum ama bu ayet diigiinde dernekte

Sirp yazar Stevan Sremats, Mehmet Tevfik’in derlemesinin E. Miillendorf tarafindan
yapilan Almanca terciimesi ile M. Maksimovi¢ tarafindan yapilan Bulgarca
terciimesinden yararlanarak 1894 yilinda Hikdyelerde Nasreddin Hoca'min Ldtife ve
Aptalliklar: adli kitabint yayimlamustir. (Aykut, 2012: 441-451).

Bir giin Hoca’ya, Farsca da bilsen derler, vaazin daha giizel olur. Hoca, bilirim der.
Oyleyse derler, bir kit’a oku bakalim. Hoca okur:

“Reftem be cay-1 serviler,

Gordiim dokuz kurt- amedend.

Birkagini yatirladim,

Birkagi tarla midevend (Golpmarli, 1996: 136-137).”
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okunmaz” seklinde cevap verir(Golpinarli, 1996: 44). Bu iki fikradaki
orneklerden Nasreddin Hoca’nin dile hakimiyet diizeyinin ortalamanin da
altinda, hatta zayif oldugu anlagilmaktadir. Dolayisiyla bu 6rneklerden ¢eviri
fikralarda milli kiiltiir unsurlan bilinmedigi takdirde miitercimin fikralari
yanlig terciime ettigi veya sozli gelenekte anlaticinin sahis ve varliklar
kendince farkli isimlendirerek fikralarin yapisinin bozdugu goriilmektedir.

Tarihin akigi i¢inde yoOnetim sekli ne olursa olsun devletlerin
siirekliligi ve bekasi, halkin huzur ve refahi, gelismis iilkelerle her alanda
yarigabilir kaliteli egitim ve {iretim, milli gelirin hakca paylagimi adaletin
saglanmasiyla miimkiin hale gelmektedir. Selguklu Devleti ile Anadolu
Beylikleri doneminde adalet dagitan kurumlardaki riigvet, yozlasma ve
clrimenin Nasreddin Hoca fikralarinda rastladigimiz golge kadiligi
terimiyle elestirilmistir. Nasreddin Hoca’nin hukuki zeminin ortadan
kalktig1 durumlarda akil ile normal sekilde ¢oziilemeyen isleri sasirtict
ve hayatin olagan akisina zit bir bicimde alaya alarak “gdlge kadilig1”yla
sonuca ulagtirmasi, milletin teskilatlanmig bi¢imi olan devlet yonetimini
bir bakima mesruiyete ¢agirma eylemidir. Odun kirarak gec¢imini saglayan
adamin basinda duran biri, oduncunun baltay1 her vurusunda “hik” dermis.
Isi bitiren oduncu, ev sahibinden parasim alir. Hik diyen adam: “Ssiz
odunlar1 kirdiniz ama ben de siz baltay1 her vurdugunuzda “hik” dedim.
Dolayistyla benim de payimmi vereceksiniz” seklinde itirazda bulunur.
Anlagamazlar. Mahkemeye, kadiya giderler. O siralarda “gélge kadiligr”
yapan Nasreddin Hoca’nin huzuruna sevk edilirler. Nasreddin Hoca,
odun kiran adamdan aldig1 metal paralar1 ¢ikarip “akce tahtasinda” bir bir
sayar ve tekrar oduncuya verir. Hoca “Hik” diyen adama: iste paralarin
sesinin duydunuz, sizin “hik”mizin karsiligi da bu sestir. Bu sesi alp1
gidin(Golpinarli, 1996: 77)” der.

Cengiz’in Keyhatularindan biri (baz1 rivayetlerde Temiir):

-Abbasogullar halifelerinin her biri, el-Mustansir billah, el-Mutasim
billah, el-Miitevekkil alallah gibi lakaplarla anilirdi. Ben onlardan olsaydim
bana ne denirdi?

Hoca cevap vermis:

-Netziibillah! (Golpmarli, 1996: 120) yani Allah gdstermesin
demek suretiyle Mogol istilast sonucunda Anadolu’da, baski, zulim ve
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yagmalamadan ¢ok ¢ekmis ve bikmig Tiirk halkinin kolektif bilincindeki
onlarla ilgili diisiinceyi yansitir.

Fikralar yapisi geregi ¢aga, zamana ve ortama gore tip ve olaylarin
adapte edilip uygunlastirilabilme 6zelligine sahiptir. Nitekim XIII.
ylizyilda yasamis Nasreddin Hoca tipimizin bir kisim fikralarinda Mogol
yoneticilerin yerini XV. ylizyildan itibaren Timur almigtir. Oysa Nasreddin
Hoca, fikralarinda da belirtildigi tizere XIII. yilizyi1lda yasamis olan Seyyid
Mahmud Hayrani ile cagdastir. Yildirnm Beyazit ile Timur arasindaki
Ankara Cubuk Ovasi’nda gergeklesen savastan sonra Osmanlilarin
Timurlular Devletine yenilmesi, 6nceki Nasreddin Hoca Fikralarindaki
olumsuz tip olarak tasvir edilen sahis kadrosundaki Cengizliler Devleti
yoneticileri, Timur ile degistirilmistir. Mesela, Hoca bir giin bir topluluga
Temiir aleyhinde atip onun zulmiinii anlatirken dinleyiciler arasindaki dervis
kiligindaki bir adam “Efendi biraz ileri gittin, pek o kadar da zalim degil”
diye itiraz eder. Nasreddin Hoca: “Sultanim hangi diyardansiniz” deyince,
Dervis “Maveraiinnehir’den” seklinde cevap verir. Hoca: “Miibarek adiniz
nedir”’? Dervis: “Emir Timur” deyince; Hoca, “Giirgan’1 da var m1” sorar.
Dervis: “Evet” deyince Hoca topluluga doniip:

- Ey cemaat buyurun er kisi niyetine cenaze namazima(Golpmarli,
1996: 120), der.

Fikralar toplum ve millet hayati icin algi yaratmada 6nemli isleve
sahiptirler. Savas, yoksulluk, katliam ve adaletsizlik gibi halkin maseri
bilincinde yer etmis hadiselerden hareketle kurgulanan fikralarda giilmenin
ortaya ¢ikmasi i¢in toplum i¢inde kusur derecesinde goriilen farkliliklar, ug
noktada bir alginin tezahiirii seklinde ifade edilir. Tiirk halk: vicdaninda ve
kolektifbilincinde s6z konusu savaglarda yasanan trajik olaylarin miisebbibi
olan tarihi sahsiyetleri, kendi deger ve inang¢ dairelerinin disinda birer
olumsuz hatta ¢irkin tip algisiyla yerlestirmistir. Savaslarin her ¢agda siyasi
sonuglariin yani sira sosyal, ekonomik ve kiiltiirel tepki ve doniisiimleri de
olmustur. Ornek olarak, Nasreddin Hoca’ya yine baska bir fikrada go¢ veya
savag sebebiyle Anadolu’ya gelenleri yasayis ve inang bakimindan Tiirk
halkindan farkli goriip, tahkir ederek halkin benimsemedigi yabancilara
adeta putperestmis gibi muamelede bulunur. Nasreddin Hoca, Timur’un
adamlarindan birine “Hangi mezheptensin diye sorar?” Adam: “Emir
Timur’un mezhebindenim” seklinde cevap verir. Bunu duyanlardan biri
“Hocam, sor bakalim peygamberi kim imis?” Hoca: “Niye sorayim?
Mezhepte imami1 Temiir olunca, peygamberi de Cengiz’dir” der. Bu 6rnekte
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Anadolu Selguklular ve Beylikler doneminde halkin diisiince ve hissiyatina
tercliman olan Nasreddin Hoca’nin iggalcileri inang kategorisi bakimindan
da bir asagilama ve dislamasi s6z konusudur. Dolayistyla fikralar millet
olmanin esasii teskil eden milli kiiltiiriin seref ve itibar sahnelerinin yani
sira halk arasinda sozli tarihinde aktarilan dramatik olaylarin menfi mizah
tipleri olarak yer almasina vesile olurlar.

Ortak sahsiyeti temsil yetenegi kazanmis ve biitiin Tiirk diinyasinda
taninan Nasreddin Hoca, farkli Ttirk boylarmda milli kiiltiirtin tesekkiiliinde
onemli roller iistlenen bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Nasreddin Hoca’ya
bagl olarak iiretilen ve Ikinci Diinya Savasinda Nazileri alaya alan fikralar,
Tiirk soylu askerlerin miicadele azmini kuvvetlendirmek igin Tatar,
Karagay ve diger Tiirk lehcelerinde bastirilip cephede dagitilir. 1906 yilinda
Nisan ayinda ilk sayis1 Tiflis’te yayimlanan ve 1932 yilina kadar 748 say1
cikarak Azerbaycan Tiirklerinin yenilesme tarihinde ve milli kiiltlirtiniin
ingasinda bir doniim noktasi olan Molla Nasreddin dergisi* fikralari,
mizahi, yazi, siirler ve karikatiirleriyle adeta bir okul gorevi tistlenmistir.
Celil Mehmetkuluzade, 6nderliginde nesredilen derginin Uzeyir Hacibeyli,
Feridun Kogerli, Molla Ali Ekber Sabir gibi pek ¢ok yazari, medrese-
usul-i cedit okullari, $ii-Siinni ve eski-yeni ¢atigsmalarint mizah yoluyla
islemistir(Serif, 1986: 347-349). Molla Nasreddin dergisi sosyal, siyasi,
iktisadi ve egitim alanindaki mizahi elestirileriyle bir toplum diizeni
tesise calismistir. Molla Nasreddin Dergisinin idarehanesinde herkese
dagitildigr icin hemen suyu biten kiiciik ve iistelik su damlatan semaverden
sikayetlenen ancak ¢ok sevdigi cay1 bir bardak icebilen satirik siirin tistadi
Ali Ekber Sabir:

“Mirze samavarindan derda, hezar derda,

Bir istekami indi, bir istekan1 ferda”

“Molla semaverinden dertliyim, bin defa dertliyim

Bir bardag1 simdi, bir bardagini yarin” seklindeki serzenisine;

Celil Mehmetkuluzade, su damlatan semaveri tamir ettirmez ve “Biz,
her isimizi diizgiin yapsaydik adimiz Molla Nasreddin olmazdi.” diye cevap
verir (Zamanov, 1962: 197).

4 Molla Nasreddin dergisinin 340’1 Tiflis’te, 8’i Tebriz’de 400 sayis1 da Bakii’de
cikmustir(Serif, 1986).
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Sonug olarak Tiirk fikralar1 insan ve toplum iliskilerinde giiliing
durumlari, hosa gitmeyen carpikliklari, ve zitliklart mizah yoluyla dile
getirmek ve elestirmek suretiyle kiiltiirel kimligimizin hudutlarini belirler.
Bu kimlik, kolektif deger ve kiymet hiikiimlerinin toplamidir. Bireye,
karsilagilan gligliikklere mensubu oldugu millet ve toplumla birlikte
katlanma, sorunlari1 ¢6zme iradesi ile bagari, mutluluklar paylasma imkani
saglar.
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CAGDAS TURK MiZAHINDA YENILIKCi BiR YAKLASIM:
"GiBi" DiziSi

Dilek TURKYILMAZ'

Ozet

Son zamanlarin fazlaca dikkat ¢eken platform dizilerinden birisi Feyyaz
Yigit’in Aziz Kedi ile birlikte senaryosunu yazdigi ve basrolini Kivang Kilig
ve Ahmet Kiirsat Ocalan ile paylastigi "Gibi" dizisi oldu. Absiird komedi ve kara
mizahin i¢ ice gectigi bu dizide siradan ve giindelik durumlar absiird ve mantik dis1
olaylara doniiserek izleyiciyi “bu dizi izleyene bir sey yapiyor ama ne yapryor”
sorusunu diisiinmeye sevk ediyor. Cok samimi, ¢ok acayip, ¢ok absiird yorumlari
diziye iliskin en fazla dile getirilen sozler. Biz de bu bildiride bu yorumlarin bir
adim Otesine gegerek ve konuyu giiniimiiz mizah kuramlarinin yardimiyla izah
etmeye calisacagiz. Herhangi bir diziden farkli olmasinin yaninda zaten zor bir
tiir olan absiirt komedinin diger 6rneklerinden de bir sekilde kendini ayristirmayi
ne sekilde sagladigini gérmeye ¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Giildiiri, Gibi, Absiird Komedi

Giris

“Gibi” son yillarda Tiirkiye’de dikkat ¢eken ve genis bir izleyici kitlesi
kazanan absiirt bir komedi dizisidir. Ik sezonu 2021 yilinda dijital platform
Exxen iizerinde yayinlanmistir. Dizinin senaryosunu, iinli komedyen ve
yazar Feyyaz Yigit ile Aziz Kedi birlikte kaleme almistir. Feyyaz Yigit ayn
zamanda dizinin basrollerinden birini tistlenmis ve karakterlere getirdigi
stira dis1 yorumla izleyicilerden biiylik begeni toplamistir. Diziyi izleyen
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¢ogu insan siradan ve giindelik durumlarin mantik dis1 bir boyuta taginmast
karsisindaki duygularini ifade etmekte zorlanirken; dizideki akisin,
diyaloglarin, sahnelerin ¢ok samimi ve ¢ok tuhaf olmasi ile ilgili ortak bir
kanaate sahiptirler. Bu caligmada Gibi’ye iliskin yorumlarin bir adim 6tesine
gecilerek, dizinin mizah anlayist secilmis birkag boliim {izerinden daha
detayl1 bir analize tabi tutulmaya g¢alisilacaktir. Absiirt komedi gibi zor bir
tiir iginde, bu tiiriin diger 6rneklerinden kendini ayirma konusundaki basarist
iizerinde durulacaktir. Modernlesme ve toplumsal doniisiimlerin etkisiyle
stirekliligi tartisilan geleneksel Tiirk tiyatrosuyla olan iligkisi hakkinda da
bazi yorumlar yapilmaya ¢aligilacaktir. Bu yorumlari ve analizleri saglikli
bir sekilde yapabilmek i¢in Oncelikli olarak dizi kisaca tanitilacak ve
geleneksel Tiirk tiyatrosunun seyri hakkinda kisa hatirlatmalar yapilacak,
Gibi’nin bu gelenek i¢indeki yerine iliskin tespitlerde bulunulacaktir.

Dizi, ana karakterler Yilmaz (Feyyaz Yigit), ilkkan (Kivang¢ Kiling)
ve Ersoy’un (Ahmet Kiirsat Ogalan), absiirt bir diinyada siradan goriinen
olaylar1 akil almaz bir sekilde karmasik ve komik hale getirdigi ortalama
kirk dakikalik boliimlerden olugmaktadir. Kahramanlarin kiigiik bir olayin
icinden biiyiik bir karmasa yaratmalari ve bu karmaganin genellikle mantik
dis1 bir hale gelmesi konu edilir. Her boliim, bagimsiz bir hikaye seklinde
ilerler ve boliimler arasinda dogrudan bir baglanti bulunmaz. Bu, diziyi bir
antoloji havasina sokarken, farkli konulara 6zgiin yaklasimlar sunmasina
olanak tanir. Dizide absiirt komedi ve kara mizahin derin 6rneklerine sik¢a
rastlanir. Dizi bugiine kadar Altin Kelebek Odiilleri’nde En Iyi Komedi
Dizisi ve En Iyi Komedi Dizisi Erkek Oyuncu (Feyyaz Yigit) ddiillerini
kazanmistir. Bes sezon boyunca toplamda elli bes boliim yayimlanmis
olup, altinc1 sezon hazirliklar1 devam etmektedir.

Yilmaz, genellikle olaylar1 baglatan veya isleri daha karmagik
hale getiren karakterdir. Mantik dis1 ama komik bir yaklasimi vardir ve
kendince dogru bir sekilde olaylara yon verir. ilkkan, daha sakin, ancak
cogu zaman Yilmaz i fikirlerine kapilip kendini absiirt durumlarin iginde
bulan karakterdir. Normal bir insan gibi davranmaya c¢aligsa da olaylarin
tuhafligina kapilmaktan kagamaz. Ersoy grubun daha naif ve duygusal
iiyesidir. Genellikle olaylarin mantiksizligina digerlerinden daha fazla tepki
verir, ancak absiirt olaylarin bir parcasi olmaktan o da kagamaz.

Bilindigi gibi komedi tiirii, tarihsel siirec igerisinde ¢esitli donilisiimlere
ugramis ve farkli donemlerde farkli bicimsel dzellikler kazanmistir. Insan
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dogast ve toplumdaki mizahi unsurlar iizerinden sekillenen komedi;
kiltiirel, politik ve sosyal degisimlerle birlikte doniigiimler yasamustir.
Antik donemde Aristofanes gibi yazarlarin eserlerinde toplumsal elestirinin
ve hicvin 6n planda oldugu Eski Yunan Komedyas1 genellikle mitolojik
figiirlerin, politik liderlerin veya halkin aliskanliklariyla alay eden sahne
oyunlarmdan olusuyordu. Roma Komedyast doneminde komedi daha ¢ok
seyirciyi eglendirmeye yonelik, karakterlerin ve durumlarin abartildigi
bir form almisti. Orta Cag’da komedi ve dini tiyatrolarla birlesti. Mucize
oyunlart ve ahlaki oyunlar i¢inde mizah unsurlar1 yer alsa da, bu mizah
daha kontrollii ve genellikle didaktikti. Kdylii mizah1 halk senliklerinde,
pazarlarda ve festivallerde daha kaba ve dogrudan mizah bigiminde kendini
gostermistir. Bu donemde mizah, toplumun alt kesimlerinin kiiltiirel ifade
bigimi olarak &ne ¢ikmistir. Ronesans ve Barok Donem’de dogaglama
tiyatro gelenegi olan Commedia dell’Arte, komedinin gelisiminde biiyilik
rol oynamistir. William Shakespeare’in romantik komedileri (Bir Yaz
Gecesi Riiyas1 ve On Ikinci Gece) komedinin edebi bir form olarak
yiikselise gectigi donemlerden biridir. Bu eserler hem mizah hem de
toplumsal meseleleri igermekteydi. 18. ve 19. yiizy1l aydinlanma ve akilci
komedinin dogdugu yiizyillar olmustur. Bu donemde mizah, toplumu
egitmek ve reform yapmak amaciyla daha akile1 bir forma doniismiistiir.
Moliére gibi yazarlar, insan dogasinin zayifliklarin elestirirken eglenceli ve
incelikli diyaloglarla komediyi bir arag olarak kullanmislardir. 19. yiizyilda
komedi, edebi ve tiyatral eserlerde daha ahlaki bir tona biiriinmiistiir.
20. ve 21. yiizyil’da sessiz sinema ve fiziksel komedi, Charlie Chaplin
ve Buster Keaton gibi sanatcilar, fiziksel hareketler ve abartili durum
komedileriyle sinemada komedinin modern bi¢imini tanimlamistir. 20.
ylizyilda komedi, daha ¢ok toplumsal ve politik sorunlarin elestirildigi bir
tiir haline gelmistir. Monty Python ve Woody Allen gibi isimler, entelektiiel
mizah1 6n plana cikarmislardir. Televizyon ve stand-up komedisi,
televizyonun yayginlagmasiyla popiiler hale geldi. Komedi artik bireysel
anlaticilarin kisisel deneyimlerini ve toplumsal gézlemlerini aktardig: bir
ara¢ haline gelmistir. Modern komedi giiniimiizde internet, sosyal medya
ve dijital platformlar sayesinde daha genis bir erisim saglanan ¢ok yonlii
bir yaprya kavusmustur. Mizah, hem bireysel hem de kiiresel meseleleri
ele alabilen bir ifade bi¢imi olarak gelismeye devam etmektedir.! Komedi

' Komedinin ge¢irdigi evrelerle ilgili Anday 1965, Yiiksel 1990, Arik 2001, Boudelaire
2003, Eker 2009 gibi kaynaklara bakilabilir.
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eski Yunan’daki politik hicivden giiniimiiziin dijital platformlardaki hizli ve
anlik mizahina kadar, her donemde insanlar giildiirmekle kalmamis, ayni
zamanda diisiindiirmeyi de basarmaistir.

Tiirk mizahi1 da tarih boyunca toplumsal, kiiltiirel ve politik degisimlere
paralel olarak evrilmis, farkli donemlerde farkli bigimler ve temalar
kazanmistir. Geleneksel halk eglencelerinden modern sinema ve dijital
platformlara uzanan Tirk komedisi, toplumun mizah anlayisini, sosyal
elestiriyi ve gilinliik yasamin dinamiklerini yansitmigtir. Tiirk komedisinin
gecirdigi temel degisim ve doniisiimler, en genel anlamiyla su sekilde
smiflandirilabilir.?

1. Geleneksel Halk Eglencelerinde Komedi;

Karagoéz ve Hacivat: Osmanli doneminde gelisen bu golge oyunu,
halkin mizah anlayisini sekillendiren en onemli geleneksel unsurlardan
biridir. Karagdz kaba ve acik bir mizahi, Hacivat ise daha entelektiiel bir
mizahi temsil eder. Toplumsal elestiri ve halkin giinliik hayatindan sahneler
bu oyunun temelini olusturur.

Orta Oyunu: Tirk tiyatrosunun temellerinden biri olan orta oyunu,
Karagdz’iin sahneye tasinmis bir versiyonu olarak kabul edilir. Ibis,
Kavuklu gibi karakterler iizerinden halkin mizahi bakis acis1 ve sosyal
sorunlara dair elestiriler iglenmistir.

Meddah: Geleneksel anlaticilik sanati olan meddahlik, bireysel
performansa dayalidir. Meddahlar, toplumsal olaylar1 ve karakterleri mizahi
bir dille hikayelestirerek dinleyicilere aktarir.

2. Osmanh Donemi ve Bati Etkisi; Tanzimat donemiyle birlikte Tiirk
komedisi, Bat1 tiyatrosundan etkilenmeye basladi. Namik Kemal ve Sinasi
gibi yazarlarin eserleriyle mizah daha edebi bir forma kavustu. Bu donemde
mizah, gazete ve dergilerde 6nemli bir yer edindi. Teodor Kasap’in Diyojen
dergisi ve Akif Bey’in mizahi oyunlar1 toplumsal elestiriyi 6n plana ¢ikardi.

3. Cumhuriyet Donemi ve Sinema; Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte,
Bat1 tarzi tiyatro etkisini artirdi. Muhsin Ertugrul gibi isimler sayesinde

2 Tiirk mizahmin gecirdigi evrelerle ilgili And 1969, And 1983, And 2017, Ongéren 1983
gibi kaynaklara bakilabilir.
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mizah tiyatrosu modern bir forma kavustu. Tiirk komedisi, 1950’lerden
itibaren sinema sektoriinde 6nemli bir yer buldu. Sadri Alisik, Kemal Sunal,
Adile Nasit, Sener Sen gibi sanatcilar, Tiirk halkinin mizah anlayisini
sinemada yansitti. Kemal Sunal’in Saban karakteri, toplumsal elestiriyi
komik bir dille igleyen bu dénemin en popiiler 6rneklerinden biridir.

4. 1980’lerle birlikte televizyonun yayginlasmasi, Tiirk komedisinin
yeni bir doneme girmesini sagladi. Bizimkiler, Perihan Abla, Mahallenin
Mubhtarlar1 gibi komedi dizileri, Tiirk halkinin giinliik yasamini1 mizahi bir
dille isledi. Levent Kirca’nin Olacak O Kadar programi gibi ske¢ formatinda
toplumsal elestiri yapan yapimlar biiyiik ilgi gérdii. Bu donemde, hem
durum komedisi hem de politik hiciv 6ne cikt1. Ozellikle 1980 darbesi
sonrast donemde komedi, toplumsal elestirinin dolayl bir aract olarak
kullanild.

5. Modern Sinema ve Televizyon (2000’ler ve Sonrasi); Yilmaz
Erdogan ve Cem Y1lmaz 2000’ler sonrasi hem sahne performanslarinda hem
de sinemada daha modern bir mizah anlayisi gelistirdiler. Cem Yilmaz’in
filmleri ve stand-up gosterileri, giincel konular1 ve evrensel mizah 6gelerini
birlestirerek biiyiik basar1 kazandi. Avrupa Yakasi, Leyla ile Mecnun, Genis
Aile gibi diziler, absiirt mizah, durum komedisi ve kiiltiirel géndermelerle
biiylik bir kitleye ulasti. Netflix gibi dijital platformlarla birlikte Tiirk
komedisi, kiiresel standartlara uygun yeni bir iiretim tarzi kazandi. Daha
cesur temalar ve modern anlatilar 6ne ¢ikti (Ask 101, Gibi gibi diziler).

6. Giiniimiizde Tiirk Komedisi; Giiniimiizde komedi, stand-up
tiiriinde sahne performanslarinin yani sira sosyal medya iizerinden yeni bir
boyut kazandi. Vine, TikTok ve Instagram gibi platformlarda kisa ve anlik
mizah popiiler hale geldi. Ozellikle Gibi dizisi gibi yapimlar, geleneksel
komediden farkli olarak absiirt mizah anlayisini 6ne ¢ikarmistir

Tirk komedisi, geleneksel halk eglencelerinden modern medya
platformlarma kadar degisim ve doniisiim i¢inde bir tiir olmustur. Toplumun
ihtiyaglarina ve donemsel dinamiklere bagli olarak, hem eglence hem de
elestiri aract olmayr basarmigtir. Bu siirecte bir kismi, hem geleneksel
koklerine sadik kalmis hem de kiiresel mizah anlayisini benimseyerek
stirekli kendini yenilemistir. Bu ¢alismanin konusu olan Gibi, Tiirk komedi
ve mizah tlriiniin gec¢irdigi degisim ve doniisiim siirecinde ulasilan en
giincel ve dikkat ¢ekici 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir. Dizide
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absiirt komedi ve kara mizahm i¢ ige gectigini, siradan ve giindelik
durumlarin nasil mantik dis1 bir hal aldigim gorebiliyoruz. Gibi simdilik
biiyiik 6l¢iide sinema ve televizyon alaninda uzmanlagmis arastirmacilarin
dikkatini ¢eken ve onlar tarafindan analiz edilen yapimlardan biri
durumunda. Bunlar ig¢inde en dikkat c¢ekici yazilardan biri Nihan Dogan
(2023) tarafindan kaleme alinmistir’. Dogan, dizinin giinlik hayatin
icinde normallestirdigimiz, farkinda bile olmadan kabul ettigimiz bazi
toplumsal ve diisiinsel yapilar ele aldigini, bu yapilart anlamlandirabilmek
i¢in, onlarin i¢inden belirli unsurlari ¢ekip ¢ikardigini, sonra bu unsurlart
alisilagelmis baglamlarindan kopararak yeniden yorumladigimi ve bu
sekilde, oncelikle izleyiciye bir farkindalik ani yasatip ardindan bu
yapilarin tuhaf yanlarini ortaya koydugu tespitinde bulunuyor. Bu siirecin
oldukca zor bir yaraticilik gerektirdigini ¢ilinkil insanlarin genelde i¢inde
yasadiklar sistemlerin ya da yapilarin isleyisini sorgulamadigini, bunlarin
dogal bir akigin parcasi gibi goriindiigiinii, ancak Gibi’nin senaristlerinin,
bu kaliplarmm i¢ yiiziinii ¢oziimleyip, sistemin zayif halkalarmi bulmay1
ve onlar1 yerinden oynatmay1 basardigindan s6z ediyor. “Bdylece, yapiy1
bozarak onu yeniden kurguluyorlar ve bunun sonucunda absiirt bir mizah
yaratiyorlar. Dizinin basarisi, tam da bu sorgulama ve bozma becerisinde
yatiyor” tespitinde bulunuyor.

Gergekten de Gibi’'nin izleyiciye samimi gelen yanlarindan biri, aslinda
giinliik hayatta ¢ok asina oldugumuz ancak iizerine pek diisiinmedigimiz
aligkanliklar1 ve davranis kaliplarini ele almasidir. Bu tiir yapilar, dizinin
izleyiciyi hemen icine ¢eken dogal bir atmosfer yaratmasini saglar. Ancak
Gibi’yi diger samimi yapimlardan ayiran sey, bu yapilarin farkina varmamizi
saglayacak sekilde onlar1 bozarak absiirt bir temele oturtmasidir. Peki hangi
yapilardan bahsediyoruz? Nihan Dogan (2023) bunlar1 giindelik hayatin
kendi akiginda siiregelen aligkanliklar olarak tarif ediyor. Bu akis, genelde
dizilerde ya da filmlerde pek yansitilmaz, karakterler siirekli bir aksiyon
icerisindedir. Ancak Gibi’de, karakterlerin evde uzanip dinlenmesi, yemek
yemesi veya kanepede televizyon izleme gibi siradan durumlari, ekrana
yansitilan hikayenin 6nemli bir parcasi haline gelir. Bu, hem izleyiciyi
kendine yakin hissettiren bir samimiyet yaratir hem de fark etmeden
hayatimizda siirekli tekrar ettigimiz davranis kaliplarimi fark etmemizi saglar.

3 Dogan, Nihan (2023) https://guncesinema.com/yapiyi-soker-gibi/
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Dizinin bagarisi, bu gibi giinliik yapilar1 tespit edip onlar1 hem tanidik hem
de absiirt bir sekilde islemesinden gelir. Dogan (2023) bu durumu dizinin
bazi boliimlerinden hareketle izah etmeye ¢alismistir. Dizinin “Vatka” adli
boliimiinde, gilindelik siyasetin yiizeysel dogasina dair giiclii bir elestiri
sunuldugu tespitinde bulunuyor. Toplumsal hayatta agirligini yitirmis olsa
da hala tartigma konusu olan ve ¢ogunlukla kahvehane sohbetlerinde ya
da arkadaglar arasinda yasanan yiizeysel siyasi diyaloglarin bir benzerini
gordiigiimiizii Feyyaz Yigit’in canlandirdigi Yilmaz karakterinin, bu tiir
tartismalarin merkezine, oldukg¢a absiirt bir baglamda yerlestirilmis bir
figlir oldugunu sdylemektedir. Y1lmaz, 80’ler modasina ve 6zellikle vatkali
ceketlere olan sevgisi yiiziinden cevresi tarafindan diglanir, elestirilir ve
hatta otekilestirilir. Daha da ilging olan, Yilmaz’in vatkali ceketleri neden
savundugunu rasyonellestirme geregi bile duymamasi ve arkadaglarinin da
bu yiizden ona agir elestiriler yoneltmesidir. Bu durum, giinliik hayatimizda
tanik oldugumuz yiizeysel siyaset tartigmalarini c¢agristirir. Dizi bu
tartismalarin absiirtliigiini, yiizeysel politik sdylemleri siyasetten kopuk
bir unsur, yani vatkali ceket gibi alakasiz bir konuya tasiyarak gozler dniine
serer. Bu yontemle, asina oldugumuz siyasi diyaloglarin ve otekilestirici
davraniglarin nasil kirilgan, anlamdan yoksun ve komik bir yapiya sahip
oldugunu fark ederiz. Dizi, bu yapiy1 bozarak hem izleyiciyi diisiindiiriir
hem de giindelik yasamin bu yonlerini mizahi bir perspektifle elestirir
biciminde tespitlerde bulunur.

Gelenek, dizide sorgulanan temel yapilardan biri olarak dikkat ¢eker.
“Kan Paras1” adli bdliimde, bir gelenek olan diyet ddeme pratigi ele
alinir ve bu durumun taraflarca nasil manipiile edilebilecegi gosterilir.
Gelenek, ¢ogu zaman insanlar tarafindan sorgulanmadan kabul edilir,
hatta modern sehir yagaminda bile bu tiirden adetlere uyuldugu goriiliir.
Yerel kiiltlirlere duyulan saygi veya gelenekten gelen bir otorite karsisinda
direng gdsterilmemesi, bu uyumun temel nedenlerinden biri olabilir. Dogan
(2023) “bir tasra hikayesinde ya da dram filminde, sokak diigliniinde seken
bir kursun nedeniyle birinin hayatin1 kaybetmesi ve bunun sonucunda
diyet talep edilmesi izleyici i¢in olagan bir durumdur, ¢iinkii bu tanidik
bir kaliptir. Ancak Gibi’de bu geleneksel yapmin absiirtliigli, parcalarin
yerinden sokiiliip baska parcalarla degistirilmesiyle ortaya ¢ikar. Ornegin,
birinin 6liim sebebi olarak ¢ay tabaginin yere diismesi ve ¢ikan sesle birinin
korkudan kalp krizi gecirip hayatin1 kaybetmesi ele alinir. Bu senaryoda sok
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etkisi yaratan, olaylarin gercek disiligi degil yapiya aykiri bir sekilde bir
araya getirilisleridir. Cay tabaginin diismesi de, birinin kalp krizi gec¢irmesi
de, diyet talebi de kendi baglamlarinda anlamlidir. Ancak bu pargalar, farkli
yapilar ait olduklar1 baglamdan ¢ikarilarak yeni bir diizende birlestirilir
ve bu durum, absiirtiteye kapi aralar. Dizi, izleyiciyi hem bu yapinin
kirilganligiyla yiizlestirir hem de sorgulamaya tesvik eder” bi¢ciminde bu
boliimii analiz etmistir.

Dizinin “Gililnuray” bdliimiinde, geleneksel toplumsal yapilarin
modern kent yagamina nasil tagindig1 ve bu siiregte nasil sorgulandig ele
alimir. Kirsalda hala etkisini siirdiiren agalik diizeni, modern sehir ortaminda
kendini yeniden gosterir. Hikayede, i¢ gocle kente gelmis bir kadinin
sehirde var olma miicadelesi, bu gelencksel sistemle karsilagmasiyla
bir ¢atismaya doniisiir. Dogan’in (2023) ifadesiyle ilk etapta, Yesilcam
melodramlarinda sik¢a gordiiglimiiz, farkl: diinyalardan gelen karakterlerin
uzlastirilmasi izlenimi yaratilir. Karakterler kendilerini tanigmaya davet
eden agaya gider ve ilk basta bu yapiya uyum sagliyor gibi goriintirler.
Ancak hikayenin akisi, alisildik kaliplar1 kirmaya baslar. Yanlarinda
getirdikleri badminton raketleriyle evin ortasinda oyun oynamak zorunda
kaldiklarinda, bu geleneksel baglamin absiirtliigii agik bir sekilde gozler
oniine serilir. izleyicinin geleneksel sisteme elestiri bekledigi taraf sehirli
karakterken, elestiri bu kez aganin kendisinden gelir: “Bazen ben de
diislinliyorum, ¢ok sagma geliyor, ama sistem bu... Ortada bir piramit var,
en tepesinde ben!” Bu diyalog, hem aga figiirlinlin sistemin sorgulanamaz
bir pargasi oldugu algisini yikar, hem de bu sistemin sagmaligini geleneksel
yapmin merkezindeki bir figiiriin agzindan dile getirerek yapisal elestiriyi
giiclendirir. Dogan (2023) “bu bolim bdylece, hem mizahin hem de
elestirinin katmanlarmi ustalikla bir araya getirir” seklindeki sozleriyle
boliimii analiz eder.

Secilmis li¢ boliim {izerinden kisaca yapilan bu degerlendirmeler
Gibi’nin Tirk mizah kiiltiriinde dikkat ¢ekici bir yenilik olarak oOne
ciktigint gosteriyor. Absiirt mizah tiirlinde sekillenen bu dizi, hem igerigi
hem de isleyis bigimiyle geleneksel Tiirk mizah anlayisindan belirgin
sekilde ayrilirken ayni zamanda geleneksel mizahin gildiirii 6gelerini
farkli perspektiflerle ele alarak Tiirk mizah kiiltlirliine modern bir soluk
getirmektedir. Dizinin Tiirk mizah kiiltlirii agisindan degerlendirilebilecek
bazi temel yonleri soyle ele alinabilir.
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Geleneksel Tiirk mizahi, daha ¢ok giinliik hayatin aksayan yonleriyle
dalga gegen, toplumsal normlari elestiren bir mizah anlayisina sahiptir.
Nasreddin Hoca fikralari, Karagbz-Hacivat ve Meddah hikayeleri gibi
ornekler, Tiirk mizahinin absiirt 6geler barindirmasina ragmen bunu
toplumsal degerlerle dengede tuttugunu gosterir. Gibi ise dogrudan
absiirtiin merkezde oldugu, giinliik hayatin siradan olaylarini alip ug bir
mantiksizlikla harmanlayan bir yapiya sahiptir.

Gibi, modern bir mizah tiiriiyle caligsa da Tiirk mizah geleneginin bazi
unsurlarint doniistiirerek kullanir. Geleneksel Tiirk mizahinda oldugu gibi,
Gibi de topluma yonelik bir elestiri tagir. Ancak bu elestiriler dolayli degil,
alayci ve keskin bir islupla yapilir. Tiirk mizahinda Karagéz ve Hacivat
gibi tiplerin ¢atismalar1, Gibi’de Y1lmaz ve Ilkkan arasindaki dinamikte
modernize edilmistir. Yilmaz, akli sira bir ¢oziim iireticisi, Ilkkan ise bu
cOziimleri daha da i¢inden ¢ikilmaz hale getiren bir anti-kahraman gibidir.

Tirk mizahinda giinliik hayatin ele alinisi, gogunlukla realist bir bakis
acisiyla yapilir. Gibi siradan olaylarin igindeki absiirtii agiga ¢ikararak
farkli bir mizah formu yaratir.

Dizi, Tirk mizahinda daha az kullanilan bazi tekniklerle dikkat
cekmektedir. Gibi, mizahinda karamsar ve trajikomik unsurlara yer verir. Bu,
geleneksel Tiirk mizahinda pek rastlanmayan bir tisluptur. Tiirk mizahinda
ironi ve alay siklikla kullanilsa da Gibi bu unsurlar1 daha minimal bir
sekilde isler. Izleyici olaylarin sagmaligina giilerken ayn1 zamanda bunlarin
gercekte ne kadar tanidik oldugunu fark eder.

Gibi, Tirk mizahinin modern izleyici kitlesine nasil evrildigini
anlamak i¢in 6nemli bir 6rnektir. Geleneksel hikayelerin basit ve herkesin
anlayabilecegi yapisindan farkli olarak, Gibi daha entelektiiel ve diisiinsel
bir mizah sunar. Sosyal medyanin yayginlasmasi ve internet kiiltiirtiniin
etkisiyle, daha kisa ve vurucu mizah tarzi ortaya cikmistir. Gibi, bu
dinamiklere uyum saglayarak geng izleyici kitlesini kendine ¢eker.

Gibi, klasik Tiirk mizahiyla arasina mesafe koyarak yeni bir tiir
yaratirken, aslinda geleneksel mizahin bir evrimi olarak degerlendirilebilir.
Absiirt mizahi, giinlik yasamin i¢inden ¢ikardigi ilging olaylarla
birlestirmesi, diziyi Tiirk mizah kiiltliriiniin modernlesme siirecinde bir
kilometre tasi haline getirir. Komedi unsurlarint sadece giildiirmek i¢in
degil, toplumu ve bireyin kendisini sorgulamasi i¢in bir ara¢ olarak da
kullanir.
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Sonug olarak Gibi’nin Tiirk mizah kiiltiiriinde absiirt mizahin basaril
bir temsilcisi olarak, yeni nesil izleyicinin begenisini kazandigini séylemek
mimkiindiir. Bu dizi, geleneksel Tiirk mizahindaki anlat1 yapisina yenilikler
ekleyerek ve modern mizah tekniklerini benimseyerek, mizahin evrimine
katkida bulunmustur. Toplumsal olaylara getirdigi 6zgiin bakis agistyla
hem eglendirip hem de diisiindirmektedir. Kanaatimizce Gibi, Tiirk mizah
tarihine, mizahin yeni bir boyut kazandig1 bir dénemin temsilcisi olarak
gececektir.
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GELENEKLI SAHNE SANATLARINDA MiZAH ANLAYISI

Mehmet Tahir iKiLER"

Ozet

Geleneksel sahne sanatlarimiz olan kukla, Karagz, meddah ve orta oyununda
gorev alan sanatgilar, seyircileri daha fazla giildiirmek amaciyla provalarda fazla
bir efor gostermeden, dogaglama (epik tiyatro) tekniginin coskusuyla sahnede
karsilikli diyaloglarla harikalar yaratirlardi. Onlar i¢in mizah; actyr mutluluga,
yoksullugu varsilliga, matemi sevince, higckirigi kahkahaya dontistiirme sanatiydi
ve bu mizah, sanatin inceliklerini kaba saba ve miistehcen ciimlelere mahkim
etmezdi. Mizah, yaraticilik ve yetenek gerektirirdi; ancak bunlar da tek basina
yeterli degildi. “Komik-i sehir” unvanini tagiyan bir sanat¢inin mangal gibi bir
yiirege sahip olmasi gerekirdi. Ciinkii mizah -dogas1 geregi- elestirel, uyarict ve
igneleyiciydi. Giice, otoriteye ve iktidara yonelik elestirilerini mizahin iislubu
ve sOylemiyle ifade ettiklerinde daha etkili olacagini bildikleri igin, diline
hakim olmayan ve “Dogaglama yaptim, agzima geleni soyledim.” diyen bir
oyuncuyu tiyatro g¢atisi altinda ¢ok fazla barindirmazlardi. Her milletin mizah
anlayigi birbirinden farklidir. Bu farklilik, milletlerin kolektif kiiltiir kodlari,
millf kimlikleri ve psikokiiltiirel 6zellikleriyle ilgilidir. Otoriteye ve giice yonelik
yazili, sozlii, teatral ya da miizikal mizaha kars1 gosterilen hosgdriiyii seyirci
nazarinda fazla suistimal etmeden sahneye ¢ikarlar ve oyun icindeki elestiri
dozunu kagirdiklart anda, “Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse affola.” diyerek
Oziirlerini iletirlerdi.

Anahtar sozciikler: Gelenekli sahne sanatlari, temasa, orta oyunu, Karagoz.

*  Tiyatro Sanatgisi.
DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0298
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THE CONCEPT OF HUMOR IN TRADITIONAL PERFORMING
ARTS

Abstract

In traditional Turkish performing arts such as puppetry, Karagéz, meddah,
and orta oyunu, artists created wonders on stage through improvised dialogues
driven by the exuberance of the epic theater technique, often without extensive
rehearsal efforts. For them, humor was the art of transforming sorrow into joy,
poverty into wealth, mourning into celebration, and sobs into laughter. This humor
never confined the subtleties of art to coarse, crude, or obscene expressions. It
required creativity and talent, but these alone were not sufficient. An artist bearing
the title “Komik-i Sehir” (City’s Comedian) needed great courage, as humor was
inherently critical, cautionary, and satirical.

Recognizing that criticisms of power, authority, and governance were more
effective when delivered through the tone and style of humor, they did not tolerate
performers who lacked linguistic finesse or excused poor taste by saying, “I
improvised and said whatever came to mind.” Each nation’s sense of humor is
distinct, shaped by its collective cultural codes, national identity, and psycho-
cultural characteristics. These artists performed on stage with a careful balance,
ensuring they did not overly exploit the audience’s tolerance for written, spoken,
theatrical, or musical humor directed at authority or power. If they overstepped
the mark of criticism within a performance, they would apologize, saying, “Please
forgive any unintentional missteps in speech.”

Keywords: Traditional performing arts, shadow play, humor, theater.
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Giris

Geleneksel sahne sanatlarimiz i¢inde 6nemli bir yer tutan ve “temasa
sanatlar1” olarak bilinen orta oyunu, kukla, gdlge oyunu, meddahlik ve
kdy seyirlik oyunlar1 gibi tiirler, modern tiyatronun ¢ok dncesine dayanan
kokli bir gecmise sahiptir. Gegmisten giiniimiize yansiyan o6zelliklerini
sergilemeye gayret eden ve bir elin parmaklari kadar az olan ustalarin zaman
icerisinde vefatiyla, geleneksel sanat dallar1 sahipsiz kalmigtir. Sonrasinda,
bu sanatlara yenilikler katma gayretinde olan geng uygulayicilarin ¢abalari
seyirciden yeterli ilgi gérmedik¢e bu sanat dallarinda uygulayict sayisi
azalmis olsa da sanat tarihg¢ilerinin bu konudaki arastirmalart ve ilgisi
yogun bir sekilde devam etmis ve bu sayede geleneksel sahne sanatlari
uygulayicilarinin bu sanati gelistirmelerinde 6nemli bir yer tutmustur.

Sahne sanatlarimiz hakkinda en kapsamli g¢alismalardan bazilari,
sanat tarihg¢isi Metin And (1927-2008) tarafindan yapilmistir. Metin And,
Diinyada ve Bizde Gdélge Oyunu, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Osmanl
Tiyatrosu ve Tiirk Tiyatrosunun Evreleri gibi eserlerinde bu konular1 detayli
bir sekilde ele almis ve bu sanatlara merak salan genglere sonraki yillarda
rehber olmus ve akademisyenlerin arastirmalarina da 151k tutmustur.

Mizah ve Uygulayici

Geleneksel sahne sanatlarimizin gegmisle bugiin arasinda seyirci
ve uygulayict sayisinda belirgin derecede bir diislis yasanmustir.
Bu diisiisii tetikleyen ana unsur olan Dariilbedayi’nin 1914 yilinda
kurulmasiyla birlikte modern tiyatro oyunlarinda yazili metin
uygulamasi1 baslamis ve Tirk tiyatrosunun iskeletini olusturan
dogaclama (epic) tekniginden uzaklasilmistir. Bati menseli eserlerin
uyarlamalar1 gelenekli sahne sanatlarmin yani kukla, Karagdz ve
orta oyunu geleneginin beslendigi irticalen mizah anlayisindan
uzaklasilmasina sebep olmustur. 1914 yilinda perdelerini acan
Dariilbedayi-i Osmani’de ve sonrasinda yerlesik tiyatrolarin veya
turne tiyatrolarmin yoneticileri Bati rlizgariyla beslenen mizah
anlayisinin yazili metinlerini tercih ederken, Bati menseli kalip
oyunculugu tiyatro sahnelerinde heyecanla kargilanmistir.’

' “Tirk tiyatro tarihinde bir doniim noktasi olan Dariilbedayi-i Osmani’nin 27 Ekim
1914 tarihinde agtlmasi ile Osmanli déneminde tiyatro alanindaki son énemli gelisme
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Geleneksel sahne sanatlarimizin uygulayici sayisinin azalmasinin en
onemli nedenlerinden biri, mizah anlayisinin giincel hayattan yeterince
beslenmiyor olusudur. Ge¢miste sahnelenen Orneklerde, kelimelerin
arkasina gizlenen mana derinligiyle halkin sikintilarini mizahi bir iislupla
dile getiren bu sanat dallar1, seyircinin yogun ilgisini ¢ekmeyi bagarmistir.
Bir donem Anadolu topraklarini ziyaret eden yabanci taniklar, temasa
geleneginin siyasal yoniine sikca vurgu yapmistir. Golge oyununda ve
orta oyunu gosterilerinde mizahin incelikle islendigini; uygulayicilarin
yer yer niikteli, hatta kigkirtic1 bir {islup kullanarak sultana ve vezirlere
dokundurmalar yaptigini aktaran bu taniklar, halkin bu tiir elestirilere nasil
ilgi gosterdigini anlatmislardir. Golge perdesinin yani sira “yeni diinya”
(paravan) Oniinde mizahin besledigi yaklagimlarla sansiirii asma cabalari
belgelerle glinlimiize kadar ulagmstir.

Geleneksel sahne sanatlaria goniil veren ustalar, mizahin inceliklerini
bulundugu ortamin kosullarina goére uyarlama becerisine sahip ekiplerle
calisir ve gilinimiizde dogaclama olarak bilinen teknikleri ustalikla
kullanirlardi. Bu teknigin gerek golge oyununda gerekse orta oyununda
uygulanabilir olabilmesi i¢in ekibin oyun arsivine vakif olmasi gerekiyordu.
Golge oyununda ustalar, oyunlari tek kisiyle sahneledigi i¢in genellikle
oyun metninin iskeletini yazili olarak ellerinde bulunduruyordu. Karagozcii,
giincel mizah kiiltliriinii genellikle oyunun muhavere boliimiinde yani
ikili konugmalarda kullanir; oyunun asil béliimii olan fasil boliimiinde ise
iskelete sadik kalmak sartiyla irticalen sahnelerdi.

Orta oyununda da ayni sistem uygulanirdi. Tipki Karagéz oyunundakine
benzer bigimde giris (mukaddime) ve ikili konugma (muhavere) boliimleri
tagslamaya acik sekilde Ozgiir birakilirdi. Bu ozgiirlik alani, genellikle
tiyatronun sahibi ve yoneticisi olan Pisekar tarafindan yonlendirilirdi. Oyun
sahneye konmadan bir gece dnce oyuncular toplanir ve Pisekar, komik

gerceklesmistir. Kurulduktan bir y1l sonra diizenli temsillere baslayan Dariilbedayi’nin
ilk sahneledigi oyun, Hiiseyin Suat (Yal¢in) tarafindan Fransiz yazar Emile Fabre’den
Tiirk¢eye uyarlanan ve Tepebasi Kislak Tiyatrosu’nda sahnelenen Ciiriik Temel’dir. Bu
piyeste sahne alan sanat¢ilar arasinda Muhsin Ertugrul ve Burhan Arpad da vardir. 20
Ocak 1916 giinii sahnelenen temsilde oyuncularin en genci olan Burhan Arpad, “Nasi/
anlatabilirim! Hepimiz de heyecandan titriyorduk...” sdzleriyle o glinkii duygularini
anlatmistir.” (Zehra ASLAN-Mehmet TEMEL https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/
darulbedayi/)
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hari¢ diger rolleri oyunculara dagitirdi. Pisekar, dagitilan rollerin fasil
boliimiinde uygulanmasi muhtemel olan mizah kisimlarini belirginlestirir,
temasanin sergilenecegi sehirdeki gilincel olaylar1 anlatir ve o yorenin
agiz yapistyla ilgili 6rnekler verdikten sonra, oyunculart sahneye ¢ikana
kadar serbest birakirdi. Oyuncular, ayni1 sahnede rol aldig1 arkadaslariyla
daha oOnce deneyim yasamiglarsa oyun hakkinda konusma gereksinimi
hissetmezlerdi. Ancak, ilk kez birlikte sahneye ¢ikacaklarsa havadan sudan
dahi olsa birbirlerini tanimak adina kendi aralarinda konusur, mizaglarini
tanimaya c¢aligirlardi.

Geleneksel Temasa Sanatlar1 ve Propp’un Degismeyen Masal
Orgiisii

Geleneksel sahne sanatlarinda, sanatcilar tarafindan olusturulan
ortak bir kapsama alani bulunmaktadir ve uygulayicilar bu alanin disina
ctkmamistir.  Unlii Rus halkbilimei Vladimir Propp’un yillar &nce
gelistirdigi ve “Morfolojik Metot” olarak da bilinen Propp Metodu, masal
tiirlerinin tarihsel koklerini ortaya c¢ikarmayi amaglayan bir caligsmadir.
Propp, olaganiistii masallarin ana boliimlerini tespit etmis ve bu boliimleri
farkli masallarla karsilastirmistir. Calismasinin sonucunda, masallarin
bigimsel olarak degigsmeyen bir yapiya sahip oldugu sonucuna varmistir.
Propp’a gore, masallarda uygulanan fonksiyonlarin sayist 31°dir ve bu
fonksiyonlar masallarin degismeyen unsurlaridir. Kahramanlar degigse
bile fonksiyon sayisinin sinirli olmasi nedeniyle bu unsurlar bir masaldan
digerine aktarilmistir. Yani temelde ayn1 olan hareketler, bagka masallarda
farkli kahramanlar tarafindan gergeklestirilmistir.

Geleneksel sahne sanatlarinda da Propp’un metoduna benzer bir
durum sdz konusudur. Kukla oyununda Ibis Amca ve evin beyi, golge
oyununda Karag6z ve Hacivat, orta oyununda ise Kavuklu ve Pigsekar gibi
kahramanlar degismis olsa da ikili kahraman yapisi ile giris, gelisme ve
sonu¢ kisimlarindaki benzerlikler degismeden kalmstir.

Proopp’un arastirmasinda bahsettigi masal olusumunda her hareket
bir sonu¢ doguruyor ve bir neden sonug iliskisine dayanryordur. Ornegin,
bir takip varsa sonucunda kurtarma meydana gelir; bir miicadele varsa
sonugcta zafer kazanilir. Geleneksel sahne sanatlarimizda da benzer sekilde,
Karagdz, Kavuklu ve Ibis Amca’nin oyunlarinda ters giden bir durum
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olsa bile olaylar doniip dolasir ve sonunda bu ikililerin galip gelmesiyle
sonuglanir.

Vladimir Propp’un ortaya koydugu bu yap1 kukla, Karagéz ve orta
oyunu gosterilerinde kalip olarak karsimiza siirekli ¢ikmaktadir.

Tiirk Tiyatrosunda Epik Tarzin Uygulanabilirligi

Bertolt Brecht epik tiyatro teknigini diinya sahnesine sunarken asil
amaci, seyirciyi sahnede yasanan olaylarin igine ¢ekmek yerine, onlarin o
oyun hakkinda diistinmelerini saglamak ve en 6nemli amaci da seyirciye
toplumsal gercekleri sorgulatmakti. Brecht’in ortaya koydugu bu yontem
yazar ve yoOnetmenler tarafindan {ilkemizde uygulanmaya baglandigi
yillarda seyirci bu tiyatro teknigine ¢ok fazla ilgi gostermemisti. Sebebi
ise aligkin olduklar1 sahneyle duygusal bir bag kurma eyleminden elestirel
bir farkindalikla yabancilagtirma eylemine ge¢menin zor gelmesiydi.
Halbuki geleneksel sahne sanatlarimizin kahramani Karagoz ve Hacivat ile
baslayan, sonra Ibis ve Evin Beyi, sonrasinda da Kavuklu ve Pisekar’mn
icinde oldugu oyun anlayis1 yabancilastirma ve elestirel bakis agisinin tam
merkezindeydi ve bizler bu hazineyi elimizin tersiyle itip modern Tiirk
tiyatrosu hayaline sarilmistik. Sonraki yillarda bu hayalin gerceklemesinin
ilk adimlar1 -basta Haldun Taner olmak tizere- ¢ok 6nemli yazarlarimizin
epik tiyatroyu geleneksel sahne sanatlarimizin 6znesi haline getirerek
halkimizin ge¢misten gelen mizah anlayisini oyunlarina yansitmasiyla
atilmistir.

Geleneksel Tiyatronun Hatirlandig1 Yillar

1960’11 yillar, Tiirkiye’de sosyal ve politik degisimlerin yogun olarak
yasandig1 bir donemdir. 1960 Askeri Darbesi’nin ardindan yeni anayasa ile
birlikte daha 6zgiirliikk¢ii bir ortam dogmus, diisiince ve ifade 6zgiirligii
alaninda eksikleri olsa da dnemli bir yol katedilmistir. Bu durum, tiyatro
yazarlarimiza elestirel ve yenilik¢i eserlerin merkezine geleneksel sahne
kiltlirimiizii koyma firsatini dogurmustur. Halkin sikinti ve sorunlarini
irdeleyen ve seyirciyi gecmisteki gibi diistinmeye yonlendiren epik tiyatro,
sahnelerimizde etkisini gostermeye baglamistir. Yazarlarimiz, epik tiyatro
anlayisin1 Bati’dan oldugu gibi alip uygulamak yerine, geleneksel Tiirk
tiyatrosu unsurlartyla harmanlamig ve seyircinin tevecciihiine mazhar
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olmustur. Kendimize 6zgii olan bu yaklagim, epik tiyatronun Brecht’in
yontemlerinden farklilagsmasina yol agmustir.

Brecht’in vurguladigi “yabancilastirma efekti” ve gdstermeci-agik
islup, yazarlarimizin sahne basarisiyla kendi tiyatro geleneklerimize
uyarlanmis ve geleneksel sanatlarimizin orta oyunu, meddah, kukla ve
Karago6z-Hacivat gibi unsurlariyla tekrar tanigmisti.

Tiirk epik tiyatrosunun geleneksel yontemlerle beslenen gelisimine
1960’11 yillardan itibaren 6nemli katkilarda bulunan yazarlarimiz:

1. Haldun Taner
Eserleri: Kesanli Ali Destani, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim.

Haldun Taner, epik tiyatronun Tiirkiye’deki en 6nemli temsilcilerinden
biridir. Ozellikle Kesanli Ali Destani, epik tiyatronun yerli ve evrensel
unsurlarini basariyla bir araya getiren dnemli bir eserdir.

2. Vasif Ongéren
Eserleri: Asiye Nasil Kurtulur, Zengin Mutfagi.

Vasif Ongéren, epik tiyatro anlayisini toplumsal elestiriyle
harmanlamistir. Eserlerinde sinif ¢atigsmasi, kadin sorunlart ve toplumsal
adaletsizlik gibi konular1 ele almigtir.

3. Sermet Cagan
Eserleri: Ayak Bacak Fabrikasi.

Sermet Cagan, Brecht’ten ilham alarak epik tiyatro anlayisini
benimsemis ve toplumsal sorunlara elestirel bir bakis acisiyla yaklagmistir.

4. Gling6r Dilmen
Eserleri: Midas in Kulaklari, Canli Maymun Lokantas.

Glingdr Dilmen, epik tiyatroda mitolojik ve tarihsel unsurlari kullanarak
toplumsal elestiriler yapmuistir.

5. Aziz Nesin
Eserleri: Biraz Gelir misiniz, Yasar ne Yasar ne Yasamaz.

Aziz Nesin, mizahi bir islupla epik tiyatro ozelliklerini eserlerine
tagimis ve toplumun ¢esitli aksakliklarini ele almistir.
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6. Dinger Stimer
Eserleri: Yarin Cumartesi.

Dinger Stimer, toplumsal gercekeilik ve epik tiyatro anlayisini bir
araya getiren oyunlar yazmistir.

7. Orhan Asena
Eserleri: Simavnali Seyh Bedreddin, Tohum ve Toprak.

Orhan Asena, tarihsel konular1 epik tiyatro unsurlariyla birlestirerek
toplumsal mesajlar vermistir.

8. Oktay Arayict
Eserleri: Rumuz Goncagiil.

Oktay Arayici, epik tiyatroda toplumsal gergekgilik ve geleneksel
tiyatro motiflerini birlestiren yazarlardandir.

Kukla, Karagoz ve Orta Oyununun Ortak Ozellikleri

Karagoz, kukla ve orta oyunu gosterilerinde sahnelenen oyunlarin
fasil boliimlerinde degismeyen ortak bir 6zellik vardir: Kuklada
ana karakterler Ibis ve Ev Sahibi, gélge oyununda ise ana karakter
Karago6z ve Hacivat’in karsilikli konugsmalaridir ve konular genellikle
Onemsiz gibi goriinen gilindelik olaylar ve yanlis anlasilmalar {izerine
kuruludur. Oyunlardaki Ibis, Kavuklu ve Karagdz karakterleri; avam
arasindan gelmis ve egitim almamis, hazircevap bir iislubu olan, ici
dis1 dogal bir yapidadir. Bu karakterler bu yonleriyle halkin arasindan
gelmislerdir. Dolayisiyla halkin avam kesimini temsilen ortaya ¢ikan
bu karakterler gelenekli Tiirk tiyatrosunun 6zdes kahramanlaridir.
Ibis, Karagéz ve Kavuklu yiiksek tabakadan insanlarm ¢ok bilmis
ukala hallerini s6z oyunlariyla alt ederek seyircilerin goniillerine
nokta atis1 mizansenlerle tebessiim etmesini saglar.

Golge oyunu ve kukla gosterilerini sahneye koyan Hayali
(Hayalbaz) oyunlarinda kullanacagi mizahi unsurlar irticalen, yani
dogaclama olarak uygularken kontrol kendisinde olurdu ama orta
oyununda bu sorumluluk Pisekar’a yani oyunun yoOneticisine ait
olurdu. Oyuncular sahnedeyken seyircinin tepkisine gore hareket
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eder ve oyunun akigina kendilerini kaptirarak seyirciyle birlikte
eglenirlerdi. Gelenekli sahne sanatlarinda yetismeme Onciiliik
eden ustam Hadi Poyrazoglu, “Oyuncu sahnede eglenip giilmezse
seyirci hi¢ giilmez.” derdi. Sonrasinda ise su uyariyr yapardi: “Ha,
bu arada oyuncu i¢in giilmek, disleri gostermek degildir.” Seyirciyi
giildiirmenin basit bir i olmadigini ve dikkat gerektiren bir hassasiyete
sahip oldugunu sdylerdi.’

Ustamin o6gretileri arasinda, seyircileri sozlii olarak ya da sahneye
davet ederek oyunun igine dahil ettigi bir bolim bulunurdu. Bu bdliim,
sahnede uygulamali olarak gosterildiginde, usta sanatcilar tarafindan dogru
bir sekilde icra edildigi takdirde oyunun mizah seviyesi iist diizeye ¢ikardi.
Ustam, bu bolimii dogaglama olarak uygularken beni defalarca uyarirdt:
“Dogaclama, derin sularda yiizmeye benzer. Eger ylizme kabiliyetine
giivenmiyorsan sakin agilma, bogulursun.” derdi. Bahsettigi boliim, onun
da ustalarindan 6grendigi son derece eglenceli bir kisimdi; ancak sahnede
disiplinli bir sekilde uygulanmadiginda oyun hiisranla sonuglanabilirdi.

Bu 0Ogreti, orta oyunda uygulanan ve geleneksel Tiirk tiyatrosunu
modern dramatik tiyatrodan ayiran en onemli Gzelliklerden biriydi. Bu

2 “Hadi Poyrazoglu, 1903 yilinda Midilli Adasi’nda dogmustur. Anne ve babasini kiigiik
yasta kaybedince teyzesi tarafindan biiyiitiilir. Cocuklugunda ramazan aylarinda Fatih,
Karagiimriik ve ¢evresinde oynatilan kukla ve Karagdz oyunlarma ilgi duyar. Karagdzcii
Saffet’in yaninda Karagdz 6grenmeye basladiginda 9 yasindadir. Daha sonra Hayali
Kiigiik Ali’nin yaninda Karagéz 6grenmeye devam eder. Karagéz oynamay1 grenir.
Hokkabaz Marko’nun yaninda hokkabazlik sanatini 6grenir. Bunlarin yani sira, devrin
tuluat topluluklarinda oynar. Sevki Bey, Ahmet Bey, ismet Fahri Bey, Nasit Bey ve
Ismail Diimbiillii’niin ekiplerinde ¢alisir.

Yaurt ici turneleri diginda Istanbul, Adana, Antalya ve Ankara’da yerlesik olarak sanatini
stirdiiriir. Atatiirk, Ismet Inonii, Celal Bayar ve Cemal Giirsel’in huzurunda Karagoz
ve kukla oynatir. Halk evlerinin kapatilmasi sonucu turneleri birakarak 1951 yilinda
Ankara’ya yerlesir ve Dortyol Aile Bahgesi’nde kukla oynatmaya baslar. Ayni zamanda
bahgenin idareciligini ve sunuculugunu da yapar. Bu bahgede 15 yil ¢aligir. Yardimcilar
Kemal Sakrak ve Kemal Derebeyoglu'nun oliimiinden sonra meslegini birakarak
lokantaciliga baslar.

Karagdz, kukla, hokkabazlik ve ip cambazlig: ile ugrasan ve tuluat topluluklarinda
oyunculuk yaparak sanat yasamini tamamlayan Hadi Poyrazoglu; bu sanatlardaki tistiin
yetenegi, bilgisi, yardimseverligi ve efendiligi ile diger sanatgilara 6rnek olmustur. 1996
yilinda, sanata yaptig1 katkilar nedeniyle UNIMA Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Hizmet
Odiilii’nii almaya hak kazanmistir. Hadi Poyrazoglu 17 Ocak 2000 tarihinde Ankara’da
vefat etmistir.” (https://www.unima.org.tr/hadi-poyrazoglu/)
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boliimil, yalnizca deneyim kazanan 6grencilerime uygulamalari igin izin
verirdim. Buna bir 6rmek vermem gerekirse: Ankara’nin bir il¢esindeki
ramazan etkinligine Baskent Tiyatrosu olarak davet edilmistik. Sahne
deneyimi olan 6grencilerimden Gorkem Cetin’e Kavuklu, Kadir Coklii’ye
ise Pigekar roliinii verdim. Kukla, Karagéz gosterisi ve hikaye anlatilan
meddah boliimiinii ise ben tistlenmistim.

Davet edildigimiz programda zaman siirl oldugu i¢in orta oyununun
yalnizca 15 dakikalik bir muhavere bolimii sahnelenecekti. Oyunun
isleyisinde, “dordiincii duvar’in kaldirildigr boliimde Kavuklu, seyirciler
arasindan sahnede rol almak isteyen goniillii bir erkek seyirciyi davet
ediyordu. Genelde sahneye ¢ikmaya hevesli kisiler hemen belli olurdu,
fakat o giin kimse goniilli olmak istemiyordu. Iste burada deneyim
devreye giriyordu. Kavuklu, sahneye eli bos donemezdi; seyircileri tek
tek dolasir, tiirlii yollarla bir seyirciyi ikna edip sahneye ¢ikarir ve bir
sandalyeye oturturdu. Pigekar ise kemerinden ¢ikardig: tiilbendi, sahneye
gelen seyircinin kafasina sormadan baglar ve “Bu sahnede evin hanimi
rolii size diistii.” diyerek seyircinin tepkisini 6l¢erdi. Eger seyirci bu teklifi
kabul etmezse, bagortiisiinii hemen ¢ikarir ve durumu toparlardi. Boyle bir
durumda, sahnedeki oyuncular o seyirciyi alkislarla yerine oturtur, kenarda
bekleyen ya da sahne arkasindaki bir ekip arkadagini sahneye davet ederdi.
Bu boliim, seyircinin durumuna gore sekillenirdi ve muhavere bolimiinde
mizahi zirveye tasirdi.

O gece Kavuklu, seyirciler arasinda dolasirken goniillii bulmakta
oldukea zorlandi. Sonunda 6n sirada oturan geng bir delikanliya yoneldi.
Genellikle sahne dniinde oturanlar, sehrin protokol kismina ait olduklarindan
o kisimdan gonilli segmek tercih edilmezdi. Ancak Kavuklu, giindelik
kiyafetler i¢inde nazik bir gen¢ olan bu kisiyi sahneye ¢ikardi. Gencin
sahnedeki her seye tebessiimle ve itiraz etmeden uyum sagladiginmi fark
ettik. O sirada yanima gelen biri, sahneye ¢ikan bu gencin ilgeye yeni
atanan kaymakam oldugunu soylediginde, adeta basimdan asagi kaynar
sular dokiildii.

Hemen sahneye ¢iktim ve seyircilere donerek, “Sayin Kaymakamim,
ilgemize ve sahnemize hos geldiniz.” dedim. Seyircilerden alkis alarak
kendisini ayaga kaldirdim. Durumu anlayan Pisekar, elindeki tiilbentle
Oylece kalakalmisti. Kavuklu ise olan biteni idrak ettiginde yiizii kipkirmiz
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kesildi ama durumu tebessiimle idare edip gen¢ kaymakami nezaketle
yerine gotlirdii. Geri donerken, yiiziindeki “Eyvah, ne yaptik!” ifadesiyle
seyircilere doniip “Az kalsin bir ¢uval inciri berbat ediyorduk!” dedi. O
giinden sonra 6grencilerim, sahneye davet ettikleri kisilerin mesleklerini
Ogrenmeden onlar1 asla oyuna dahil etmediler.

Dogaclamalarda anlik espriler, farkli yorelerde yanlis anlasilma riski
tagiyabilir. Boyle durumlarda oyuncular, esprinin yarattigr olumlu ya da
olumsuz etkileri hizlica analiz ederek durumu toparlamalidir. Bu noktada,
sahne tecriibesi olan kigiler oyunun akigini kurtarabilir. Ancak o giin, sahne
deneyimi sinirl olan grencilerim, bu tiir bir hatanin sonuglarini ve durumu
nasil kurtarabileceklerini aci bir tecriibeyle 6grenmis oldular.

Orta Oyunu ve Dogac¢lama

Orta oyunu, epik tiyatronun bir pargasi olan gdstermeci bir tiyatro
tiriidiir. Sahneye konulan her oyun, gercekei bir yaklasimdan uzak oldugu
gibi, oynandig1 mekanin da gergek olmadigi seyirciye agikea hissettirilirdi.
Bununla birlikte, seyirciye siirekli olarak sahnede her an her seyin
olabilecegi hissi verilirdi. Rolii biten oyuncular seyirciden saklanmaz,
gerekirse seyircilerin arasina ya da sahnenin bir kosesine otururlardi.
Oyuncular, temsil ettikleri karakterlere benzeme veya onlarin duygularim
hissettirme ¢abasinda olmaz; bu karakterleri ve onlarin duygularini temsil
etmeye odaklanirlardi.

Ornek olarak, oyunun bir béliimiinde Pisekar, Kavuklu’yu evinin
Oniine gotiirmek i¢in sahnenin ortasinda gember seklinde yiiriiyerek hareket
eder ve gectigi yerleri sozleriyle orneklerdi. Pisekar, “Bak, burasi Siitgii
Ahmet Efendi’nin evi; siitii giizeldir.” diyerek ¢evrede var olmayan bir
evi tanitirdi. Ancak Kavuklu, her zamanki gibi gosterilen yeri géremez ve
“Hani, nerede; géremiyorum.” diyerek itiraz ederdi. Bunun tizerine Pisekar,
“Oyundayiz, ii¢ katli bir ev varmig gibi diisiin.” diyerek hem Kavuklu’yu
hem de seyirciyi hayal etmeye davet ederdi.

Bu c¢ember yiiriiylislerinde, Pisekar yere hayall bir at pisligi koyar
ve oradan gecerken dikkatle iizerinden atlar, ardindan Kavuklu’ya, “Bak,
dikkat et; basma!” diyerek uyarida bulunurdu. Kavuklu ise yerde bir sey
olmadigimi giilerek dile getirir, ancak Pisekar’in sert bakislari {izerine,
“Tamam, tamam; varmis gibi diisiin.” der ve o da hayali pisligin iizerinden
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atlamaya baglardi. Bir sonraki turda, Pigekar ayni yerden gegerken Kavuklu,
giilerek, “At pisligine bastin!” diyerek onunla dalga gegerdi. Pigekar ise
“Akillim, o geride kald1.” diyerek durumu mizahi bir sekilde gegistirirdi.

Orta oyununda, seyirciyi giildiiriirken diisiindiirmek, olaylara ve
karakterlere duygusal bag kurmadan yatay gegisler yapmak epik tiyatro
anlayisinda oldugu gibi sik¢a kullanilan bir tekniktir. Bu anlayis, orta
oyununu hem eglenceli hem de diisiindiiriicii bir geleneksel tiyatro tiirii
haline getirir.

Musiki ile Gelen Tebessiim

Geleneksel sahne sanatlarimizda, kukla hari¢, orta oyunu ve golge
oyununun (Karagoz’iin) en karakteristik 6zelliklerinden biri “dogaclama”
oldugu kadar “musiki” unsurudur da. Golge oyununda, tasvirleri oynatan
ve seslendiren kisinin tek basina olmasi, dogaglama agisindan orta oyununa
gore daha Ozgiir bir ortam sagliyor gibi goriinse de Karagdzcii, hafizasinda
tuttugu oyunlarin ana hatlarint mutlaka yazili bir metne dokerdi. Yazili
metinler, oyunlarin her an sahneye koyulabilecek bir yapida olmasim
saglar; sanatc1 ise oyunda yer verecegi karakter sayisina goére bu metinlere
eklemeler ya da ¢ikarmalar yapabilirdi.

Karagdz sanatcilariin genis bir yazili metin repertuvarina sahip olmasi
gerekirdi. Sanatgilarin gogu, is beklemek igin Istanbul’un Beyoglu semtinde
bulunan Kemal Abi’nin kahvehanesinde toplanirdi. Bu kahvehanede kukla,
Karagdz ve diger geleneksel sanatlarin sanatgilari, yurdun dort bir yanindan
gelen sahne organizatorlerinin tekliflerini degerlendirir ve isin maddi
kosullarina gore ekipler kurarlardi.

Ornegin, bir kumpanya teklifi varsa kukla, Karagdz ve orta oyunu
ekipleri olusturulur ve kahvede bekleyen miizisyenler arasindan en az
ti¢ kisilik bir grup secilirdi. Bu grupta genellikle ritim, keman ve tambur
ya da kanun gibi enstriimanlar bulunurdu. Eger sadece Karagdz gosterisi
yapilacaksa isin maddi boyutuna gore bir miizik grubu olusturulur ve ritim,
tambur ya da kanun gibi en az bir enstriiman muhakkak yer alirdi.

Karagdz sanatgisi, yazili metinler arasindan sectigi oyunlarda
kullanilacak miizik parcalarin1 miizisyenlere dnceden hatirlatir ve sahneye
¢ikmadan once kisa bir prova yapardi. Golge oyununda Hacivat, oyun
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baslangicinda mutlaka bir girig sarkis1 sdylerdi. Ardindan, ydresel tiplerin
perdeye girig ve ¢ikislarinda o yoreye 6zgili miizik pargalart ¢alinir ve bu
tipler, kendi yoresel agizlaryla tiirkiiler sdylerdi.

Ornegin:

Istanbul agziyla konusanlar: Celebi, Tiryaki.

Anadolulu kisiler: Laz, Bolulu, Kayserili, Kiirt, Kastamonulu.
Anadolu digindan gelen kisiler: Arnavut, Arap, Acem.
Miisliiman olmayan kisiler: Rum, Ermeni, Yahudi.

Kusurlu ve ruhsal hastaligi olan kisiler: Kekeme, Kambur.
Kabadayilar ve sarhoslar: Matiz, Tuzsuz Deli Bekir, Sarhos.
Eglendirici kisiler: Kocek, Cengi, Cambaz, Hokkabaz.

Bu karakterlere uygun miizikler, genellikle tiirkiilerdeki s6z ve agiz
yapisinda kiigiik degisiklikler yapilarak icra edilirdi.?

Karag0z sanatgisi, gittigi yorenin 6zelliklerine gore, arsivinde bulunan
tasvirlere yeni eklemeler yapardi. Ornegin, fasil kismina o yoreye 6zgii
bir karakter ekleyebilirdi. Eger tasvir koleksiyonunda bir eksiklik varsa
baska bir oyunda kullanilan bir tasviri yeniden degerlendirebilirdi. Golge
oyununda Karagozcii, ezberine olan gliveni sayesinde yazili bir metne
baglh kalmadan oyununu dogaglama yapar ve perdeye c¢ikan tasvirlerin
kimliklerini, o yérenin mizah dolu tiirkiilerinden esinlenerek renklendirirdi.

Orta oyununda ise tek bir yontem uygulanirdi. Karagéz’de oldugu
gibi, sahneye once Pisekar girer, seyirciyi selamlar ve sag tarafta bulunan
miizisyenlerin arasindaki zurnaciyla bir siire diyalog kurardi. Ardindan

“Karagbéz musikisi; fasillarda, mesklerde sdylenen repertuvardan, Karagdz igin
bestelenmis birkag istisna disinda ayr1 degildir. Yukaridaki 6rneklerde kismen goriildiigi
gibi besteden karceye, sarkidan kogekgeye, kantodan oyun havasina, longaya, sirtoya,
polkaya ve daha pek ¢cok forma kadar 6rnekleri Karagéz oyununda duyabiliriz. Sarkilart,
tiplerin karakterleri, tavirlari miisaade ettigi 6l¢lide diizgiin okuyabilmek, Karagoz
oynaticisinin musiki ve teatral kabiliyetiyle orantilidir. Sarkiy1 bir konser edastyla
okuyup tipin 6zelliklerini torpiilemek dogru degildir. Ote yandan sarkiy1 taninmayacak
hale getirmek de yanlistir. Sarkilar, oyunun akisini sogutacak kadar uzun tutulmamalidir.
Karagozciiler de bu sebeple genellikle bir ya da iki misra okumayi adet edinmislerdir.”
(Celik Levent, Z Dergisi, 243)
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seyirciye oyun hakkinda kisa bilgiler verir ve zurnacidan gelen giris
miizigi esliginde tebessiim ederek sahnenin ortasina ilerlerdi. Bu asamada,
zurnacinin yanlis bir par¢a calmasi durumunda Pisekar onu uyarir ve tekrar
giris yapilirdi. Bu nahos durum birka¢ kez tekrarlandiginda, Pisekar’in
mimiklerinde belirgin bir rahatsizlik olusur ve sahnede gelisen bu
yanligliklar, giiniimiiz tabiriyle bir durum komedisine doniistirdii.

Sonrasinda, sahnenin komik karakteri olan Kavuklu igeri girer, hemen
ardindan ise sahne adiyla “Kavuklu Arkasi” sahneye ¢ikardi. Kavuklu
Arkasi karakteri, genellikle saf bir mizaca sahip gibi goriinse de akil oyunlari
yapan bir kisi olur ve sahnenin mizah yoniini gili¢lendirirdi. Tanisma
anlamina gelen muhavere kisminda sik¢a kullanilan mizah unsurlari, fasil
boliimiine gecis esnasinda biraz azalirdi. Ancak sahnenin degismez ikilisi,
ipleri yeniden ele alir ve oyunun mizahi yoniinii belirgin sekilde ortaya
cikarirdi. Eger muhavere boliimii soniik gegerse, eski oyuncularin tabiriyle
oyunu “ayaga kaldirmak” ¢ok zor olurdu.

Ahmet Rasim’e gore muhavere bolimii, Kavuklu ve Pisekar’in
catismasindan olusur ve bu boliimde bilip de bilmemezlige vermek, goriip
gérmemezlige vermek oyunun sdylemsel 6zellikleri arasindadir. Bolimiin
tekerleme kisminda ise Kavuklu, Pisekar’t ugrastirarak oyuna fantastik
ve monolog ozellikler katan bir hikaye ile bolimi tamamlar (1997: 43).
Benzer bigimde Rasim, “Bir Orta Oyunu Tekerlemesi” baglikli yazisinda,
tekerleme boliimiiniin monolog teknigine sahip kissahanliktan gectigini
ifade eder (1997: 100). Rasim’den hareketle, orta oyunu igine yerlestirilen
bu monolog agirlikli boliimlerde anlaticinin 6ne ¢iktigini ve gosterimsel
alana anlatisal bir bigimin yerlestirilerek tiir iginde bir doniisiim saglandigini
s0ylemek miimkiindiir.

Orta oyunu ve Karagdz’de oyunlarin igerikleri degigse bile bu temel
kaliplar mizahi acgidan asla degismezdi. Usta-cirak iliskisiyle meslegini
cadir tiyatrolarinda ve kumpanyalarda 6grenen bir sanatci olarak yaziya
dokmeye ¢alistigim tespitler, gérdiiklerimden ve yasadiklarimdan edindigim
bilgilerdir. Simdi anlatacaklarim ise bir panayira kurulan ¢adir tiyatrosunda
yasadiklarimdan geriye kalan anilarimdir. Bu anilarin bas kahramanlari
ustam ve annem Siikriye Basegmez ve ustam ve babam Selim Basegmez
ve modern tiyatro iislubuna ayak uyduramamis, adlarini hatirlayamadigim
geleneksel Tiirk tiyatrosunun emektarlaridir.
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Cadir Tiyatrosunda Sahne Yasami

1970’11 yillarda Bursa’nin Pinarbasi Mahallesi’nde kurulan panayir
meydaninda ¢ok sayida cadir tiyatrosu bulunurdu. Bayram yeri olarak
bilinen bu meydanda ¢adirlarimi kuran tiyatro gruplari, ayni ¢adirlarda yatip
kalkarlardi. Cadir tiyatrolar1 ve esnaflarin tezgahlar1 genellikle 6gleden
sonra agilir, yatst namazina kadar devam ederdi.

O yil ilk kez gordiigiim bir ¢cadirda, denizkizi kiligina girmis falcilar
vardl. Ancak o cadirin c¢igirtkanlar;, bizim cadirin ibis Amcas1 gibi
sevimli degildi. Yiizlerine siirdiikleri parlak boyalar nedeniyle, o cadira
yaklagmaktan korkardim. Cadirin 6n kismi1 bir miktar acilir ve iceridekiler
all1 pullu bikiniler giymis, belden asagis1 balik seklinde olan denizkizlarini
sergilerdi. Baz1 kisiler, ¢igirtkanin yonlendirmesiyle denizkizlarinin falina
bakilmast i¢in ¢adirin 6niinde beklerdi. Gosteri sirasinda balik kizin perdesi
kapanir, ardindan ¢igirtkan, “Devami igeride!” diyerek seyircileri igeriye
davet ederdi.

O yil, annem ve babamin sahneye ¢iktig1 ¢adir tiyatrosu da panayirda
kurulan en renkli ¢adirlardan biriydi. Cok heyecanliydim, ¢linkii panayir
meydaninin hemen yanindaki ortaokulda 6grenim goriiyordum. Panayir
kurulmadan 6nce, arkadaslarimi ve 6gretmenlerimi ¢cadir tiyatromuza davet
etmistim.

Annem ve babam, sahnede yer alan sihirbazlik ve tel cambazl1g1 haric,
hemen her gosteride rol alirdi. Annemin panayir igin 6zenle hazirladigi
kukla ve Karagoz gosterileri oldukea kisa siirerdi, ama bu durum eglenceyi
azaltmazdi. Ozellikle kukla gosterisindeki Ibis Amca sahneye ciktiginda,
cadirdaki cocuklarin kahkahalar1 goriilmeye degerdi. Cocuklar kukla
gosterisindeki Ibis Amca’yi, biiyiikler ise orta oyunundaki Kavuklu
Amca’y1 gordiiklerinde biiyiik bir mutluluk yasarlardi.

O sene panayirin kurulma asamasinda, tiyatro ekibinde bazi sikintilar
vardi. Annem, Bursali oldugu ve burada cok sayida akrabasi oldugu
icin sahneye ¢ikmak istemiyordu. Cadir tiyatrosunun sahibi -adini su an
hatirlayamadigim bir adam- annem ve babamla oyun hakkinda tartisiyordu.
Annem, Piarbag1 Mahallesi’nde pek ¢ok akrabasi oldugunu belirterek, orta
oyunu ve diiet kisminda yer almak istemedigini, yalnizca kukla gosterisinde
gorev almak istedigini dile getirmisti.
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Ancak, tiyatro ekibinin kurulma asamasinda yapilan anlagsma geregi,
annemin “Su sehirde sahneye ¢ikarim, su sehirde sahneye ¢ikmam.” gibi bir
tercih hakki yoktu. Bu nedenle, istemese de kendi memleketinde sahneye
¢ikmak zorunda kalmuist1.

Panayir Meydanindaki Cadir Tiyatrolar: ve Tanitim

O y1l panayir meydaninda {i¢ tiyatro cadir1 kurulmustu. Ailemizin gérev
aldig1 cadir tiyatrosu, diger ¢adirlardan farkli olarak cambazlik gosterisi
oldugu i¢in ¢ok dikkat ¢ekiyordu. Bu 6zellik, iki cadir arasindaki rekabette
bizim ¢adir1 bir adim 6ne ¢ikartyordu. Ancak panayira gelen seyirciyi ¢adira
cekmek i¢in tanitim faaliyetleri biiyiik 6nem tasiyordu.

Tanitim iki sekilde yapiliyordu: Birincisi, ¢adirin oniindeki tezgah
araciligyla, ikincisi ise sehir i¢inde at arabasiyla gergeklestirilen gosteriyle.
Cadir Oniindeki tezgdh, bir anlamda seyircinin ilgisini ¢ekmek igin
sahneye doniisiiyordu. Gosteri dncesinde Ibis ya da Memis (Kavuklu’nun
yardimecisi), elindeki megafonla panayir1 gezenlere su sozlerle seslenirdi:
“Bashyor, basliyor! Panayirin en eglenceli kumpanyasi baslyyor! Yetisen
seyrediyor, yetisemeyen seyredemiyor!”

Bu interaktif tanitim, adeta tek kisilik kisa bir tiyatroya doniisiirdii.
Memis, sahnede yer alacak etkinliklerden bazilarini ¢adirin Oniinde
tamtirdl. Ornegin, sihirbaz1 sahneye gagirir, seyirciye onu tanitir ve ondan
kiiclik bir gosteri yapmasini isterdi. Ardindan, “Devamu iceride!” diyerek
sihirbaz1 sahneden indirirdi. Daha sonra uzun tahta bacaklartyla dikkat
ceken cambaz1 ¢agirir ve onunla girdigi diyaloglarla toplanan kalabalig
eglendirirdi. Gosterinin sonunda ise “Cok daha eglenceli gosteriler
iceride!” diyerek izleyicileri ¢adira davet ederdi.

Ikinci tamtim yOntemi ise sehirde at arabasiyla yapilan turdu. At
arabasinin kasasina, sagdan ve soldan goriiniir sekilde, gosterilerin tanitildig
biiyiik panolar yerlestirilirdi. Arkada oturan tiyatro komigi, yani Kavuklu ya
da Memis, eline aldig1 uzun bir huniyle tiyatronun etkinliklerini duyururdu.
Bu tanitim sirasinda, arabanin i¢inden bir anda kuklalar ¢ikar ve 6zellikle
¢ocuklarin biiyiik ilgisini toplardi. Babam, duyuru oncesinde kuklalari
eline alir, kasanin i¢inde sirtiistii uzanirdi. Memis duyuru yaparken, babam
birden kuklalarla ortaya ¢ikar ve cocuklarin dikkatini cekmeyi bagarirdi. At
arabasinin etrafinda olusan ¢ocuk kalabaligi, sehir turu boyunca adeta bir
karinca siirtisii gibi arabayi takip ederdi.
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Ancak o y1l panayir gosterisi i¢in sehir turu yapilmayacakti; yalnizca
cadir 6niindeki tezgah iizerinden tanitimla yetinilecekti. Cadir tiyatrosunun
programi bu sene oldukga zengindi: Ug kisilik bir miizisyen grubu, orta
oyunu gosterisi, meddah, illiizyon, cambazlik, kanto, diiet, kukla ve
Karagdz gosterileri sahnelenecekti.

Panayirin baglamasindan bir giin 6nce, ¢adirin 6niindeki direklere ipler
baglanarak renkli kii¢iik bayraklar ve lambalar asilmisti. Sar1 lambalar
yandiginda, cadirin g¢evresi adeta sineklerin toplandigi bir merkeze
donisiiyordu. Sinekler sanki, “Hey millet! Bu ¢adirda 1sik var, hayat
var!” diyerek panayir meydaninda bir ¢agri yaptyormus gibi bir izlenim
yaratiyordu.

Cadir Tiyatrosunda Provalar ve Hazirhk

Cadirm iginde ekip toplanmis, tiyatronun sahibi ve ayni zamanda
sahnede meddah ile Pisekar rollerini oynayan adami dinliyordu. Biiyiik
bir igtahla programin igeriklerini ekibiyle paylasiyor ve gorev dagilimini
yapiyordu. Orta oyununun sorumlulugunu Kavuklu Amca’ya, Karagdz
ve kukla gosterilerini ise babama vermisti. Sahneye ¢ikan oyuncular neyi,
nasil sdyleyeceklerini bildikleri i¢cin detayli provalar yerine sahneyi kurmak
onlar i¢in yeterliydi.

Tek kisilik gosteriler olan kanto, cambazlik ve sihirbazlik
performanslarinda ise hazirliklar daha kolay ilerliyordu. Kantocu abla,
panayir siiresince sahneleyecegi sarkilart miizisyenlerle konusur, ardindan
sahneye cikarak kisa bir prova yapardi. Sihirbaz, gdsteri sirasinda sunacagi
numaralart Pisekar’a anlatip hazirliklarin1 tamamlardi. Cambaz, yaninda
bulunan yardimcistyla birlikte sahne oniine ¢ekilen telin son kontrollerini
yapmak i¢in telin iizerine ¢ikar ve uzun siire prova yapardi.

Sahnenin eglenceli ve miizikal kismi olan diietlerde annem, sahnenin
komik karakteri olan Kavuklu Amca ile miizisyenler esliginde sarkilar
sOylerdi. Bu sarkilar, genellikle mizahi sozlerle siislenir ve sahne trafigi bu
dogrultuda calisilirdi. Annemin sahnedeki performansi, ¢adirin atmosferine
sicak bir enerji katardi.

Ancakortaoyunuekibi, digerlerinden farkliolarak, sahnede provayapma
gereksinimi duymazdi. Panayir siiresince dort farkli oyun sahnelenecekti:
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Iki Kayip Kardesler, Aspasya, Davetsiz Misafir ve Arzuhalci. Ekibe yeni
katilan acemiler, bazi oyunlar1 bilmediklerini ifade ederek g¢ekincelerini
dile getirmisti. Fakat deneyimli oyuncular olan Kavuklu ve Memis Amca,
sahneye olan hakimiyetleriyle tiim heyecam tizerlerine alirdi. Onlar,
“Merak etmeyin, bize giivenin.” dercesine oyunlarin kdse basi sdzciiklerini
tanitarak ekibi rahatlatir ve motivasyonu yiiksek tutardi.

Bu titizlikle yapilan hazirliklar, panayir siiresince sahnelenen oyunlarin
her birini unutulmaz birer deneyime doniistiiriiyordu.

Cadir Tiyatrosunda Provalar ve Sahne Arkas1 Hayat

Bu tanitim siireci, giiniimiiz tiyatrolarinda yapilan okuma
provalarina benzerdi. Ancak aralarinda 6nemli bir fark vardi: Modern
tiyatrolarda oyuncular, yonetmenin istegi dogrultusunda ezberledikleri
monologlar1 6nce okuma provasindan gecirir, sonrasinda sahnede
sergilerdi. Cadir tiyatrosunda ise yonetmen roliindeki Pigekar, sahneye
cikarmaya gerek kalmadan oyunculara yalmzca kose basi sozciikleri
anlatirdi. Bu sozciikler, oyuncularin nerede ve ne zaman sahneye
gireceklerini, nerede duracaklarini ve nereden sahneden ayrilacaklarimi
belirlerdi. Pigekar genellikle su sekilde yonlendirme yapardi:
“Sen su sahnede gireceksin, sunu soyleyeceksin. Sen, su sahnede korkarak

konusacaksin. Sen ise sinirli bir sekilde sahneye girip sunlari diyeceksin.’
Ardindan ¢ekilir, oyunculara dogaclama alani birakirdi.

Pisekar, komediye yatkin oldugunu diisiindiigii bir oyuncuyu géziinden
kagirmazdi. Sahne devam ederken, uygun bir anda bu oyuncuya bir tipi
tarif ederdi. Ornegin: “Sen sarhos olarak habersizce sahneye gireceksin.”
der ve sahnede Kavuklu varken o kisiyi ansizin sahneye itiverirdi. Acemi
oyuncu, adeta kurdun 6niine atilan kuzu misali, usta oyuncu Kavuklu ile
bas basa kaliverirdi. Kavuklu, bu tiir siirprizlere alisik oldugu igin sahneye
cikan acemiyi tabiri caizse, sdzleriyle sikip suyunu ¢ikarir ve onu gerisin

geriye kulise gonderirdi.

Sahne arkasindaki ustalar ise bu durumu keyifle izler, kulise donen
oyuncuyu, “Geg¢mis olsun, ucuz ywttin.” diyerek giilerek teselli ederlerdi.
Cadir tiyatrolarindaki mizah, dnceden yazilip prova edilmis esprilerden
degil, “Demir tavinda doviiliir.” misali sahnede kendiliginden gelisen
durumlar tizerinden iretilirdi.
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Cocuklugumun o6nemli bir boliimii yaz aylarinda ¢adir tiyatrolarinda
gecti. Cadir tiyatrolari ¢ogu zaman degisirdi ama anne ve babamin
sahneledigi oyunlar degigsmezdi. Annem, Kavuklu Amca’yla sahneye
ciktig1 Leblebici Diieti ni farkli ¢adir tiyatrolarinda bazen babamla birlikte
sOylerdi.

Eger bir oyuncu hastalanirsa veya aniden sahneye c¢ikamayacak
durumda olursa onun roliinii baska bir oyuncu {stlenirdi. Bir keresinde,
baskomik Kavuklu oyuna gelmemis ve sahne arkasinda biiyiik bir hengame
cikmigti. Tiyatro sahibi, Kavuklu roliinii babama teklif etmisti. Babam,
“Ben komik degilim.” diyerek teklifi geri ¢evirmisti. Ancak tiyatro sahibi,
“Sen Karagozciisiin, Ibis Amca’yt oynatmis adamswin. Yaparsin! Cik,
sahnede kukladaki Ibis, olmadi, Karagoz ol.” diyerek babami ikna etmisti.

Gergekten de babam, Ibis Amca’y1 nasil seslendirip oynattrysa sahnede
de Kavuklu karakterini ayn1 basariyla canlandirmis ve seyircilerden biiyiik
alkis almisti. O giin, dogaglamanin ve sahne tecriibesinin ne kadar kiymetli
oldugunu bir kez daha anlamigtim.

Cadir Tiyatrosunda Bir Cocugun Goziinden Gece Seansi

Aksam son seans geldiginde oyuncular, zifte ¢alan rengiyle yipranmig
tahtalar iizerinde, iki lokma ekmek ugruna rollerini daha da parlatmak
icin ¢aba sarf ederdi. Ben ise o saatlerde kulise geger, sahne altinda benim
icin serilmig olan sarimtirak siltemde uyumaya calisirdim. Annemin
sahnede yiirek dolusu higkiriklarini duydugumda silteme daha siki sarilir
ve gozlerimi kapatirdim. Ama uyumak ne miimkiindii! Seyircilerden
yiikselen 1slik ve bagrismalar1 duydugumda kotli adamin sahnede entrikalar
cevirdigini anlayip bir anda dikkat kesilirdim.

Uyumadigimi fark eden annem, sahne kostiimleriyle yanima gelir;
simsicak kollartyla beni sarar ve giines kokan tebesslimilyle sefkatini
hissettirirdi. Tam o sirada, baskomik Kavuklu Amca perde arasindan egilip
“Ekip, ne bekliyorsunuz? Haydi, herkes yerine!” diye seslenir ve annem
sahneye gegmeden dnce bana hem tehditkar hem de sefkat dolu bir nasihat
birakirdi: “Bak, sart oglan! Oyun bittiginde wyumadigini goriirsem, yarin
benimle sahneye ¢ikarsin. Ona gore!”
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Bu uyar1 beni uysal bir kediye doniistiirlirdii. “Tamam anne.” diyerek
silteme gomiiliirdiim. Sahne iistiinde oyun devam ederken ben sirtiistii
uzanir, ustimdeki tahtalarin araliklarindan oyunculari izler ve replik
sirasina gore seyircilerin kahkahalarini takip ederdim. Eger Kavuklu
Amca’nin sozlerinden sonra kahkaha gelmiyorsa bir terslik oldugunu anlar
ve olacaklar1 merakla beklerdim.

Oyunu genelde kurtaran kisi, cadirin patronu olurdu. Unutulan
sOzleri hatirlatmak igin sahne arkasindan tahtalarin araliklarina egilir
ve fisildayarak oyunculara repliklerini tekrar ederdi. Zaman zaman bu
gbrevi ben istlenir, patron gibi, replikleri oyunculara iletirdim. Onlarin
yere tebesstimle baktiklarini gordiigiimde, vazifemi yerine getirmenin
mutluluguyla giilimser ve yeniden silteme uzanirdim.

Cadir tiyatrosunda 6grendigim en onemli derslerden biri, tahtalarin
araliklarina gozimii veya burnumu izinsiz sokmamam gerektigiydi.
Bunun yerine, siltemde yatip kara tahtalarin araliklarindan siiziilen tozlarin
kelebekler gibi ugusmasini izlerdim.

Annem ve babamin dans ederek diiet yapmaya basladiklar anda, saz
ekibinin eglenceli nagmeleri yiikselirdi. Alin terinden dokiilen damlalar
sahne tozlarina karigir, tahtalarin arasindan siiziilerek minicik ugusan
kelebeklere doniisiirdii. En eglenceli an ise o kelebekleri yakalamaya
caligirken bir anda ortadan kaybolduklarini fark ettigim an olurdu.

Sahnede olan biteni, dokiilen tozlarin agirligina gore hissederdim.
Oyuncularin soyledikleri replikleri kendi kendime tekrar ederken kelebek
kanatlarinin hafifligi i¢inde gézlerim yavasga kapanir ve uykuya dalardim.

Sonu¢

Geleneksel sahne sanatlarinin hem toplumsal hem de sanatsal bir deger
tasidig1 ve bu mirasin modern tiyatro ile harmanlanarak yagatilmasi gerektigi
ortaya konulmaktadir. Bu siiregte, halkin mizah anlayisini merkeze alan
calismalar ve ge¢misin izlerini tagiyan yeni yorumlar, Tirk tiyatrosunun
gelecegi agisindan hayati dnem tasimaktadir.

Geleneksel sahne sanatlari, zengin tarihi ve derin kiiltiirel kokleriyle
Tiirk tiyatrosunun onemli bir pargasi olmustur. Bu sanatlarin modern
donemde yeniden canlandirilmasi ve gilincel unsurlarla harmanlanmasi,
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seyirci ilgisini yeniden canlandirabilir ve yeni nesillerin bu gelenekten
faydalanmasini saglayabilir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun temel unsurlar
olan Karagoz, kukla ve orta oyunu; dogaglama, mizahi iislup ve halki temsil
eden karakterler tizerinden ilerler. Bu sanatlarda, halkin giinliik yasamindan
alinan 6geler mizahi bir sekilde islenerek seyirciye sunulur.

Gerek sahne tecriibesi gerekse usta-cirak iliskisiyle aktarilan bilgi
birikimi, bu sanatlarin canliligmi ve kaliciligini saglar. Seyirci ile birebir
etkilesim, hem esprilerin hem de sahnedeki dogaglamalarin belirleyici
bir unsuru olarak 6ne ¢ikar. Geleneksel tiyatromuzda mizahin disiplinli
bir sekilde uygulanmasi gerektigi ve kii¢iik hatalarin bile seyirci lizerinde
biiyilik etki yaratabilecegi tecriibeyle sabittir. Bu tiirlerin tagidigi degerler,
hem ge¢misin izlerini tagir hem de giiniimiiz sahne sanatlarina ilham verir.

Cadir tiyatrosunda yetisen bir sanat¢i olarak, bu kiiltiiriin gegmisteki
canli atmosferini, mizahi ve spontane dogasini, aile i¢inde yasanan sicak
iligkileri ve tiyatrocularin sahne arkasi deneyimlerini gostermistir. Ayni
zamanda Tiirk tiyatrosunun dogaglama ve mizah giiciiyle seyircinin ilgisini
nasil ¢ektigini ve eglencenin farkli yas gruplarina nasil hitap ettigini ortaya
koymustur.

Bu ¢aligmanin fikirsel altyapisinda, Kaynakcada belirtilen eserlerden
esinlenilmistir. Bildiride ele alinan konu/fikir ¢calismamin temel diigiinsel
gercevesini sekillendirmis ve bana rehberlik etmistir.
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MiZAHI MASALLARIN SORUNLARI VE COZUM
ONERILERI

Mehmet Naci ONAL’

Ozet

So6ziin giicli ve etkisi yaziya gegerken Onemli Ol¢lide kaybolmaktadir.
Performansa dayali anlatilarin yaziya aktarilmasi ¢ogu zaman miimkiin
olamamaktadir. Masal anlaticilar1 icra esnasinda jest ve mimiklerini kullanip
seslerinin inis ¢ikislari, harf sisteminde yitip gitmektedir. Masal tiirleri arasinda
ozellikle mizahi masallar, yaziya gecirildiklerinde ses degerleri yaninda anlam
kayiplar1 da yasamaktadir. Yazi, ses, jest ve mimiklerin gosterilmesinde adeta
caresiz kalmakta, bu yilizden mizahi masalar yeterince anlagilamamaktadir.
Duygu degerlerinin anlagilmadigi mizahi masallar, bu ¢alismanin konusunu
olusturmaktadir.

Masal tekerlemeleri basli basmma mizah formunu olusturmaktadir. Yalan
masallart dogrudan mizahi masallar olup olayin akisi i¢inde giilme gerceklesir.
Kimi hayvan, gergek¢i ve olaganiistii masallarda (daha ¢ok) durum komigi
iizerinden mizah yapilir. Dogrudan mizahi masalarin bir kismi anlasilmakta,
biiyiik bir bdliimiinde anlam kayiplar1 yasanmakta; okundugunda sagma ve
degerlere aykirt bir masal olarak goriilebilmektedir. Masallarda degerler alt {ist
edilerek mizah olusturulur. Mizahla birlikte derin yapidaki sosyo-kiiltiirel kodlar,
masal diilnyasindan kopmadan masallari ¢esitlendirir ve zenginlestirir.

Mizahi masallar hayatin olagan akisini disina diiserek giilmeyi olustururlar.
Tekerleme mantiginda oldugu gibi ninem benim besigimi sallamaz, ben ninemin
besigini sallarim. Masallarda dolandirici, hilekar, can alan, is bilmez, sakar,
gorgiisiiz olunma halleri ters yliz edilir. Mizahi masallarda giilme islevlerinin
neler oldugu incelemeleri yapilmis, “uyumsuzluk kurami” daha sik kullanildig:
goriilmiistiir. Mizahm olusumu baglaminda “durum komigi” en az anlasilan bir
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tiir olarak mizahi masallarda da yer almaktadir. Mizahi masallarin pek ¢ogu
ylizey manada komik, derin anlamda 6gretici unsurlarla giilmeyi tetiklemektedir.

Dil ve s6z arasindaki fark, mizahi masallarda da devreye girer. Dil bilgisi
genel bilindik kodlardan olusan ortak konusma becerisini saglarken soz, kisi igin
Ozel bir tsluba ve ruha doniisiir. Dil 6tesi bu durum “6te dil” olarak adlandirilir.
“Ote dil” masalin dogal ortamin1 ve anlaticisinin performansini dikkate alir. Sesin
inis ¢ikislarindan soziin niyetine kadar kisisellesen ikinci bir dil kullanilir. ikinci
dilin yaziya ge¢mesindeki eksiklikler sanal sembol alfabeyle giderilebilir.

Duygu degerini yansitamayan yazili metinler iginde yeri geldiginde
emojilerden yararlanilmistir. Metne ruh veren anlatict kendi duygu degeriyle iyiyi
kotii, kotilyii iyi yapabilmektedir. ikinci dili yansitmak, sesin duygu degerinin
dogru anlasilmasini saglamak i¢in emojilerden yararlanabilir.

Anahtar Kelimeler: Mizah, masal, performans, s6z ve yazi farki, emoji

PROBLEMS AND SOLUTION SUGGESTIONS OF HUMORARY
TALES

Abstract

The power and impact of words are significantly lost when written down. It
is often not possible to put performance-based narratives into writing. Storytellers
use gestures and facial expressions during the performance, and the ups and downs
of their voices are lost in the letter system. Among the types of tales, especially
humorous tales, lose their meaning as well as their sound value when they are
written down. It is almost helpless in showing text, voice, gestures and facial
expressions, so humorous tables cannot be understood sufficiently. Humorous
tales, whose emotional values are not understood, constitute the subject of this
study.

Tale rhymes constitute a form of humor in themselves. Lie tales are directly
humorous tales and laughter occurs in the course of the event. In some animal,
realistic and extraordinary tales, humor is made (mostly) through situational
comedy. Some of the humorous tales are directly understood, but most of them
lose their meaning; When read, it can be seen as a ridiculous and unethical tale.
In tales, humor is created by subverting values. Deeply structured socio-cultural
codes along with humor diversify and enrich tales without breaking away from
the fairy tale world.

Humorous tales create laughter by going beyond the ordinary flow of life.
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As in the logic of the nursery rhyme, my grandmother does not rock my cradle,
I rock my grandmother’s cradle. In tales, the situations of being a swindler, a
cheat, a person who takes lives, a slob, a clumsy, and an ill-mannered person are
turned upside down. The functions of laughter in humorous tales were examined
and it was observed that the “incongruity theory” was used more frequently.
In the context of the formation of humor, “situation comedy” is also included
in humorous tales as the least understood genre. Many humorous tales trigger
laughter with superficially funny and deeply instructive elements.

The difference between language and words also comes into play in humorous
tales. While grammar provides common speaking skills consisting of general
familiar codes, speech turns into a personal style and spirit. This translingual
situation is called “translanguage”. “Translanguage” takes into account the
natural setting of the tale and the performance of its narrator. A second language
is used that becomes personalized, from the ups and downs of the voice to the
intention of the words. Deficiencies in the transcription of the second language
can be eliminated by using the virtual symbol alphabet.

Emojis have been used when necessary in written texts that cannot reflect
emotional value. The narrator, who gives spirit to the text, can make good bad
and bad good with her own emotional value. Reflecting the second language can
use emojis to ensure accurate understanding of the emotional value of the voice.

Key Words: Humor, fairy tale, performance, difference between words and
writing, emoji

Giris

Anlatiya dayali tiirler arasinda yer alan masallarin temel islevleri
ogretmek, eglendirmek veya her ikisini birlikte yapmaktir. Masallarin
eglendirme islevi, mizahi masallarla dogrudan gerceklestirilir. Masal
dinlemek demek, eglenceli ve hogca zaman gegirmek demektir Bu tiir masalar
genel tasnifte “giilmeceli masallar” alt bashigiyla degerlendirilmektedir.
Mizahi masallar anlatim ortamlarini yitirdiklerinde, giilme unsurlar
da kaybolmaya baglar; yaziya gecirilmis olanlar, anlagilma zorluguyla
kars1 karsiya kalir. Yaziya gecirilmis mizahi masallarin énemli bir kismi,

anlamsiz olarak algilanmaya miisait hale gelir. Bu tiir masallarin bazilart
kismen anlagilir, bazilar1 hi¢ anlagilmaz.

Mizahi masallar i¢in: giilmece, niikte, fikra masal gibi farkli tanimlar
kullanilmistir. Burada mizahi masallar olarak tanimlayacagimiz masallar:
Dogrudan ve dolayli olarak iglerinde giilme unsurlari barindirirlar.
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Tekerlemelerde, tekerlemeli masallarda ve mizahi masalarda tebessim ve
giilme unsurlart yer almaktadir. Masal giris tekerlemeleri i¢lerinde mizahi
unsurlar tagir. Bu tekerlemelerde olmayacak isler olur, hayallere sigmaz isler
gerceklesir. Sasirma, tebessiim, hoslanmalarla birlikte anlama gayreti ic ige
yiiriir. Tekerlemelerde ters yiiz edilmis bir diinya sunulur. Tekerlemelerdeki
“bir varmis bir yokmus” kalip ifadesi, derin bir felsefeyi ortiilii olarak verir
(Turhan Tuna 2014: 93-96). Tekerleme, s6z komigi ve durum komigi ile
devam eder. Yineleme, ters ¢cevirme bagimsiz olaylar dizisi ile i¢ ige yiiriir.
Boylece masala hazirlik yapilir. Masal iginde de benzer mizahi unsurlarin
devam edecegine isaret edilmis olunur.

Tekerlemeli masallarda dogrudan mizah yapilir. Bu tiir masallarda: 1-
Rasyonel diinya alt iist olur: Burada zaman hiikiimsiizdiir. Kisi ninesinin
besigini sallar. Arpa boyu yol alir. Varliklar nicelik ve nitelik 6zelliklerini
yitirir. Iginde sehirler bulunan karpuz, agac yapragi iizerinde tarlalar vardir.
Yoklugun ve varligin sinirlar1 ortadan kaldirilmistir. Kor uzaklar1 gortir,
sagir keskin bir sekilde duyar. 2- Diisler: Yoksul servete kavusur. Arilar
¢ift siirer. Horozlar yiik tasir. 3- Toplum diizeni ve giinliik hayat alay-saka
konusu olur: giizel-¢irkin, kadi-mahkeme, tekke-dervis iginde beklenmedik
unsurlar giilmeyi olusturur (Boratav 1992a: 34-36). Tekerlemelerde gecen
hayvanlarin simetrili isler yaptigi komik unsurlar vardir. Esek, deve, horoz,
kurbaga vd.: berber; kaplan, tavsan ¢irak; kurt: coban; horoz, kegi vd.; tellal;
pire, pehlivan; agackakan, terzi, sinek as¢1 olur (Boratav 2000: 18-19).

fronik bir cengaver olan Keloglan, bir vurusta basindaki on sinegi
oldiiriir. Kilicina “bir vurusta on aslanit oldiiren keloglan” yazdirir
(Harmanci 2010: 248-259). Yalan (7. tip olarak verilen) masallari, basl
basina durum komigi malzemesidir. Bu tiir masal tekerlemeleri arasinda:
karmncaya vurdum palani, asli yok mahallesi vaziyeti gibi kisa maceralar
yasatir: beline minareyi sokar, Ahir Dagi’na tekme vurur, cebine giilleyi
doldurur vd. tekerleme formunda mizahi unsurlar bir dykiiye déniisiir (Onal
2021: 33-54). Bir ornekte: ii¢ arkadas ii¢ ev goriirler. ikisi yikik dokiik,
ficiinciisiiniin temeli yoktur. U¢ kadin gériirler ikisi 6liidiir, birinin cam
cikmisgtir (Boratav 2000: 67-80). Durum komigi, ters ¢evirme, yineleme,
dizilerin birbiri i¢ine girmesi seklinde olusur. S6z komiginde yanlis anlama,
tekrarlar, zit kelimeler veya sozler, yanlig anlamalar yer alir (Bergson 2011:
47-61; 63-74).
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Gergekei masal grubu icinde sayilmasi gereken “Keloglan Hig Aliyor”
(Alangu 2009: 70-75) veya “Hi¢” olarak isimlendirilen masali P.N. Boratayv,
tekerlemeli masallar arasinda sayar (2000: 90-92). “Hi¢” adli masal daha ¢ok
Keloglan iizerinden anlatilir. Keloglan’1 annesi onu “hi¢” almaya gonderir.
Yolda durum ve s6z komigi unsurlar1 masali mizahi masala donustiiriir.
Rastladig1 balikgilara “hig, hig, hi¢” dediginden dayak yer. “Ucii besi birden”
demesi salik verilir. Béyle diye dursun, bir cenazeye rastlayinca yine dayak
yer. “Allah rahmet eylesin” demesi gerektigini 6grenir. Yola diiser. Olii
kopek gordiigiinde yine dayak yer. “Ne pis kokuyor” sozilinli, hamamdan
¢ikan kadinlara soylediginde, tekrar dayak yer. Yeni 6grendigi sozlerle yola
devam eder (Dursun 2018: 38-48). Cesitli es-metinler {izerinden anlatilan
masal ayni zamanda durum komigini ve hangi durumda hangi soziin
sOylenmesi gerektigini, s6ziin yerinde sdylenmesinin pedagojik baglamda
Ogretilmesini salik verir.

Olaganiistii masallarda da agirlikli olarak durum komigi karsimiza
cikar. Akl az, cilisseleri biiyiik olan devleri yenen masal kahraman zitliklar
i¢inde olmaz isi olur kilarken mizahi unsurlar olusur. Kahraman devlerle
savagsir. Tesadiifen 6len devlerle tasi sikma yarismasinda, yumurtayi sikip
suyunu cikaran masal kahramani, durum komigini olusturur (Bergson
2011: 81-85).

Zincirleme masallar arasinda da mizah unsurlar1 vardir. Yaygin
masallardan biri “Ayagma Diken Batan Karga” masalidir (Boratav
1992b: 23-24). Karga, es-metinlerde serge veya baska bir hayvan olabilir.
Karganin dikenini emanet vermesi, bir siire sonra emanetini bulamayinca
yerine istedigini alip baska birine emanet etmesi s6z konusudur. Hi¢ kimse
emanetine sahip ¢ikmamistir. Karga sonunda bir tiirkii tutturup kimlere ne
emanet verdigini ve emanetine sahip ¢ikilmadigi i¢in daha zor taleplerde
bulundugunu anlatir. Bir yaniyla s6z komigi yapilirken diger yanda durum
komigi devreye girer. Emanete sahip ¢ikmanin ne denli 6nemli oldugu
mizahi ve ortiik bir dille anlatilir.

1. Mizahn Tslevleri

1.1. Rahatlama Islevi: 1-Psikolojik ve psiko-analitik teoriler olarak da
adlandirilir. S. Freud bu teorinin bilinen en onemli temsilcisidir. Mizahin
alicis1 lizerine odaklanilir. Tabu olanin ruhsal anlamda disari tagmasi




182 Mehmet Naci ONAL

teorisidir. n-Tedavi Etme Islevi: Saglik alaninda, ¢esitli hastaliklarin moral
ve giilme sonucunda olumlu sonug verdigi bilinmektedir (Terr 2000: 244).
u1- Stres ve Gerginligi Atma Islevi: Gergin bir durumu atlatmak komik
programlar, mizahi yazi ve ¢iziler okuyarak gerginlik atilir (Terr 2000: 32).
1v-Sosyallesme Islevi: Giilme bir kisi etrafinda dénmez. Cevredekilerle
birlikte giilme ve sosyallesme s6z konusu olur (Terr 2000: 46). Son ii¢ islevin
temel gorevi rahatlama islevi olup ayn1 baglik altinda degerlendirilmistir.

1.2. Uyumsuzluk Islevi: Karsitliklar iizerine kurulur. Dinleyici anlama
ve algilama sonrasi gizli kalan anlama ulagir. Karsitliklar iginde ¢ikan
giilme unsurlar1 ortaya ¢ikar. Sonugctaki siirpriz durumlar anlasilinca giilme
islevi olusur.

1.3. Ustiinliik Islevi: Bir kisi veya gruba kars1 saldirgan kizdirmaya
yonelik bir mizah tiiriidiir (Ekici 2009: 271-280).

2. Mizahin Olusumu

Bergson’un belirledigi glilme unsurlar arasinda: 1-durum komigi, u-
s0z komigi, 11-sekil komigi, 1v-karakter komigi yer alir. Masallarda 6zelikle
durum ve s6z komigi one ¢ikmaktadir. Sekil komigi ve karakter komigi
masal anlaticisinda aranir. Masalin icrasi sirasinda anlatict veya kaynak
kisi jest ve mimiklerini kullanir. Keloglan’in bazi masallar1 ve onun kelligi
karakter komigine hizmet eder (2011: 47-85).

3. Soziin Giicii, Yazinin Zaafi: Ses ve Harf Arasindaki
Kayiplar

Masallarda sembol sdylemler bir seyi soylerken baska bir seyi
kasteden metaforlarla yiiklidiir. K6tii bir sey giiliinerek soylendiginde,
sOylenen makul hale sokulabilir. Soziin sese yansiyan niyeti, yapilani
mazur gosterir. Eylem disaridan bakildiginda kendi bagina yanlig goriinse
bile, sesin tonlamas1 olan1 biteni kabul ettirerek mizahi olusturur. Giilme
unsuru sozle birlikte sesin giiciiyle olusturulur. Sesin yer almadigi yazi,
yanlis anlasilmaya veya hi¢ anlasilmamaya yol agabilir. Bir yaniyla teatral
bir anlat1 olan masallar i¢in bdyle bir sorunla kars1 karsiya kalinmaktadir.

Masal metninin bilinme islevi, nesneyi (yaziya gegmis masali) mutlak
olarak, gortintisteki haliyle degil, islevi araciligiyla analiz edip bilginin
biitiinciil seyrindeki gerceklige ulasilmalidir. Metnin islevi, gerceklige
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dogru agilabilecek tek anahtardir. Sonug¢ ¢ikarma eylemine yonelirken
islevsel anahtar bilginin i¢indeki “anlam yapisini” ortaya ¢ikarir. Bilginin
temel diirtlisiinii anlamak i¢in, varligin ortiilii semboliinii acip ¢iplak ve
ortiisiiz bir gozle bakilmasi gerekir. Gergeklik belli formlar i¢inde (6zelde
masalda) yazida perdelenmis durumdadir (Cassirer 2002b: 13-14, 19-20).

Bu arastirmada mizahi masallar iizerinde durulmus, giilmenin
anlagilamamasi sorunlari ortaya konmus, ¢6ziim Onerileri sunulmustur.
Calismada iic masal ele almmustir. Ik masalda anlaticisinin performansi
hareketli goriintiiler tizerinden yeniden izlenmis, jest ve mimiklerinin yam
sira sesin hiiziinden coskuya dogru olusmus duygu degerleri emojilerle
gosterilmistir. Son iki masal dahil, metnin i¢indeki mizahi unsurlar dikkate
almarak harf + emojiler bir arada kullanilmig, sesin etkisi yazida okunur,
metinde anlagilir hale getirilmistir.

“Fetli Ayse,” “Keloglan’in Ettikleri” ve “Dudu ile Kurmu” adli mizahi
masallar ele alinmis ve incelenmistir. Emojilerle: 1-Anlatict mimikleri ve
agirlikli olarak kaynak kisinin, 11- Dinleyicilerin duygulart sembolik olarak
verilmis; 111. Masal i¢indeki yalan, kotii kalplilik, sasirma ifadeleri metnin
kendi dogalliginda olmasi gereken - bu duygulari anlaticinin yansitmadigi
- ifadeler de yer yer belirtilmistir. ik masalda iki giilme isareti vardir:
anlatict (&) ve dinleyici (&) giiliisleri ayr1 emojilerle belirtilmis duygu
degerleridir.

4. Fetli Ayse Masali incelemesi

Masal Datca’nin Cesme mahallesinden derlenmistir. 1929 dogumlu E.
Bahriye Cukadar’in anlattigi masalardan biridir (Onal 2011: 493).

“Fetli Ayse” adli masal agiz 6zelligi ile verildiginde anlasilmasinda
zorluk yasanmistir. Masal agiz 6zelliklerinden arindirilarak anlagilir hale
getirilmistir.

4.1. “Fetli Ayse” Masali

“Fetli demek Fetli fermanli demek. Yalancinin dolandiricinin biri
demek iste. Simdi bir giin fakirmis Fetli Ayse, bir seysi yokmus. Ondan
sonra:

— Ahkomsucum ben fakirim demis. Senin demis, su tavuklari giitsem
de ondan azicik yararlansam bari demis.
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— Eh giidiiver komsum, demis.

Kadin da biraz yoldan kagckinmis herhalde? Eh giitmiis gelmis tavuklari.
Iki {i¢ giin hizmet etmis.

— Ah komsucum demis, seni demis, horoz ne diye 6tiip durur, demis.
Benim hanim yoldan ¢ikik benim hanim yoldan ¢ikik. Sunu sevdi bunu
sevdi (diye horoz 6tiiyor).

— Aman komsum kimselere anma. Adam duyarsa beni felaket yapar.

— Tek bir seyler sdyleme demis, tavuklar, horozlar senin olsun
istemiyorum, senin olsun demis © @ @ (giilme).

Vermis kar1 korkudan (dinleyiciler: &).Biraz durmus:

— lyi. Fetli Ayse tavugu mavugu aldin iyi amma demis. Bir oyun daha
diistinsek demis.

Diistinmis, disiinmiis (5.

Mesela ninem Datca derdi. Bizim kaza Dat¢ca oldugundan. Mal
miidiiriinlin karis1 6lmiis. Dat¢a’da derdi ninem rahmetli.

Gitmis 0lii evine:

— Ahbenim kiymetli kardesim &. Ben oliirsem enistene var dediydin
2@ ©@). Ah senin agizlarinda falin m1 vardi. Ah benim kiymetli kardesim
diye, ¢arpi1 ¢arpivemis kendini. Aksama kadar aglamis.

Mal miidiri:

— Aman, demis ana demis, benim hanimin, demis hi¢ kardesi var
miydi, demis.

Anast:

— Bilmiyorum hi¢ gelmedi, demis.

— Ama o kadar fena agladi ki, demis, biitiin yara bere i¢inde, demis.
Fetli Ayse:

— Ben 6liirsem benim yerime var dediydin.

Mal miidiiriiniin anast:

— Madem demis karin1 ¢ok severdin sayardin, madem karinin
kardesiyle evlen demis.



Mizahi Masallarin Sorunlari ve Céziim Onerileri 185

Evlenmis.

O kar1 kocasini bir ugurlamis, analigini ugurlamis yavuz yavuz. Bakmis
gormiis analig1 goziine batmis. Istemeyecek analigini. Bir giin kocasi ise
gitmis, vazifeye. Evde kalmis o. Tutuvermis analigini, bir duvardan bir
duvara carp1 carprvermis, ©(& carp1 carprvermis &. Konusamayacak
hale gelmis timiiklerine (girtlagina) timiiklerine sunmus. Konusamazmis
kar1 kadin.

Kocas1 gelecegi zaman da iki tane dosek yazmis. Giizel yastikla
islemeli yastikla ortmiis. Koymus boyle.

— Ah annecim, ah ah su mu Gs(lizgiin ama rahatlamis yiiz) istersin
diye baglamis basinda aglamaya & &.

Kocast:
— Noldu hanim? &2 (kafas1 karigik yiiz)

— Sen bagima geleni sorma, anne anne demis (& (& (& (yalan sdyleyen
yliz).
— Noldu, demis kocas1 ## (saskin yiiz).

— Fel¢ mi oldu bilmem demis (&, & (yalan sdyleyen ve endiseli
yiiz). Yerde, demis yatiyor demis konugsamuyor.

— Anacim noldun sen neddin?.. (=

Kadin simdi boyle edermis ). (kaynak kisi elini girtlagina gotiiriip
sikiyor). iki duvara carpti ya. Senin hanim, demis beni buradan (girtlagindan)
tutup bir bu duvara carpti. (Isaret ederek anlatmaya calisir, konusamaz
haldedir) Bir bu duvara carpti, (4 € @ kotii kalpli) bir duvara carpti,
@ beni bu hale koydu demek istemisYP QY .

— Anlayamiyorum anne (2)?

Karisi:

— Sen anlayamiyor musun, demis adama, ben anlatayim (< (yalan).
— Ne anladin sen demis.

— Buev de gelinimin olsun, bu ev de, demis. Boynumdaki altinlar da
gelinimin @& olsun oglum deyip duru © & & demis(s (yalan) .
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Nine 6lmiis. Evleri de almis &. Malinin miilkii de almis ©). Altinlarini
da almis &.

Ninem rahmetli ¢ok giizel anlativerirdi bunu.” © &
4.2. Masalin Mizahi Coziimlemesi

Yazili metne yalin olarak bakildiginda, masal iletilerinde olmamasi
gereken degerlerden uzak pek ¢ok sey goriiliir. Bunlar: ayibini yliziine
vurma, hilekarlik, aldatma, saygisizlik ve cinayet islemeye kadar varan bir
dizi uygunsuz durumlardir. Masallarin egitici ve 6gretici ruhuna aykir1 bir
durumla kars1 karstya kalindig: diisiiniilebilir.

So6ziin basinda masal anasi Fetli hakkinda agiklama yapmustir. Fetli
sifat1 yalanci ve dolandirict demektir. Masalda dolandirict ve hilekarin
yaptiklaria sifatla hazirlik yapilmistir. Ug asamali masalin ilk asamasinda
horozun 6tiisiinden anlam ¢ikarip komsu kadinin ayibini herkese duyurma
tehdidi vardir. Komsu kadin iyilik yapmais, karsiliginda koétiiliikk bulmustur.
Kendi ayib1 veya eksigi (hayvanlarinin) kaybina neden olmustur. Masaldaki
gercgeklik perdelenmis, toplum katinda kabul gérmeyen ahlaki tutumlar, bir
eksikligi ortaya ¢iktiginda degerli seylerini yitirebilirsin mesaj1 verilmistir.

Kaynak kisi masali jest ve mimikleriyle ve sirasi diistiigiinde de giilerek
anlatmistir. Mizahi masalin derin yapisinda sembolik olarak degerlerin
erimesinin kisisel kayiplara yol acabilecegi belirtilmistir. Bu eksikligi
bilen veya fark eden uyanik kimse, bu eksikligin {izerinden kendine fayda
saglayabilir. Temsili mizahi unsurlar metaforlarla verilir. Mizah yapilarak
yasam bilgisinin 6zel ve gizemli alanlarina igaret edilir. Sembol olay bir
isaret alanina doniigiir. Fayda ve zarar arasindaki durum tersine doner,
toplumsal degerleri ters yiiz edilir. Giilme unsuru derin ve eglenceli bir
Ogretiye biirtindir.

[k asamaya biitiinciil olarak bakildiginda masal kendi i¢inde tutarlidur.
Diiriist - (yoldan) ¢ikik, dogru-yanlis, iyi-kotii vb. 6zellikler tekerlemelerdeki
mantikla benzerdir: boylece s6z komigi olusturulmustur. Edepsiz, edeple,
pis olan temizle karsit durumlari ortaya konmustur. Masalda edepsiz-
uyanik ve yararciyla smanir. Anlaticinin sesi, giiliisii ve yiiz ifadesi ise
masalin disaridan algilaniginda sekil komigini olusturur. Karsidakinin
ayibimi tehdit yoluyla agiga cikarilmasi ve sonunda tavuklarla horozun
alinmasi sonucu olusan rahatlamayla giilme unsuru dogar. ilk asamada
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giilmenin sebebi rahatlama igleviyle gerceklesir. Komsunun yaptigi eylem
ahlaksizlik “yoldan ¢ikik” seklinde ifade edilmistir. Mizahin uyumsuzluk
islevi karsitliklar iizerinden gergeklesir. Dinsizin hakkindan imansiz gelir,
atasozii durumu ozetler.

Ikinci asamada Fetli Ayse diger uyanikhigmm yapar. Kaynak kisi
Datca’da mal miidiiri ifadesiyle yorenin st statiiden birinden s6z etmek
ister. Egitimli, biirokrat birinin karis1 Oliince yalan, sahte, yapmacik,
kandirma eylemeleriyle kendini kabul ettiren ve dlen kadinin yerine
gecen bir kadinla karsi karsiya kalinmistir. Mal miidiirli acaba karimin s6z
etmedigi bir kardesi var miydi, diye annesine sorar. Devaminda herhangi bir
inceleme, arastirma yapilmaz. Fetli Ayse o kadar iyi rol yapmis olmalidir ki,
masalin dogal akisi, yasamin dogal akisina uygun diismiistiir. Olen kadinin
yerine gecip mal miidiiriine es olmak, fakir kadinin statii atlamasi demektir.
Yoksulluktan varsilliga dogru Fetli Ayse kendine fayda temin etmistir.
Ikinci asamada toplum iginde mevki sahibi, egitimli birini kandirmak,
durum komigini olusturur.

Masalin ortikk mesaj1 aklini yeterince ve geregince kullanmayanlarin
cesitli zararlar gorebilecegi yoniindedir. Kari-koca iliskilerinde evliligi
dengi bozulmus; numara ¢eken, rol yapan sahte isler iiriiten kadin es olmus,
isini ylirlitmustiir. Seytani akil ve saflik uyumsuzlugu, giliing olan1 ve
komigi ortaya ¢ikarmistir. Uyumsuzlukla glilme unsuru olusmustur. Durum
komigi i¢inde kadin kendi durumunu tersine ¢evirmistir. Alt statiiden bir
kadin kurnazhigiyla iist bir statliye yiikselmis, es olmustur.

Ikinci bir hileyle dinleyiciler, alisiimadik maceralara siiriiklenmis,
komik merak unsurlarla siirdiiriilmiistiir. Bu asamadaki ileti: yalana dolana
kargt uyanik olmayan giiliing duruma diiser olmalidir. Dinleyici agisindan
alt statiideki birinin st statliye karsi seytani akil ve saflik arasinda neler
yasanabilecegi gosterilmistir.

Masalin ligiincii agamasinda gelin-kaynana iligkileri yer alir. Fetli Ayse
masalda sonradan anlagildig1 {izere, kaynananin evine ve altinlarina géz
koymustur. Bunun i¢in biiyligiin kii¢iigii degil, kiigliglin biiyligi oldiiresiye
dovmesi s6z konusudur. Tekerleme gibi olay ters yiiz edilerek durum komigi
olusturulmustur. Gelin Oylesine dayak atar ki, kaynananmn konusmaya
mecali kalmaz. Kaynanasini bezeli yataklara yatirip kocasmna karsi bir
hazirlik icinde olmasi, Fetli sifatinin belirtileridir. Gelin konusamayan ana
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ile ogul arasindaki diyaloga da karisir. El kol hareketleriyle dayak yedigini
anlatmaya calisan kaynananin beden dilini kocasina yanlis ve kendi
faydasia yonelik olarak agiklar.

Kocanin hayat bilgisinden yoksun oldugu, ikinci asamada da ortaya
¢ikmis, safca karisina inanmigtir. Komik unsur safiikta ve sorgulamadan
inanmaktaaranmalidir. Durum komigii¢inde kaynananin demek istediklerini
gelin ters yiiz etmistir. Bu agamalarda anlatici bol bol giilmiistiir. Masall
dinleyenler de giilmelere katilmislardir. Komik unsur gelinin kaynanasini
dovmesi asamasi, Ozellikle genis ailelerdeki gelin-kaynana iliskilerini
hatirlatir cinstendir. Azap gdren bir gelinin bu masalla rahatladig1 komik
unsurlar, gelin-kaynana manilerinde de goriliir. Fetli Ayse’ye yaptirilan
eylemler, eziyet goren gelinlerin hosuna gidecek tiirdendir.

Yazidagectiginde soziin ortiik anlamlari ve duygu degerlerianlasilmayan
masalin her bir asamasi emojilerle daha anlasilir hale getirilmistir. Hile
ve aldatma, yalan ve kandirma, kiigliglin biiyiige saygisizligi emojilerle
anlagilabilir. Masalin icra ortami ve anlaticinin masala yansittigi ruh hali,
sOziin niyeti, masalin mizahi bir masal oldugu, gizli kalmis duygularin
tersine ¢evrilerek disa vuruldugu emojilerle goriiniir hale getirilmistir.

5. Keloglan Masal incelemesi

Halk edebiyatinda Keloglan, bilindigi lizere en yaygmn olan
masallardandir. Keloglan masallari, bir masal kiilliyatin1 olusturmaktadir.
Yapilan bilimsel arasgtirmalarda miikerrerlerle birlikte bin civarinda
Keloglan masalinin varligi tespit edilmistir (Dursun, 2008). Keloglan
masallari tek bir tip olarak degil, birden fazla tip olarak anlatilmaktadir.
Keloglan’in bitmez tilkenmez yetenekleri vardir. Halk iginde her tiirlii
meziyete sahiptir: yardimlasma, dayanisma yaninda; hile, tuzak gibi
yontemler uygular. Keloglan’in temsil ettigi tipler arasinda: Akilli, aptal,
asik, bilge, deli, dervis, insafsiz, merhametli, hilekar, komik, mahir, simarik,
tembel, uyanik, vefali, yoksul yer almaktadir (Harmanci 2010: 134-242).

Incelenen masal, “Tiirk Folklor Arastirmalar1” dergisinin 65. sayisinda
Sohret U. DIRLIK imzastyla yaymlanmustir: (3/65 (Aralik 1954), 1037).

4.1. “Keloglan’in Ettikleri” Masali

Evvel zamanda ihtiyar bir kadinin iki oglu varmis. Babalar1 6leli beri
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biiylik oglan anasini ve kardesini ge¢indiriyormus. Biiylik oglan merkebi
almis ve oduna gitmis. Thtiyar ana Keloglanra demis ki:

— Keloglan, ben ihtiyarladim gayri, de bakalim, beni bir giizel
yikay1p temizle.

— Otur ana demis, Keloglan.

Keloglan, koca kazani iyice kaynatmis ve anasini kucaklayip kazanin
icine atmis & (anlatict: giilen yiiz); (okur: kafas1 karigik =). Tabii kaynar
suyun i¢inde kadincagiz dlmiis @ / &F (anlatic: giiler; okur saskin).
Anasimi kazandan ¢ikartmis ve koseye oturtmus &); (okur: @, %%). Oniine
yemek koymus, eline kirnugu vermis... @ (okur: &2),%%).

Biiyiik oglan anasimin 6liisiinii goriince sasirmis®s (okurig):

— Kimsenin haberi olmadan gémelim, & (endiseli yiiz) demis.

Kazma kiirek alarak ¢ikip gitmis. O sirada eve bir komsu kadin gelmis.
Oliiyii goriince bagirmaya baslamis @ (okur:##,&). Keloglan da kadinin
kafasma bir odun vurup oldiirmiis @. (okur:%#,%). Biiyiik oglan gelince
6liiniin iki oldugunu goérmiis ve daha ¢ok sasirmis & (okur##). Isi telasa
vermeden ikisini de gdmmiisler.

Ertesi giin, “Bir kadin kayboldu, yerini haber verene bin altin bahsis
var,” diye tellal bagirmaya baslamis. Biiyiigiiniin tembihlerine ragmen
Keloglan:

— Ben géomdiim, mezara gdmdiik ©), () demis.

O gilin hemen mezarin basina gitmisler. Keloglan hem mezar1 kaziyor
hem de soruyormus.

— Sizin kadimnin boynuzu var miydi &), (&2)? Kuyrugu uzun muydu
2, (0)? Tiyleri siyah miyd1 @), (2)?

Mezarm basidakiler egilip bakmuslar. Bir kegi 6liisii %! Her biri
yalanct diye Keloglan’a birer tokat vurmuslar ve gitmigler © & &.
Keloglan’in s6z dinlemedigini géren agabeyi dliilerin yerine bir kegi 6liisii
koymus @ (%) ve bdylece kurtulmuslar@ (Coban 2008: 90-91).

4.2. Masalin Mizahi C6ziimlemesi

Masalin ilk asamasinda Keloglan’in abisi ve annesi yer alir. Keloglan
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annesini yikarken dldiiriir. Anne toplum katinda varlik sebebi, en degerli ve
saygin bir varliktir. Giilmenin odaginda olmaz bir is, olur kilinmigtir. Mizah,
annenin oglu tarafindan kaynar suda yikanirken o6ldiriilmesi, beklenmedik
bir isin tersini donmesiyle gergeklesir. Dikkatsiz, sakar, akilsiz, savruk bir
Keloglan, yaptig1 isle en kutsal olan annesine zarar vermistir. Verilen mesajt
tezatlariyla okunmalidir.

Masalda dikkatli olmanin ve biling diizeyinin hayati 6neme haiz
oldugu gosterilir. Dikkat hayat memat meselesidir. Dikkatin 6nemi masalda
tersine c¢evrilerek verilmistir. Masal tekerlemelerinin tersine sdylemi,
masal diinyasinda mizahin olusmasia da yardimec1 olmustur. Dikkatli ve
dikkatsiz olmak arasinda oliim-dirim s6z farkli s6z konusudur. Yagamin
her asamasinda dikkatli olunmazsa, basiniza her is gelebilir mesaj1 verilir.
Keloglan’in saflig1 annesinin 6liimiinden sonra da devam eder. Bir koseye
oturtup eline de yiyecek verir. Aptallik, saflik 6tesindeki bu durum giilme
unsurunu tetikler. Annesinin 6ldiigiiniin bile farkinda degildir. Anlatic1 bu
asamalarda giilmiis olmalidir. Mizah islevleri arasinda akil ve akilsizlik
ile “uyumsuzluk” s6z konusudur. Komigin ortaya c¢ikisinda “durum
komigi” ile isler tersine ¢evrilmistir. Keloglan safligiyla karakter komigine
donismistiir.

Masalin ikinci asamasinda biiyiik oglan Keloglanin annesini 6ldiirmiis
oldugunu goriir. Kardesinin sugunu 6rtmek ve bir an énce gommek igin
disar1 ¢ikar. Keloglan’t sug¢lamaz, sadece sasirir. Durumu telafi etmek
ister. Komgu kadin, 6lmiis olan annesi goriince sasirarak bagirir. Bu
saskinlik iginde Keloglan kadimin kafasina vurarak onu da oldiiriir.
Beklenmedik bir ikinci 6li, biiyiikk oglani bir kere daha sasirtir. Burada
olmaz isler olmus, mizahi unsur ortaya ¢ikmistir. Birlikte iki kadmi da
gomerler. Saflik anlaminda kabahat, ger¢cek manada su¢ sayilan eylemler
giilmenin gerekcesinin olusturmustur. Olmaz isler olmus, beklenmedik
durumlar mizahi ortaya ¢ikarmistir. Saf oglanin eksiklerini, bilylik oglan
tamamlar. Ikinci bir 6liiyle beklenmedik bir durum, ikinci mizah unsurunu
olusturmustur. Birlikte gizlice gdmmek mizah mantig1 i¢inde siirdiiriiliir.
Masalin akiginda, biiylik oglanin kii¢iik oglanin suglarint drtmesiyle yeni
safliklara zemin hazirlanmis olunur.

Ucgiincii ve son asamada kaybolan komsu kadin aranir. Hem suglu
hem de parag6z olan Keloglan kendini ihbar ederek akilsizligini bir kez
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daha ortaya koyar. Biiylik oglanin soziinii dinlemez, kendi bildigini okur.
Bu durumu bilen biiyiik oglan tedbirini almistir. Oliileri gomdiikleri yerde
aramaya baslayan Keloglan yeni mizahi unsurlari olusturan sorular sorar.
Boynuzu, uzun kuyrugu ve killarinin rengini nedir, der. Her bir soru bir
mizah unsurudur. Bilinen ile beklenen arasindaki terslik “uyumsuzluk
teorisini” ve islevsel olarak “durum komigini” olusturur. Insan beklenirken
keci dliistinden sz ettigi anlasilan Keloglan giilme unsurunu davranislariyla
ortaya koyarken, toplum katinda hak ettigi dayagi da yemis, glilme unsuru
ortaya ¢ikmuistir.

Masalin 11-14 yas grubu &grencilerinin bilissel, duyussal ve
psikomotor oOzelliklerine gore uygunlugu degerlendirilmistir. Calismada
masalin kahramanlari, iletileri ve degerlendirmeleri yapmistir. Kahramanlar
acisindan biiylik kardes, ileri goriigli, akilli, 6n sezileri giicli olma
ozellikleriyle 6n ¢ikan olumlu tiptir. Kii¢iik kardesin sorunlartyla bas etmesi
biiylik kardese yiiklenmistir. Keloglan ise, olaylar etraflica diistinmeden
uygular. Kisa siireli ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden saf bir karakteri
temsil etmektedir. Masaldaki iletiler arasinda faydali olabilecek fikirlerin
dinlemesi, ileri goriiglii olunmasi ve giinliik kazanimlar i¢in ¢alismak, uzun
vadede basarisizlik getirir mesajlart yer alir. Yiiksek lisans ¢aligmanin
degerlendirme boliimiinde masal tavsiye edilen bir metin olarak ifade edilir.

S6z dinlememek kiigiikler igin tehlikelere yol agabilir. Bilyiik oglan
gibi tedbirli olmak, kii¢iik oglan gibi a¢ gozlii olmamak gerekir. Anneyi
kazanda yikarken oldiirme i¢in motif denmektedir. Bunu bilingli olarak
yapmadig1 okuyucuya hissettirilmistir. Bu yiizden olumsuzluk ortadan
kalmaktadir, denir. Masalda merak unsurunun diri tutuldugu belirtilmistir
(Coban 2008: 90-91).

Masalda metinden hareketle emojiler yerlestirilmistir. Metnin niyeti,
sOziin duygu degeri ile biitliinlestiginde giilme unsurlari olusmustur. Harflerin
/ sozciiklerin ifade glicii ses olmadan yeterli olmadig1 goriilmiistiir. Sorun
emojilerin simgeleriyle (kismen de olsa) giderilmeye calisilmistir. Anlatici
veya yazar imojileri @ 6nce, okur veya dinler arasindakiler (%) sonra
verilmistir.

6. “Dudu ile Kumru” Masalinin incelemesi

Secilen masal Kibris Tiirk masallarindan olup eser, Saim Sakaoglu
tarafindan hazirlanmistir (Sakaoglu 1983: 13-15).
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6.1. Dudu ile Kumru Masali

“Evvel zaman i¢inde bir kar1 koca varmis. Kadinin adi Dudu, kocasinin
adi Kumru imis. Bu kar1 koca pek akilli degillermis. Daima olmayacak isler
yaparlarmis.

Bunlarin bir de kizlar1 varmis. Ancak kizlar1 kendilerine ¢ekmemis,
akilli bir evlat imis. Kizlar1 biiylimiis, gelinlik ¢agi gelmis. Uzak bir
memleketten iyi bir kismet ¢ikmis, kizlarini vermisler. Aradan zaman
geemis. Demisler ki:

— Hele bir kizimizin gérmeye gidelim.
— Gidelim.

Dudu peksimet yapmis. Sularini da alip dagarciklarini tamam etmisler,
yola ¢ikmislar. Epey yol almiglar. Karinlara acikmis. Dudu’nun hazirladigi
peksimetten yemisler, sularini igmisler. Sonra da sohbete baglamislar.

— Insallah kizimizin kocas1 zengindir.
— Insallah.

Tekrar yola koyulmuslar. Nihayet kizlarinin evine varmislar.
Damatlarinin zengin birisi oldugunu anlasiliyormus. Clinkii ¢ok¢a okiizleri
filan varmig. Eve yaklasinca Dudu kocasindan habersizce koylerinden
getirdigi esyay1 ahirin kenarma birakmis.

O koyde de oOkiizlere yaladiklart i¢inde kiispe de verilirmis. Ancak
Dudu bunu hi¢ gérmedigi i¢in bilmezmis. Bakmig ki okiizler bir seyler
yiyor, o da istemis:

— Bana da ver o yediginden (okuyucu: @ giilme /##saskin).

Okiiz bu sozleri anlar m1? Yediklerini ¢ignemeye devam etmis. Dudu
bir daha istemis:

— Bana da ver yediginden! (okuyucu: @, %%).

Yine hi¢ ses ¢ikmamis. Dudu bu duruma ¢ok kizmis. Eline gecirdigi
bir kaya pargastyla biitiin okiizleri 6ldiirmiis (masal kahraman1: @ ofkeli;
okuyucu: @), ##). Sabah olunca kizlar1 annesiyle babasini gormiis (%:).
Bakmus ki biitiin okiizler 6lmiis (%5; @ endiseli)

— Ne olmus bunlara? (3% / @).
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— Ne olacak aksam vakti yediklerinden istedim (&). Vermediler (&
). Bende kizdim hepsini 6ldiirdim (&& @).

— Aman kocam duymasin, beni de oldirir (&). Hemen sizin
yollugunuzu hazirlayayim, geri doniin evinize.

Kizlarim bunlara bolca yolluk hazirlamis, yolcu etmis. Bir miiddet
yol aldiktan sonra acikmislar. Kizlarm hazirladigi yollugu agmislar. Tam
yiyecekleri sirada bir sinek gelmis, Kumru’nun alnina konmus.

Dudu sinegi kovalayacagim diye bir tas almis, olanca giicii ile
Kumru’nun alnina vuruvermis @& @). Zavalli Kumru orada 6liivermis &

Dudu bakmis ki Kumru 6lmiis, ¢ok tiziilmiis &.

— Kumru oldiikten sonra ben nasil yasayayim! (&> disilinceli (&)
hosnutsuz)

2

Dudu bir tas daha almis, kafasina vurup kendini de dldiirmiis © & &.
6.2. Masalin Mizahi C6ziimlemesi

Masalin girisinde kar1 koca “pek akilli degillermis” ifadeleriyle
olacaklara hazirlik yapilmistir. “Dudu” ile “Kumru” adlar1 birer kus adidir.
Kus beyinli ifadesi kullanilmadan metafor yapilarak “kus beyinliler” ile
masalin glilme unsurlar1 hazirlanmistir. Dudu papaganin bir baska adidir.
Kadin metaforik olarak ¢cok konusan, bos konusan biri olarak sembolize
edilmistir. Kumru, Dudu’ya uyan kararlarinda karisina bagli bir adamdir.
Kumru, siikunet ve uysallik simgesidir. Dudu ile Kumru ise akillariyla
hareket etmezler. Kizlari onlar gibi degildir, adi: “Sivilce”dir. Sivilce komik
unsur olup ergenligi, gengligi ¢cagristirir. Boyle bir anne ve babanin Sivilcesi
bedenlerinden bir parcast oldugu yine sembolik olarak verilmistir. Masal
girisinde herhangi bir hareket unsuru olmazdan evvel, isimler lizerinden
mizahi bir hazirlik yapilmistir.

Kizlarimi evlendirmis, bir siire sonra da gérmeye karar vermisler.
Yolluk hazirligir yapmis, su ve aziklarini yolda yerken sohbet etmislerdir.
Kizlarinin kiminle evlendirdikleri anlagilmaktadir. Sohbetin konusu
kizlarinin kocasinin zengin olmasi iizerindir. Akilsiz anne babanin énem
verdigi sey, zenginliktir. Degerler degildir. Iyi olma, misafirperver olma,
erdemli olma gibi hasletlerden s6z edilmez.
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Evevardiklarinda Dudu ahirda 6kiizleri birinsan gibi algilamis, yedikleri
kiispeden istemistir. Giilme unsuru burada baslar. Okiizler herhangi bir sey
vermeyince Dudu sinirlenip 6kiizleri birer birer 6ldiirmiistiir. Akilsizlik ve
okiizlerin canina kiyma beklenmedik durumlar ortaya koymustur. Mizah
tekrar ortaya ¢ikmis, olmaz isler olmustur. Bilmedigi yiyecek, gormedigi
okiizler, kizlarmin kocasinin zengin olmasi, arasinda beklenmedik “durum
komigi” dogmus olur.

Kizlart durumu sabah fark edince telaslanir. Kocasindan cekinerek
anne ve babasini geri gonderir. Bol yolluk yapmistir. Evlerine donerlerken
bir yerde aziklar1 yemeye baglarlar. Mizah bir kere daha bu devreye girer.
Kumru’nun anlina konan sinegi gidermek i¢in, Dudu bir tasla vurmus,
kadm kocasint oldiirmistiir. Akilsizin isleri bu sefer birbirlerine zarar
vermekle devam etmistir. Ben kocami 6ldiirdiim diye {iziilmiis ve bir
akilsizlik daha yaparak tasi kendi kafasia vurup kendini de Sldiirmistiir.
Olmayacak bir ig daha olmus, mizah unsuru kocasi ve kendisi tizerinden iki
kere gergeklesmistir.

Masalin mizaha hazirlig1 isim metaforlariyla baslar. Merak unsurlari
beraberinde olusur. Okiizlerin 6ldiiriilmesi ve kocast Kumru ile ardindan
Dudu’nun kendini 6ldiirmesi giilmeyi doruga tagir. Mizah teorileri arasindan
uyumsuzluk 6ne ¢ikmaktadir. Giriste isimler iizerinden karakter komigi
yapilirken sonraki iki agamada durum komigi ortaya ¢ikar. Bagimsiz olaylar
dizisinde beklenmedik akilsizliklar komigi olugturmustur.

7. Coziim Onerileri: Dil ve Otesi

Dilin kendisi semboller sisteminden olusmaktadir. Gegmis zamanlardan
glinimiize yazi ile birlikte c¢esitli siislemeler, minyatiirler, resimler,
fotograflar ve cesitli c¢izimler eslik etmistir. Yazim teknolojisi gelistikge
metinlerden ayr1 veya metinlerle beraber ¢esitli simgeler, gostergeler, sanal
ortam ¢izimleri, resimleri, gifleri boy gostermeye baglamistir.

Dilin gostergeler sistemini Charles Sanders Peirce, li¢ asamada ele
almistir. Gostergelerden hareketle: 1. Gorilintlisel gostergeler: Temsil ettikleri
seye benzeyen gostergelerdir. Sekle benzeyen tusun ayni isi yapmasi drnegi
gibi. 2. Belirtiler: Kendisi disindaki seyin belirtisi bir gosterge olur. Kapi
altindan sizan dumanin yangin belirtisi olmasi gibi. 3. Semboller: Temsil
ettikleri seyle aralarindaki iliskinin rastlantisal oldugu gibi. Mesela kirmizi
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rengin kandan, kizginliga, soguk savas boyunca Komiinist Parti’yi temsil
ettigine dair birden fazla anlama gelir; aralarinda zorunluluk olmadan
rastlantisal iligkiler vardir (Lavenda ve Schultz 2021: 63-71).

Metnin tislubu, sozel, sézdizimsel ve anlam goriinlisii olmak iizere
iic unsurdan olusur (Aktas 1986: 51-52). Dilthey’e gore “anlama” ise
doga bilimlerinden 6&te, tin bilimiyle agiklanabilir. Sebep-sonug iliskileri
iizerinden degil, insanin zihinsel/ruhsal yagsamini anlamaya y&nelmesi
geregi lizerinde durur (Toprak 2016: 84-88). Duygularin evrensel oldugu,
gostergelerin/sembollerin  anlagilmas1  kiiltiirden  kiiltire  degisiklik
gosterdigi ve yerellestigi ortaya konmustur (Barrett 2021: 73-92). Sembolik
duygu ifadeleri/emojileri i¢in de durum farkli degildir.

Ferdinand de Saussure dilin yaziya aktarimini, zihnin iginde ger¢eklesen
dilde ifadesini bulan anlamin “ses goriiniirliigiinii” birbirine baglayan bir
faaliyet olarak belirtmistir. Dilbilimciler konusma diline odaklanmislardir.
Ses, sozciik, dil kurallarina genel anlamda “dilbilimi” ad1 verilmistir. Dil
ve sOz birbirine bagl fakat birbirinden farkli iki alani olugturmaktadir.
Dil, bireyin edilgen bir sekilde bellegine aktardigi bir biitiinken, s6z
bireysellesir (Saussure 1983: 14-15). Dil bilgisinin 6tesinde konugma
dilinde: ses diizeyi, ses yiiksekligi, vurgusu ve hizi gibi cesitli unsurlar
mevcuttur. Dil bilimciler bu olusumu “6te dil” olarak adlandirmislardir.
“Ote dil” beden dilini de icine alan ve ¢ok daha fazlasimi ifade eden bir
dildir. Bir adim 6tesinde sesin niyeti yer almaktadir. Saussure’nin séz ve
parola iizerinden veya “dil” ve “dilin verdigi” olarak 6zetlenen teorisinde,
dil bilgisinin herkesin uydugu sabit ve evrensel bir kural oldugu, bir
anlamda kodlamalardan olustugu belirtilir. “Parola” veya “dilin verdigi”
kisilere gore degisiklik arz eder. Parola alani ikinci sesler olarak kabul
gormiis, bilim alanina kolaylik saglamistir. Saussure seslerin kendi basina
i¢csel anlam tasidiklarini gdstermistir (Lavenda ve Schultz 2021: 63-71).

Dil diisiince siirecinde iken yiikselis i¢ine girer ve bireysellesir. Dil
duyusal maddeye yiikseldigi yerde sinirlarini asar. Artik o bir hava esintisi
oyunudur. Sozciik iliskili diisiince esintisiyle istedigi forma acik hale gelir.
Konugma baglamindan ve yiikleminden hareketle kendi anlamini olusturur
(Cassirer 2002b: 451-452). Zihin i¢inde tasidig1 bagimsiz enerji ile “anlam™1
kendine 6zgii fikri igerikle agiklar. Anlam ardinda bir bilgi tagir. Anlam
ve bilgi arasinda sembolik bir diinya vardir. Zihnin kendisi nesnelesirken
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sanat, dil, mitos ve bilgiyle buradan hareketle genel kiiltiir bilimleri iginde
¢esitlenir. Diistince ve duygu arasindaki karsilikl iliski ve baglant1 formu
ile siirebilir. Isaretlere Adeta bir diisiince 6diing verilir (Cassirer 2005a: 22,
33, 36). Ses, icten disa dogru iz birakan bir enerjiye doniislir. Zihinsel
cabayla dudaklar vasitasiyla ses sdyleyenin kulagina geri doner. insan ve
nesneler arasina dil girer, seslerden olusan bir diinya kurulur. Biling ve
bilgi igaretlerle agik hale gelir, lakin taklit asil olana hicbir zaman yetismez
(Cassiser 2005a: 43-64).

Sesin siir, masal gibi sanat eserlerine yansimasina dikkat edilmelidir.
B. Nacatigil masal tekerlemelerini siir olarak kabul etmek, ses unsurlarina
dikkate almak gerektigini ifade etmistir. Masallardaki sanat / ses unsurlari
kesfedilmeyi, islenmeyi bekleyen birer ham madde niteligindedir (Alangu
1983: 303; Onal 2021: 33-54).

Masal anlaticisinin performansi yaziya gecirilirken kayboluslarin
izlerini siirmek igin dogal gerceklik iginden soziin “gercek anlamina”
ulagmak gerekir. Dilthey, yasanti-ifade-anlama arasindaki derin baga
dikkat ¢eker. Bu {iglii hermeneutigin temellerini olusturmaktadir (Toprak
2016: 89). Ozel anlamda giilmenin anlasilabilmesi i¢in dogal ¢evresi i¢inde
islevselligi belirlenmelidir (Bergson 2011: 19-20). Anlam yaratan dil, icon /
goriintlisel (emoji veya diger) gorsellerle birlikte sosyolengiiistik bir alanda
anlasilabilir. Kodlarin i¢ginde sanat vardir. Tersine soylem, farkli anlam
katmalar1 ve ¢agrisimlar tizerinden dilin sanat alanina géndermeler yapilir.
Iletisimsel yeterlik baglamiyla, sanal diinyalar1 igine alan bir evrenin
sunulmasi, mizahi masallar i¢cin de s6z konusudur (Laveda ve Schultz
2021: 63-68).

Epistemolojik acidan bakildiginda, yaziya gecirilmis mizahi masal
algisi, “goreli-yalin algiyr” olusturur. “Goreli dogrudan algi” anlasildigt
zaman, gerceklik veya gercek anlam ortaya g¢ikardlir. Alginin sinirlarinin
dogru anlasilmasi i¢in verilenin/sozilin orijinal formuna ulagsmak gerekir.
Zihinsel gercek evrenin ortaya c¢ikarilmasi i¢in, yaziyla 6zellesen durum
timdengelim i¢inde diizeltilmelidir (Cassirer 2002b: 26-27).

Mizahi masallarin problemi, ortam kosullart ve duygu durumlarinin
yaziya gecirilememesinde yasanmaktadir'. Sesin yaziya gegirilmesiyle

' TUMAK masal incelemelerinde karsilasilan sorunlar arasinda da yer almaktadir.
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yazinin kuru yiizli masal {islubuna zarar verebilmektedir. Anlatimda sesin
daralip genislemesi, alcalip yiikselmesi, tinilarin yaziya gecirilememesi,
harfleri ses karsisinda caresiz birakmaktadir. Tin1 yok olup soziin renkli
diinyasi yaziya yeterince aktarilamamaktadir. Masal analarinin ve atalariin
masal iisluplarinda tiziintiilerden sevinglere kadar 6znel tavirlari ve cesitli
duygu ifadeleri yitip gitmektedir. Yaziya gecen anlatida, mizahi durum
yeterince ifade edilememekte ve anlaticinin niyeti anlagilamamaktadir. Ses
ve harf arasindaki bu fark, mizahi masallarda bir sorun olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Mizahi masalin dogru anlagilmasi ic¢in, masal anlaticisinin icra
ortamina tekrar donmek, masal performanslarini yeniden gozden gegirmek
gerekir. Harflerin caresizligi emojilerle giderilebilir. Bu caligmada sesin
duygu degerinin ortaya konabilmesi i¢in sdzcliklerin yaninda emojiler de
kullanmilmustir?. Tek dilden iki dilli: sdzcilik + sembol ¢izilerle iletisim diline
yonelik durum + duygu alfabesinin olusumu s6z konusudur (Sev 2018:
734-748).

Elektronik iletilerde, birtakim simgeler, jest ve mimikler, alternatif bir
alfabe gibi kullanilmaktadir. Bu simgeler dil dist imgelerle olusturulmustur.
Anlam tastyicisi olarak gosterge dilinin goriiniirliigli boylece saglanmaktadir.
So6ziin tonlamasinda, beden dilinin yaziya aktarilmasinda, duygu
durumlarinin ifade edilmesinde emojiler yaygin olarak kullanilmakta;
iletisimde kisa, 6z, 6zel ve eglendirici konusma dilini olusturmaktadir
(Ceken vd. 2017: 91-105). Masallarin yaziya gegirilme asamasinda, emoji
simgelerinden de yararlanilmasi, ¢esitli duygu hallerinin anlagilmasin
saglayabilir.

Sonuc¢

Bu calismada 0Ozellikle mizahi masallar tercih edilmistir. Yaziya
gecirildiginde yeterince anlasilamayan {i¢ mizahi masal {izerinde
durulmustur. Masallar evrensel degerleri i¢inde barindiran anlatilar olarak
bilinirken okuyucunun karsisina aldatmak, hile, yalan, cinayet gibi durumlar
anlasilmaz hale gelmektedir. Ses ve yazi arasinda jest ve mimikler dogal

2 Japoncada “e” resim “moji” harf, karakter anlaminda olup “emotion” duygu, “icon”

sozciikleriyle olusan Ingilizcede emojinin karsiligi olarak yaygin gorsel iletisim isaret
diline doniismiistiir (Sev, 2018: 734-748).
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olarak kaybolmaktadir. Ses, s6ze doniislirken niyet anlagilir; s6z, yaziya
yansitilirken niyet kaybolur. Bu kayiplari1 gidermek icin ¢agin yeni alfabesi
olan emojilerin kullanilmasi bir ihtiyaci olarak ortaya ¢ikmustir.

Emojilerin kiiltiirden kiiltiire farklihik gosterdigi, Turk kiiltlirini
yansitan emojilere ihtiya¢ oldugu anlasiimistir. Duygu durumlari, basina
fes giyen bir emoji, nazar isaretinin “masallah” olarak anlasilmasi gibi,
cesitliliklerle yerellesebilir ve zenginlesebilir. Tiirk kiiltiiriinii yansitacak
olan yerel ve kiiltiirel bir “duygu isaret sistemi”’nin hazirlanmasi gerekliligi
ortaya ¢ikmistir.

Uc¢ masalda “mizah teorileri” iginde “rahatlama” ve {istiinliik”
teorilerinden ¢ok ‘“uyumsuzluk teorisi” one ¢ikmistir. Uyumsuzluk
teorisinde karsit olana isaret edilmektedir. Bergson’un “giilme unsurlar1”
arasinda “s6z komigi” ve “karakter komigi” masallarda anlasilir olmasina
ragmen, “durum komigi” masallarda en az anlasilir olanidir. “Sekil komigi”
hi¢bir durumda yer almamaktadir. Sekil komigi i¢indeki jest ve mimiklerin
yansimasi s6z konusu bile degildir.

Goriiniirliik icindeki hareketlilik ve dogal ortam yazili bir masala
yansitilamamaktadir. Mizahi masallarin pek ¢ogunda giilme, iiziilme,
sasirma vb. duygular yazida ifade edilememektedir. icra esnasindaki
duygu unsurlarinin belirtilememesi veya bilinememesi masali anlamsiz
kilabilmektedir. Masalin basinda birtakim ip uglari verilmis olunsa
bile, duygu unsurlari, metnin “anlam degeri” emoji simgeleriyle
anlagilabilir. Sembolik isaret sistemi giiniimiizde yogun olarak emojilerle
yuriitiilmektedir. Masalin mizahi unsurlari ve duygu degerleri “6te dil”’deki
isaret sistemleriyle belirlenebilir. Emojiler soze ruh katarak soziin dogal
ortamini dijital olarak gozler oniine serebilir.
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MIiZAH VE TEKNOLOJi

Nebi OZDEMIR®

Ozet

Bu bildirinin ana tartigma alanini mizah ve teknoloji iligkisi olugturmaktadir.
Mizah ve teknoloji iliskisinin “teknoloji mizahi ve mizah teknolojisi” gibi farkli
boyutlar1 bulunmaktadir. Teknoloji her donemde mizahin ana konularindan biri
olmustur. Teknolojik ilerlemeler teknoloji mizahmin ve mizah teknolojisinin
gelismesini saglamistir. S6z1U kiltlir mizahinin yazili-basili mizaha daha sonra
da elektronik ve sanal-dijital mizaha evrilmesi dncelikle teknolojik geligsmelerle
miimkiin olabilmistir. Teknolojik gelismelerin bicimlendirdigi yazili-basilt ve
elektronik kiiltiir kapsaminda sozli kiiltiir mizahindan beslenilse de 6zgiin mizah
gelenekleri gelistirilmistir. Bu mizah gelenekleri mizah kiiltiiriinii olusturmustur.
Nitekim fikra anlatma gelenegi yazmalar kiiltiiriniin letdifname tiirinden
eserlerin yaratilmasina zemin hazirlamistir. S6zIi mizah zamanla gorsel-isitsel
mizaha kaynaklik etmistir. Bu nedenle Nasreddin Hoca yazmalar kiiltiiriiniin
oldugu gibi basmalar ve elektronik kiiltiiriin mizahg¢ilarinin da bilgesi olmaya
devam etmektedir. Bugiiniin sanal ve dijital mizah gelenegi ise miistakil bir
arastirma alani olarak kabul edilmektedir. Yakin donemde yapay zeka mizahindan
veya akilli teknolojik mizahtan s6z edilebilecektir. Mizahin iiretilmesinde oldugu
gibi paylasilmasinda, erisiminde ve deneyimlenmesinde de teknoloji temel
bir dinamiktir. Ozetle bu bildiride teknoloji temelli baglamlar arasi degisim
ve dontisiimlerin dolayisiyla yaratici etkilesimlerin Tiirk mizah kiiltiiriinii
bi¢cimlendirmesi drnek verilerle agiklanmaya ve yorumlanmaya calisiimaktadir.

Anahtar Sozciikler: Mizah, Tiirk mizah kiltiirii, teknoloji, teknoloji mizahu,
mizah teknolojisi.
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Abstract

The central theme of this paper is the relationship between humour and
technology. The relationship between humour and technology is multi-faceted,
encompassing a range of dimensions such as ‘technology humour and humour
technology’. Technology has been a recurring subject in humour throughout
history, with technological advancements driving the evolution of technology
humour, humour technology, and other forms of humour. The transition from
oral humour to written and printed forms, and subsequently to electronic and
virtual digital formats, has been predominantly driven by technological progress.
Within the context of written, printed and electronic cultures, shaped by
technological advancements, oral humour traditions have flourished, contributing
to the development of original humour traditions and the formation of a distinct
humour culture. Indeed, the tradition of storytelling jokes has played a pivotal
role in the emergence of works within the letdifname genre of manuscript culture.
The evolution of humour, particularly in the context of audiovisual media, has
been significantly influenced by oral traditions. For this reason, Nasreddin Hodja
continues to be the sage of manuscript culture as well as the humourists of print
and electronic culture. Contemporary virtual and digital humour traditions have
come to be recognised as an independent research domain. In the imminent future,
discourse on humour will undoubtedly extend to encompass artificial intelligence
and smart technological humour.Technology has emerged as a pivotal dynamic
in the realm of humour, encompassing its sharing, access, experience and
production. In summary, this paper aims to explicate and interpret the shaping
of Turkish humour culture by technology-based inter-contextual changes and
transformations, and thus creative interactions with sample data.

Keywords: Humour, Turkish humour culture, technology, technology
humour, humour technology.

Giris

Yaratici etkilesim yasamin, kiltiiriin dolayisiyla mizahin 6ziinii ve
temelini olugturmaktadir. Bu kapsamda alanlar, iirlinler, aktorler, gelenekler,
unsurlar, kiiltiirler, toplumlar vb. arasi yaratici etkilesimlerin varligindan s6z
edilebilir. Yagam ve kiiltiir alanlar arasi yaratici etkilesimlerin {iriini, biitiinii
ve kaynagidir. Kiiltiir de bir yandan yasami olusturan dis dinamiklerin
diger yandan da gelenekler arasi yaratici etkilesimlerle yaratilmakta ve
gelistirilerek yasatilmaktadir. Yasamin, insanhigin ve kiiltliriin elestirel
yaratici diisiince ile degerlendirilmesinden olusan mizah ise sanilanin aksine
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merkezi geleneklerin baginda gelmektedir. Mizah i¢ ve dis dinamikler arasi
yaratict etkilesimlerle yaratilmakta ve gelistirilmektedir. Diger yandan
mizah kiiltlirti ise farkli baglamlarin mizah geleneklerinden olusan bir biitiinii
tanimlar. Dolayisiyla mizah kiiltiirii arastirmalarinda yasami olusturan
egitim, politika, ekonomi, ulagim, iletisim ve saglik gibi dis dinamiklerle
gelenegi olusturan i¢ dinamikler arasindaki etkilesimler dikkate alinmalidir.
Bu dig dinamiklerden biri de teknolojidir. Tiirkiye’de miistakil ve ayrintil
olarak ele alinmayan teknolojinin ve teknolojik gelismelerin mizah kiltiirii
iizerindeki etkilerinin ¢dziimlenmesi, bu ¢alismanin temel amacini meydana
getirmektedir (Yukaridaki degerlendirmeler icin bkz. N. Ozdemir 2021).

1. Analiz: Mizah ve Teknoloji Iliskisi

Mizah ve teknoloji iliskisinin farkli boyutlar1 bulunmaktadir.
Oncelikle sanayilesme ve teknoloji mizahin temel konularmdan biri
oldugu vurgulanmalidir. Diger yandan teknoloji mizahin gelismesini
ve yayginlasmasini saglayan ana dinamiklerin baginda gelmektedir. Bu
nedenle mizahin teknolojilesmesi ve teknolojinin mizahiles(tiril)mesi
gibi farkli olgularin ¢éziimlenmesi gereklidir. Yine mizah teknolojisinin
de miistakil bir sekilde incelenmesi yararli olacaktir. Asagidaki mizah ve
teknoloji iligkisinin s6z edilen boyutlar degerlendirilecektir:

1.1.Mizah ve teknoloji iliskisi

Her kiiltiir baglam1 6nceki veya oOncekilerden beslenmekle birlikte
kendi mizahini yaratmistir. Bu nedenle mizah kiiltiirii gorsel, sozlii, yazili,
basili, elektronik ve akilli teknoloji kiiltiir baglamlarinda yaratilan mizah
geleneklerinin biitiiniidiir. S6zIi mizah gelenegi bir yana birakildiginda
digerlerinin temelde teknoloji ile baglantili oldugu goriiliir. Dolayisiyla
mizah ve teknoloji iliskisi, mizah geleneklerinin ve Kkiiltiirlerinin
olugumu, gelisimi ve yasatilmasi agisindan 6nemlidir ve mizah kiiltiirii
arastirmalarinda dikkate alinmalidir. Mizah alaninda siklikla gerceklestirilen
icerik ve tip merkezli arastirmalarin dahi mizah ve teknoloji iliskisi
baglaminda yetkin bir sekilde ¢oziimlenebilecegi agiktir. Keza bu tiir mizah
iceriklerinin ve tiplerinin yaratilmasinda ve gelistirilmesinde teknolojinin
etkisi s6z konusudur. Ozetle mizahm yaratilmasinda, paylasilmasinda ve
gelistirilmesinde teknolojinin katkisi biiytiktiir.
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Gorsel mizah, mizahin koken tiiriidiir. S6zel mizah heniiz gelismeden
once gorsel mizah beden hareketleri ve magara duvarlarinda veya kaya
yiizeylerinde yaratilmaya ve paylagilmaya baglanmustir. Insanlar karikatiiriin
de ilk formlarini kalem yerine kullandiklar1 dogal araglarla (komiir pargast,
ucu keskin sivri tas, sert agac dali, kemik vb.) dogal yiizeylere ¢izmislerdir
veya hakketmislerdir. Yontuculuk gorsel mizahin farkli formda ifade ve
aktarim bigimlerinden biri olarak geligmistir. En basit anlamiyla teknoloji,
alet kullanma bilgisi olarak tanimlanmaktadir. Bu durumda ilk insanlarin
gorsel mizah yaratirken teknoloji kullanmaya bagladiklar1 soylenebilir.
Diger bir ifadeyle mizah ve teknoloji birlikteligi insanligin ilk donemlerine
kadar uzanmaktadir. Zamanla pismis topraktan triinlerin (tablet, ¢comlek
vd.) veya bazi esyalarin yiizeyleri mizah sabitleme, biriktirme ve paylagim
araclari olarak degerlendirilmistir.

Yazi, soziin teknolojilesmesi olarak tanimlanir (W.J. Ong 2014).
Boylelikle mizah dogal s6zden ve sahibinde ayrilir ve yazili bellek
iceriklerine donistiiriilerek kalicilastirilir. Yazili kiiltiir araglari, tiriinleri
ve baglami gorsel ve sdzel mizahin gelismesini saglamistir. Oncelikle
yazi ve kagit teknolojilerindeki gelismeler bunda etkili olmustur. Yazi
yazma araglariin ve kagit kalitesinin artmasiyla birlikte mizah igerikleri
cesitlenerek ayrinti ve ¢esitlilik kazanmistir. Bu durum mizahin aktarilmasini
ve paylasilmasmi dolayisiyla yayginlasmasini kolaylastirmistir. Yazili
mizah geleneginin yaratilmasiyla birlikte mizah kiltiirii ¢esitlenmeye,
zenginlesmeye ve 6zerklesmeye baglar. Nitekim yazmalar donemi, digerleri
gibi Tiirk mizah kiiltliriiniin 6nemli asamalarindan biridir. Gorsel ve sozlii
mizah gelenekleri yazili mizahin ana kaynaklarini olusturmustur. Yazili
kiiltiir baglam1 mizahin derinlik kazanmasini ve ¢esitlenmesini saglamistir.
Yazili kiiltlir baglamriyla birlikte mizah miistakil gelenek hatta kiiltlir haline
gelmistir. Yazmalar kiiltiirii aktorleri mizah igeriklerini eserlerine tasiyarak
cekicilik ve etkinlik kazanmaya calismislardir. Mevlana gibi yazmalar
kiiltiirinlin en “ciddi” aktorleri dahi siklikla mizah {iriin ve unsurlarindan
yararlanmislardir. Bunun nedeni tipki miistehcenlik ve argo gibi mizahin
da yasamin en dogal, elestirel, yaratici, analitik, rahatlatic1 ve c¢ekici
alanlarindan birisini olusturmasidir. Yazmalar kiiltiiriiyle latife, letaifname
ve fikarat gibi 6zel yazili mizah tiirleri ve eserleri ortaya ¢ikmigtir. Bu
arada s6zIii mizah gelenegi de yazili mizahtan beslenerek gelismeye devam
etmistir. Ornegin Nasreddin Hoca fikra belleginin yazmalar dénemindeki
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yeni fikra eklemeleriyle genislemeye devam ettigi belirlenmistir (N.
Ozdemir 2022: 6-10).

Yazinin teknolojilesmesiyle olusturulan ve gelistirilen basmalar
kiiltiirii temsilcileri mizahi s6z1li ve yazmalar donemi mizah geleneklerinden
beslenmekle birlikte kendine 6zgli mizah geleneklerini yaratmislardir.
Osmanli mizahinin Tanzimat donemine kadarki dénemi bir yana birakilirsa
basmalar kiiltiiri mizah gelenegi tasbaskis1 ve matbu siireli yayinlarla hizh
bir gelisme gostermistir. Nitekim bu donemde Nasreddin Hoca fikralariin
1837 yilindaki ilk hurufat niishasi basta olmak tizere Bosbogaz Bir Adem
(1852), Megu (1856), Terakki (Terakki gazetesinin eki olarak Diyojen’den
alt1 ay Once yayimlanmaya baslayan ilk Tirk¢e dergi; 28 Mayis 1870)
ve Diyojen (1870) gibi dergilerin yayimlanmasi basili mizah geleneginin
olugmasini saglamistir (G. Demirkol 2016: 142, 157-158). Tanzimat ve
Mesrutiyet donemleri Tiirk mizah basininin ve basili mizah edebiyatinin
hizla gelistigi dénemlerdir. Ozellikle Nasreddin Hoca sézlii ve yazmalar
kiiltiiri fikra bellegi ile Meddahlik, Karagéz ve Ortaoyunu gibi halk
tiyatrosu geleneklerinden beslenilerek olusturulan basili mizah basini ve
edebiyati geleneginin olusturulmasi ve gelistirilmesi temel olarak matbaa
dolayistyla basin ve yaymcilik teknolojisine dayanmaktadir (N. Ozdemir
2015: 73-80).

Cumhuriyet doneminin baslangici ve Latin alfabesine gecisle birlikte
mizah basin1 ve edebiyatindaki gelismelerin hizlandigr goriiliir. Bu
donemle birlikte yeni mizah dergileri, gazeteleri ve eserleri yayimlanmaya
ve iilke genelinde paylasilmaya baslanmistir. Mizah yayinlari, Tiirk basin
ve yayimnciligmin en ¢ok tutulan {riinleri haline gelmistir. Pek iizerinde
durulmamakla birlikte eskiden oldugu gibi bugiin de basin ve yaymcilik
sektoriiniin en ¢ok kiiltiirel ekonomik deger yaratan alanlarinin basinda
mizah kiiltiirii gelmektedir. Ornegin Girgir adli mizah dergisi Tiirkiye nin
ve diinyanin da en satilan siireli yayinlarindan biri haline gelmistir (G.
Cetinkaya 2006:82-83). Diger yandan Aziz Nesin’in mizah dykiilerinden
olusan kitaplar farkl dillerdeki baskilartyla diinyanin en ¢ok satilan mizah
edebiyat1 eserleri arasina girmistir. Cumhuriyet doneminde Hiiseyin Rahmi
Giirpinar, Aziz Nesin, Rifat Ilgaz, Haldun Taner ve Muzaffer Izgii gibi
mizah yazarlar yetismistir. Gergekte ise Tanzimat doneminden beri Tiirk
edebiyatinin ve basininin temsilcilerinin tamamina yakininin mizah basini
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ve yayinciligi alaninda yetistigi sOylenebilir. Namik Kemal basta olmak
iizere ciddi olarak tanimlanan pek c¢ok yazar ve sairin dahi bir sekilde
yollarinin mizah dergilerinden gectigi goriliir. Mizah basii ve edebiyati
yeni yazar ve sairlerin yetismeleri i¢in gerekli olan elestirel, yaratici dahast
hosgoriilii ortam olarak islev gormiis ve gormeye de devam etmektedir.
Diger yandan mizah basini ve edebiyatinin radyo, sinema, televizyon hatta
sanal-dijital mizah geleneklerinin de gelismesini sagladigi gergegi burada
vurgulanmalidir.

Mizah dergiciligi alanindaki teknolojik gelismeler basili mizahin
yayginlagsmasini saglamistir. Tipo baski teknigi Osmanli matbaaciliginin
ilk doneminde kullanilmigtir. Tirkiye’de ilk baski teknigi olan litografi
teknigi 1831 yilinda Istanbul’da Henry Carol’un ilk tagbaski atdlyesini
kurmasiyla kullanilmaya baslanmis (I. Keskin 2017:11) ve Tanzimat
sonrast donemde yayginlagmigtir. Tasbaski atdlyeleri ozellikle halk
hikayelerinin gorsellestirilmesinde ve Anadolu’da Koéroglu ve Karacaoglan
gibi kahvehaneleri siisleyen duvar resimlerinin basilmasinda 6nemli
islevlere sahip olmustur (I. Keskin 2017:13). Tasbask atolyeleri 1920°den
sonra ofset basimevlerine doniismiis, 1928 senesindeki harf devrimi ile
birlikte Linotype (dizgi) ve baski makineleri yurt disindan getirilerek kitap
ve gazete baskisina gegilmistir (C.O. Bozkurt ve G. Cubukgu 2018: 958,
961). Ozellikle 6nce renkli sonra da ofset baski teknolojisinin kullanilmaya
baslanmasi karikatiir dergilerinin sayismin ve baski adetlerinin artmasina
neden olmugstur. Nitekim Sedat Simavi tarafindan 1921 yilinda kurulan,
Kurtulus Savasi’na destegiyle taninan ve 122 say1 yayimlanan Giileryiiz
adli mizah dergisi renkli kapak ve resimlerle basilmistir. 1956 yilinda
Turhan Selguk ve Ilhan Selguk tarafindan yayimlanmaya baslayan Dolmus
ile birlikte s6z ve yaziya dayanmayan c¢izgilerle mizahin iretildigi yeni
bir déoneme girilmistir. Oguz Aral’in yoneticiliginde 1970 yilinda kurulan
Girgir dergisi renkli veb ofset baski teknigiyle basilmis, daha sonra bu
teknik Carsaf ve Firt ile devam ettirilmistir. Renkli ve veb ofset tekniginin
kullanilmasiyla birlikte mizah yazar ve ¢izerligi dolayisiyla dergiciliginin
cekiciligi arttirllmis ve Girgir dergisi Cumhuriyet doneminin en ¢ok satan
mizah dergisi haline getirilmigtir. Burada basin ve yayincilik alaninda
oldugu gibi mizah dergiciligi alaninda da Sedat Simavi (Dolmus) ile
baslayan teknolojik yeniliklerin ogullart Haldun Simavi ve Erol Simavi
(Girgir, Carsaf) tarafindan siirdiiriildiigiine isaret edilmelidir. 1980°1i
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yillarda basin ve yayincilik alaninda bilgisayar teknolojisi kullanilmaya
baslanmigtir. 1990°1larin sonundan itibaren dijital baski teknigi, grafik gibi
diger yasam alanlarii dolayisiyla mizah dergiciligini de etkilemistir (N.
Ozdemir, 2015:73-80; C.O. Bozkurt ve G. Cubukgu, 2018: 970-971).

21l.asrin  baslangicindan itibaren basin yayin alaninda kokli
degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Bu siirecte gazetecilik gibi mizah dergiciligi
de donlismeye baglamistir. Matbu dergilere olan ilgi azalmis dolayisiyla
bazi dergilerin tirajlar1 diigmiis bazilar1 da kapanmistir. Sanal ve dijital
baglama matbu olarak yayimlanan pek cok karikatiir ve diger mizah
icerikleri izinsiz olarak aktarilmigtir. Bu durum matbu dénemde yetismis
karikatiiristlerin telif haklarinin ihlalini de beraberinde getirmistir. Biitiin
bu olgular matbu mizah dergiciliginin zayiflamasina neden olmustur.
Diger yandan basili mizah dergiciliginde yetismis mizah yazar ve gizerleri
sanal ve dijital kiiltiir baglamina uyum saglamakta zorlanmislardir. Bazi
mizahgilar kendi sitelerinde mizah yaratilarini meraklilariyla paylasma
yolunu se¢mistir. Siyasal iktidar ile mizahcilar arasindaki iliskiler de
teknolojik baglam degisikliklerinden etkilenmistir. Matbu donemlerde dergi
toplatma ve kapatma gibi sansiir uygulamalarinin yerini tazminat davalari
ve erisim engelleri almistir. Sanal ve dijital mizah geleneginin aktdrleri ise
bir taraftan kendi baglamlarina aktardiklar1 matbu igeriklerle ilgi ¢gekmeye
devam ederlerken diger taraftan 6zgiin mizah igeriklerini liretmeye ve
kendi mizah geleneklerini yaratmaya calismaktadirlar. Bu degisim ve
doniisiim siirecinde mizah Oykiileri, fikralar ve karikatiirlerle birlikte caps
ve vine gibi sanal-dijital mizah igerikleri es zamanli olarak paylasilmaya
baslanmistir. Her kiiltiir baglaminda oldugu gibi bu siirecte ilk olarak énceki
kiiltiir baglamlarinin mizah igerikleri sanal-dijital baglama aktarilmig daha
sonra yeni baglama uygun uyarlama ve taklit mizah icerikleri tiretilmistir.
Son donemde ise 6zgiin sanal-dijital mizah yaratilarinin ortaya konuldugu
gozlenmektedir.

Gorsel-igitsel medya teknolojilerindeki gelismeler de Tirk mizah
kiiltirini  etkilemistir. Plak, radyo, televizyon, video ve internet
teknolojilerinin gelismesinin basili mizah gelenegini olumsuz olarak
etkiledigi siklikla dile getirilmistir. Bu duruma yukarida mizah dergiciligi
kapsaminda deginilmistir. Kitle iletisim araglarinin yayginlasmasiyla mizah
edebiyati yayinciligi da gerilemeye baslamistir. Okunan mizah dinlenir ve
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izlenir hale gelmistir. Tiirk mizah edebiyatinin klasiklerinin yerine ¢ok
radyo ve TV programi veya sinema filmleriyle taninan son dénem popiiler
kiiltiir temsilcilerinin eserleri 6ne ¢ikmistir. Degisen baglamlar birlikte
mizah yazarlari, tarzlart ve eserleri de farklilagsmistir. Her kdiltiir baglami
kendi mizah temsilcilerini, eserlerini, egilimlerini ve gelenegini yaratmis ve
yaratmaya da devam etmektedir. Ahmet Hasim, Memduh Sevket Esendal,
Aziz Nesin, Rifat Ilgaz, Haldun Taner, Turhan Selguk ve Muzaffer Izgﬁ
gibi yazarlarin ve ¢izerlerin yerini bugilinkii ardillar1 almistir. Baglamlarla
birlikte temsilciler ve meraklilar dolayisiyla mizah tiirleri, igerikleri ve
anlayislar1 da degismektedir. Mizah okuru zaman i¢inde mizah dinler, izler
ve deneyimler kitleye donligsmiistir.

19. asrin sonu ve 20.asrin bagindan itibaren Osmanli toplumunda
goriilmeye baslanan ses kayit ve paylasim teknolojileri isitsel mizah
geleneginin temellerini olusturmustur. Meddah plaklar1 bu kapsamda ilk
dikkati ¢eken iiriinlerdir. Gramofon ve tas plaklarla baslayan kayitli mizah
donemi daha sonra plakcalarlar araciligiyla devam ettirilmistir. Mizah
plaklari, mizah kasetler ¢ikincaya kadar etkisini korumustur. Kasetcalarlarin
ortaya ¢ikisiyla birlikte mizah kasetleri Tiirk mizah kiltiiriniin farkli
tiirden {irtinlerle gelistirilmesini saglamistir. Kayitli materyale dayali mizah
geleneginin son {rilinlerini video kasetler olusturmustur. Bu kapsamdaki
icerikler daha c¢ok tiyatro ve miizikal vb. gosterilerin kayitlarindan
olusmaktadir.

Radyo, gazete ve dergilerden sonra mizahin ikinci 6nemli kitle iletisim
aracidir. S6zIii mizahin elektronik kiiltiir ortaminda ikinci donemi radyo ile
baslamistir. Tiirk mizah kiiltiirti bellegi de radyo yayinlar1 araciligiyla yurt
icine ve digma yayilmistir. Karagdzciilerin yaninda Ismail Diimbiillii gibi
geleneksel tiyatro ustalari radyoda mizah geleneklerini siirdiirmiislerdir.
Boylelikle geleneksel mizah bellegi yeni bir yasam aract ve baglami
kazanmigtir. Yazili-basili mizah basininin ve edebiyatinin temsilcileri
de radyo yayinlar araciligiyla genis kitlelere hitap etme olanagina sahip
olmuglardir. Modern Tiirk tiyatrosunun onemli oyunlart da radyoda
“radyo tiyatrosu” olarak yayimlanmistir. Mizah edebiyatinin temel eserleri
Arkast Yarm tlirtinden dramatik programlar araciligiyla dinleyicilere
ulastirilmistir. Radyo skeglerinde Tiirk mizahinin s6zlii ve yazili-basilt
belleginden yararlanilmistir. Zamanla “radyo mizahi” adiyla miistakil bir
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mizah gelenegi veya tiirii ortaya ¢ikmistir. Ozetle Tiirk mizah kiiltiirii radyo
ile zenginleserek gelismeye devam etmistir.

Tirk mizah kiiltiiriinii etkileyen diger bir kitle iletisim aract veya
sanatt da sinemadir. Radyo ile birlikte Cumbhuriyetin ilk doneminde
gelismeye baglayan sinema, Oncelikle Tirk mizah kiiltiirii belleginden
beslenmigtir. Geleneksel tiyatronun oyun teknigi ve dagarciginin yaninda
tipleri de Tiirk sinemasmin gelistirilmesi silirecinde degerlendirilmistir
(N. Ozdemir 2015:271-280). Ornegin Karagdz ve Hacivat ile Kavuklu
ve Pisekar ile baslayan komik ikili eksen yap1 Ismail Diimbiillii ve Miinir
Ozkul, Metin Akpimnar ve Zeki Alasya, Sener Sen ve Kemal Sunal gibi
Tiirk sinemasinin ustalar1 tarafindan farkli baglamda stirdiirtilmistiir. Yine
Ismail Diimbiilli’'niin baslattig: Tiirk sinemasina gagdas Nasreddin Hoca
olarak hizmet etme gelenegi ardili ustalar tarafindan devam ettirilmistir
(N. Ozdemir 2015:274). Diger yandan Tiirk sinemasinin dogusunda ve
gelismesinde Dariilbedayi’nin Komedi Bdliimii’niin katkisina burada
isaret edilmelidir. Tirk mizah basimi ve edebiyatinin bellegi de Tiirk
sinemasinin gelismesini saglamistir. Aziz Nesin gibi Tiirk mizah basini
ve edebiyatinin pek c¢ok ustasi bizzat Tiirk sinema filmlerinde senaristlik
gorevini iistlenmislerdir. Tiirk mizah dergilerinde yetisen pek ¢ok yazar
ve ¢izerin Tiirk sinemasinin gelismesine gegmiste oldugu bugiin de katki
verdigi goriilmektedir. Yine Rifat Ilgaz’mm Hababam Smifi 6rneginde
oldugu gibi Tirk mizah edebiyatinin pek ¢ok eseri Tiirk sinemasinin
basyapitlari haline gelmistir. Tiirk komedi sinemasinin ustalari Nasreddin
Hoca mizah geleneginin takipgileri olarak bir taraftan kendi komedi
sinema geleneklerini yaratmislar diger taraftan da Tiirk mizah geleneginin
zenginlestirilerek gelecege aktarilmasina hizmet etmislerdir. Tipki mizah
basmi ve edebiyati ile radyo ve TV mizahinda oldugu gibi Tiirk komedi
sinemasi da Tiirk mizah kiiltlirii temeli {izerinde kuruldugundan ulusal ve
Ozgiin bir yapida gelismis ve gelismeye de devam etmektedir. Bir baska
deyisle Tirk sozlii veya yazili-basili mizah gelenekleri radyo ve sinema
mizahmin gelismesiyle ortadan kalkmamigslar aksine yeni baglamlarda
yasamlarini stirdiirmiislerdir.

Tirkiye’de 1970’li  yillardan itibaren yayginlasmaya baslayan
televizyon yaymeciligmin da Tirk mizah kiltiiriinii  bigimlendirdigi
goriiliir. Radyo yayinciligi ve sinema yapimciligi kapsaminda elde edilen
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deneyimlerle Tiirk televizyoncular1 Tiirk mizah kiiltiiriintin farkli iiriinlerle
gelistirilmesini saglamislardir. Tirk mizah kiiltiirii televizyonla birlikte
“parodi, taklit yarismasi, komedi dizisi, durum komedisi, reklam, talk Show,
stand-up, komik dans show, giildiirii ve saka programlar1 (gag vb.), kisa
komedi filmi ve komedi tiyatrosu” tiirlinden yapimlarla zenginlestirilmistir.
Hatta geleneksel mizah Kkiiltiirii belleginden beslenen GUM (Giildiirii
Uretim Merkezi) ve BKM gibi kurumlar ortaya ¢ikarak tutulan televizyon
ve sinema yapimlarina imza atmiglardir.

Bilgisayar, Internet, akilli telefon ve sosyal medya gibi son donemin
teknolojik gelismeleriyle Tiirk mizah kiiltiiriniin postmodern/elektronik/
sanal-dijital sozli kiiltiir cagi baslatilmistir (G. Cetinkaya 2006: 52-64; N.
Ozdemir 2015: 416-426). Tiirk mizah kiiltiirii acisindan anlatidan gérsele
veya elektronik icerige doniisiim dolayisiyla gesitlenme siirecinde elektronik
teknolojiler (fotokopi, ofis ve iletisim araglari, video, bilgisayar, dijital
fotografcilik, fotomontaj, uydu teknolojisi, internet, akilli cep telefonu)
alanindaki gelismelerin etkili oldugu vurgulanmistir (A.O. Giiveng 2018:
101-112). Radyo, televizyon ve internet mizahini da igeren elektronik kiiltiir
ortami, Tiirk mizah ekolojisinin son boliimii olarak degerlendirilmistir
(A. Sevindik 2021: 303-350). Geleneksel tiyatro (U. Durmaz 2019: 217-
256 ve 2020: 123-176) ve fikra bellegi (H.K. Uygur 2017: 182-190 vd.)
dahil Tirk mizah kiiltiirii elektronik ortamda sanal ve dijital iceriklere
doniistiiriilerek zenginlestirilmektedir. Internet ve sosyal medya ile Tiirk
mizah gelenegi kiiresel Olgekte erisebilirlik, goriiniirliik, cesitlilik ve
yayginlik kazanmig; mizahgilar arasindaki yaratici etkilesim artmis, mizahin
elestirellik ve farkindalik etkisi belirginlesmistir. Bu donemde sanal ve
dijital Tiirk mizah kiltiirii olusmaya ve hizla yayginlagmaya baglamistir.
Mizah, sanal ve dijital alemin en fazla tutulan igerikleri haline gelmistir.
Sozli, yazili-basili ve elektronik mizah gelenekleri sanal dijital baglama
aktarilarak yasatilmaktadir. Bu kapsamda mizah dergileri dolayisiyla mizah
basini ve karikatiir bellegi sanal-dijital baglama aktarilip paylagilmaya
baslanmistir. Bu durumun (basili) mizah dergiciligi tizerindeki olumsuz
etkileri belirlenmeye calisilmistir (B. Oztiirk ve G.D. Tiirk 2023:173-
196). Diger yandan sanal dijital mizah yaratilarak Tiirk mizah gelenegi
zenginlestirilmektedir. Memler (Meme) (S. Rzayeva 2021:71 vd.), absiirt
veya sempatik edebiyat (S. Ozdemir 2021:207-218), kisa videolar, dijital
karikatiirler, skecler, kisa komediler, dijital komedi dizileri ve parodilerin
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yaninda mizah igerikli oyun, podcast, blog, vlog, anket, challenge ve
etkilesimli sosyal medya paylasimlart sanal ve dijital mizah kiiltiiriiniin
temel icerikleri olarak ortaya ¢ikmaktadir (M. Ozdemir, 2020:97-98 vd.).

Yukaridaki degerlendirmeler teknolojik gelismelerin diger milletlerinki
gibi Tiirklerin mizah kiiltiirinii de etkiledigini ortaya koymaktadir. Bir
baska deyisle Tiirk mizah kiiltiiri soziin teknolojilesmesi olan yazil
mizah geleneginin ortaya ¢ikisindan beri teknolojik gelismelerin etkisiyle
degiserek ve doniiserek yasatilmig ve yasatilmaya da devam etmektedir.
Bu kapsamda teknoloji mizah gelenekleri ve kiiltlirii a¢isindan “iletigim,
erisim ve etkilesim kolayligi saglamis, yeni mizah bigcim ve tiirlerinin
yaratilmasia Onciiliik etmis, mizah alanindaki yaraticilig1 ve tretkenligi
artirmis, elestirel ve yaratici diislinceyi mizah lizerinden yayginlastirmistir.”

Yapay zeka gibi akilli teknolojilerin yayginlastigr son donem dikkate
almirsa karma ve insansi olmayan akilli (teknolojik/yapay) teknolojik mizah
geleneginin yaratilmasimin s6z konusu oldugu sdylenebilir. YZ’ nin genel
olarak yasayan kiiltiirel mirasin korunmasina yaratict ¢oziimler trettigi
(N. Orta 2024) 6zel olarak da masal gibi sozlii anlati belleginden hareketle
yenilerini iiretebildigi (H. Kizildag 2023) ile ilgili caligmalar bulunmaktadir.
Buna karsilik Tiirkiye’de mizah gelenekleri ile YZ iligkisini ¢6ziimleyen
arastirmalarin oldukca smirli oldugu goriiliir (Ornek calisma icin bkz.
N.S. Cetin 2023:283-313). Giinlimiizde “Caricaturer.io” gibi yapay zeka
karikatlir yaratma programlarinin sayisinin hizla arttigr gézlenmektedir.
Buna karsilik insani mizah bellegi dolayisiyla geleneklerinden beslenen
yapay zeka veya akilli teknolojik/YZ mizah geleneginin durumu, igerigi,
islevi, etkileri vb. konular heniiz belirsizdir. insan ve toplum psikolojinin
derinliklerini de yansitan mizah dilini ve bellegini anlamak konusunda
yapay zekanin heniiz yeterince yetkin olamadig1 veya yiizeysel kaldigi
bugiin i¢in sdylenebilir. Buna karsilik mizah kaliplari, kligeleri temelinde
mizah igeriklerinin dretilmesini yapay zeka saglayabilir. Yapay zeka,
insanlarin ilgi alanlarini ve anlayislarini analiz ederek kisisellestirilmis
mizah igerikleri iiretebilir; belirli bir mizahi zamanlama ve rastlantisal
unsurlar kullanarak komik anlar yaratabilir; &gretici ve bilgilendirici
mizah ortaya koyabilir; mizah diliyle eglendirirken bilgilendirebilir; sohbet
robotlart ve sanal asistanlar aracilifiyla etkilesimli mizah olusturabilir;
kiiltiirel baglamlara uygun mizah liretme yetenegi kazanabilir; absiirt mizah
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ve soyut espriler veya alisilmadik kombinasyonlar olusturarak yeni mizah
bigimlerini ve formatlarini kesfetme firsati sunabilir. Diger bir ifadeyle
bugiin i¢in yapay zeka mizah gelenegi ayrinti ve derinlikten yoksun bir
sekilde kaliplar ve kliselerden olusmaktadir. Buna karsilik yapay zekanin
ve akill1 teknolojilerin yaratici espriler ve stand-up gosterileri iiretebildigi
de belirlenmistir. Yapay zekanin kontrolden ¢ikmasi olasilifina karst
insanin su anki durumu dahi (ilkokul 6grenci siralarinda oturan) robota
defalarca ‘insanlara zarar vermemeliyim (I must not hurt humans)” yazma
cezasinin verilmesi seklindeki (Filipe Vilas-Boas ve Paul Coudamy’nin
“The Punishment” adli yerlestirmesi, “Seni Gidi Asi Robot, Cezalisin!”
temas1 etrafinda sekillenen bir sanat eseri; URL-1) kara mizah yoluyla ele
almmustir. Sonugta bireysel deneyim ve duygusal zeka yoksunlugu yapay
zeka ve akilli teknolojilerin mizah yaratma konusundaki potansiyellerini
simdilik sinirlamaktadir. ChatGPT nin vurguladigi gibi “mizahin temelinde
yatan insan deneyimlerinin ve yasantilarinin derinligine ulasmanin yapay
zeka icin hala biiyiik bir meydan okuma oldugu” sdylenebilir. S6z konusu
siirliliklarin agilmasiyla birlikte akilli teknolojik/YZ mizah geleneginin
dzerk ve dzgiin bir yapiya evrilecegi ongériilebilir. Ozellikle Nasreddin
Hoca fikra bellegi dahil s6zIlii mizah gelenekleri ile yazili mizah basini ve
edebiyat1 iiriinlerinin YZ’ya mizahi derinlik ve yetkinlik kazandirabilecegi
ileri siiriilebilir. Hatta yapay zeka veya akilli teknolojik mizah gelenegi
kapsaminda insanin, toplumun, yagsamin ve kiiltiiriin dolayisiyla insani
mizah belleginin mizahlestirilmesi veya parodilestirilmesi dahi s6z konusu
olabilir.

1.2.Mizahin konusu teknoloji:

Teknoloji bir taraftan mizahin gelismesini saglarken diger taraftan
mizahm temel konusu haline gelmistir. ilk cizimlerde oncelikle cizim
aracinin mizah igeriklerinde kullanildig1 goriliir. Bugiin dahi karikatiir
yarigmalarimin en 6nemli igerik unsurlarindan birini ¢izim (gubuk, kus
tilyt, divit, kalem, firca vb.) araglart olusturmaktadir. Degisen yasam ve
kiiltiirel baglama gore mizah yaratma ve paylasim araci degigmektedir.
Kus tiiyiintin ve kagidin yerini dijital kalem ve elektronik sayfa almistir.
Bununla birlikte mizah aktorii 6ncelikle yaratma aracini mizahilestirmeye
veya mizahi i¢erige ve motife doniistiirmeye devam etmistir.
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Teknolojik icatlar, mizahin temel konusu olmaya devam etmektedir.
Ozellikle siyasal baskilarm arttigi dénemlerde mizahgilar insanlik hallerine
Ozellikle de yasami1 bicimlendiren diger dinamiklere dolayisiyla teknolojik
gelismelere yonelmislerdir. Tekerlegin icadi, atesin bulunmasi ve dumanla
iletisim kurma gibi teknolojik icat ve gelismeler mizah {iriinlerinde degisen
baglamlara uyarlanarak ele alinmaya da devam etmistir. Diger yandan her
teknolojik gelisme bir sekilde mizah yaratilarina konu edilerek elestirel
acidan yorumlanmistir. Mizah yasamdaki ve kiiltiirdeki degismeleri ve
dontistimleri dev aynasina tastyarak bireysel ve toplumsal agidan bilingli
farkindaligin gelismesini saglamistir. Teknolojinin yagami ve kiiltiirii nasil
degistirdigi ve doniistiirdiigii oncelikle mizah irlinlerinde vurgulanmaistir.
Mizahgilar elestirel ve yaratict bakis agilariyla teknolojinin bireysel ve
toplumsal yasamdaki etkilerini agik bir sekilde ortaya koymuslardir.
Diger bir ifadeyle mizahgilar teknoloji kokenli degisim ve doniisiimlerden
beslenmiglerdir. S6z konusu degisim ve doniisiimler ile ilgili bireysel
ve toplumsal uyum sorunlart dahasi uyumsuzluklar mizahgilarin
temel kaynaklarindandir. Aslinda mizahgilar yasam ve kiiltiirdeki
degisim ve dontsiimlerle ilgili uyumsuzluklar temelinde tretimlerini
gerceklestirmislerdir. Boylelikle degisimler ve doniisiimler konusunda
bireysel ve toplumsal farkindalik saglayarak uyumlu ve huzurlu bir
yasamin ortaya ¢ikmasina katki saglarlar. Bu nedenle mizah {irlinleri yagsam
ve kiiltlir degismeleri ile ilgili arastirmalarin temel veri kaynaklar1 olarak
degerlendirilebilir.

Mizah iirlinlerinde ge¢miste oldugu gibi bugiin de teknolojik icatlar
temel konular arasindadir. Karikatiirist Irfan Sayar tarafindan 1977
yilinda yaratilip Girgir dergisinde yayimlanmaya baslayan “Porof. Zihni
Sinir Proceler” gibi absiirt icatlar iizerinden miistakil bir mizah serisinin
iretilmesi bu kapsamda anlamlidir. Tekerlegin, atesin ve yazinin icadi
21.asrin mizahgilarinca ele alinmaya devam etmektedir. Lokomotif ve
buharli gemilerin yerine bugiiniin mizahgilar1 yapay zeka gibi konulari
ele almaktadir. flging olan ise insanin zaman makineleri ile ge¢mise ve
gelecege yolculuk yapma hayalinin glinlimiiz karikatiirlerine de konu
edilmesidir. Asagida orneklenecegi lizere 6zellikle iletisim, ulasim, robotik,
saglik, uzay, gida ve ev teknolojileri gibi alanlarda pek ¢ok mizah igerigi
iretildigi gozlenmistir.
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Sozsiiz, sozll, yazili, basili, elektronik ve akilli kiiltiir ¢aglarina
gecis konusu bugiiniin mizah iiriinlerinde islenmektedir. ilk karikatiir ve
karikatiirist magara resimleri ve bunlarin ¢izerleri kabul edilmektedir.
Dolayisiyla biitiin bu degisim ve dontisiimlerle ilgili tartismalar gorsel,
igitsel ve gorsel-igitsel mizah iriinlerinde ele alinmistir. Giiniimiizlin
karikatiiristleri magara donemini, tas devrinden cilali tas devrine gegisi,
Orhun Abideleri’ni, atli-gécebe bozkir yagamini, Oguz Kagan ve Dede
Korkut gibi destan kahramanlarin1 basarili bir sekilde karikatiirlerinde
islemeye devam etmektedirler. Nasreddin Hoca ise ge¢miste oldugu gibi
glinlimiiz mizahimin da ana bilge kahramanidir. Nasreddin Hoca c¢aglari
asan dahasi kendi mizah zamanini ve baglamini yaratan bilge olarak akill
kiiltiir caginda da yasamaya ve sanal-dijital yerli torunlarina es evrende
yaratici elestirel diisiinceyi 6gretmeye devam etmektedir.

Mizah oncelikle iletigim alanindaki degisim ve dontistimleri ele alir.
Nitekim bugiin dahi dumanla haberlesme karikatiirlerin temel konusudur.
Giivercinle haberlesme de mizahc¢ilarin kullandiklari ana temalardandir.
Kitap, mektup, gazete ve dergi, telgraf ve telli telefonun yerini bugiin e-kitap,
internet, akilli telefon, ileti uygulamalar1 ve sosyal medya almistir. Medya
ve medya teknolojileri mizahin ana konularindan biridir. Bu kapsamdaki
degisim ve doniisiimler de mizah {irlinlerine yansitilmigtir. Radyo ve
televizyon, eski medyalar olarak mizah igeriklerinde kullanilmaktadir.
Hatta televizyon yaymeciligindaki tek kanalli ve siyah-beyaz dénemden
¢ok kanalli ve renkli doneme gegis tartismalarini dahi mizah yaratilarindan
izlemek miimkiindiir. Yine kii¢lik ekranli televizyonlardan biiyiik ve yiiksek
yogunluklu ekranli ve internet baglantili televizyonlara gegis siirecinin dahi
karikatiirlerde ele alindigi goriiliir. Diger yandan mizah igeriklerindeki
gazete ve dergiler gibi radyo ve televizyon gizimleri de kaybolmaya diziistii
bilgisayar ve akilli telefonlar 6ne ¢ikmaya baslamistir. Bununla birlikte
mizah, iletisim araglar1 ilizerinden veya araciligiyla iiretilmeye devam
etmektedir.

Ulasim yagamin diger alanlarin1 da etkileyen temel sektorlerdendir.
Dolayisiyla kiiltiiri ve dogal olarak mizah1 da bigimlendirmis ve
bigimlendirmeyi siirdiirmektedir. Ornegin karikatiiristler at ve at arabalartyla
baslattiklar1 ¢izim siireglerini buharli gemi, tren, otomobil, balon, ugak,
metro, uzay tasiti ve insansiz hava araci vb. ile zenginlestirmisler boylelikle
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ulasim sektoriindeki degisim ve doniisiimleri karikatiirlerine yansitmiglardir.
Ozellikle dolmus ve kamyon gibi tagitlar iizerinden miistakil mizah tiirleri
yaratilmistir. Bugiin seyrek goriilmekle birlikte “kamyon edebiyati” uzun
siire mizah dergilerinde ele almmustir. Ornegin Girgir dergisinde “dolmus
folkloru™ ile ilgili pek ¢ok icerik yayimlanmistir. Gliniimiiziin “yurdum
insan1” baslikli caps ve vine tiirlinden sanal mizah igeriklerinde tasit
folkloru merkezli mizahi iiretimlerin silirdiiriildiigi belirlenmistir. Son
donemde 6zellikle uzay, ufo, uzayli, uzay araglari ve astronot temali mizah
iceriklerinin siklikla tretildigi gézlenmektedir. Diger yandan bugliniin
mizah triinlerinde dolmus ve kamyon soforii ve yolculart gibi onceki
donemlerin unsurlarina da daha az yer verildigi belirlenmistir. Bu nedenle
meslekler alanindaki degisimler de mizah yaratilarinda izlenebilmektedir.
Mizah giindemi ve giinceli dolayisiyla yasamdaki ve kiiltiirdeki degisim ve
doniistimleri yansitmayi stirdiirmektedir.

Yasama uyum siireci ve etkinligi olan egitim-6gretim alant mizah
geleneklerinin temel konularmin basinda gelmektedir. Egitim alanindaki
teknoloji basta olmak iizere farkli dinamiklerle ortaya ¢ikan degisim
ve dontisiimler de mizah iirlinlerine yansitilmigtir. Dolayistyla egitim
teknolojilerindeki gelismeler mizahgilart da etkilemistir. Kus tiyi,
kalem, kagit, kara tahta, okul, sinif, sira vb. mizah unsurlar1 zamanla
bilgisayar, internet, elektronik tahta ve akilli cep telefonu gibi araclar ile
yer degistirmistir. Ozerklesemeyen mizah egitiminin de bu tiir teknolojik
gelismelerden etkilendigi goriiliir.

Ev teknolojileri, gercekte bireysel ve toplumsal yasami dogrudan
etkilemektedir. Mizah iirlinlerinde daha ¢ok radyo, telefon, televizyon,
buzdolabi, ¢amasir makinesi, vantilator, bilgisayar, akilli siipiirge, yogurt
ve kahve makinesi gibi teknolojik ev araglarina yer verildigi belirlenmistir.
Ozellikle biz Tiirkler ve yurdum insani baslikli mizah igeriklerinde bireyin
ve toplumun teknoloji ile “miicadelesi” ele alinmistir. S6z konusu araglarin
farkli amaclarla kullanimi bu tiir iceriklerde belirginlestirilmektedir.
Yine “adimi ben verdim giiclinli devreleri versin” dilegiyle isim verilerek
robot siipiirgelerle iletisim kurma temelli mizah igeriklerinin {iretildigi
belirlenmistir (N. Avci 72-75). Aslinda bu durum otomobil ve kamyon
gibi tasitlarla yurdum insaninin iligkisini (stisleme, ad verme vb.)
animsatmaktadir. Diger yandan bugiin insansi robotlar ve yapay zeka
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ile kurulan iletigim ve iligkiler bu durumun ardil mizah 6rnekleri olarak
degerlendirilebilir. Ancak burada farkli olan iletisim kurulan teknolojinin
mizahla karsilik verebilmesidir. Yakin bir gelecekte insani mizahin
parodilestirdigi teknolojinin yapay zeka mizahi kapsaminda insani ve
yarattigr kiiltiiri mizahilestirmesi olasiligimin mizah kiiltiriinii kdkten
degistirebilecegi ileri siiriilebilir.

1.3.Mizahin teknolojilesmesi veya Mizah teknolojisi:

Magara duvarlari ve kaya resimleriyle baslayan mizah 6zellikle yazili-
basili ve elektronik kiiltiir ile gelistigi daha once vurgulanmistir. Burada
soziin teknolojilesmesinin yazili kiiltiirli, yazimnin teknolojilesmesinin
de basili kiltiirii dogurdugu hatirlatilmalidir. So6ziin, yazinin ve basili
iiriinlerin teknolojilesmesi ise elektronik kiiltiir ¢agini baslangici olarak
degerlendirilebilir. Mizahin gorsel ve sozlii niteliginin zamanla yazili-basili
ve elektronik igeriklere donlismesi s6z konusudur. Aksi halde mizah yazini
ve basinindan bahsedilemezdi. Hatta mizah kiiltiirii s6z konusu degisim
ve doniistimlerle zenginlestigi, gelistigi ve yayginlastigi sOylenebilir.
Teknolojik gelismelerin 6nceki mizah geleneklerini yok etmedigi gibi
gelistirdigi de goriiliir. Buna karsilik mizahgilar genellikle yetistikleri mizah
geleneklerine bagh kalmayi siirdiirmiigler ve yeni teknolojik baglamlara
dolayisiyla mizah teknolojilerine uyum saglamakta zorlanmiglardir. Firca,
kagit, kalem ve ¢ini miirekkeple karikatiirlerini yaratan ¢izerlerin dijital
mizah teknolojisini kullanabilmeleri pek miimkiin olamamaktadir. Bu
nedenle yazar ve gizerlerin sembolii olan firga ve kalem uzun siire karikatiir
yarigmalarinin ana motifi olarak kullanilmistir. Bu nedenle firga ve kalem
ile kagit temelinde yetisen mizahgilarin cogunlugu elektronik ve ozellikle
sanal-dijital mizah teknolojileri cagina gecis konusunda pek istekli
olmamislardir. Bugiiniin sanal-djital yazar ve cizerleri de atalari olan yazili-
basili kiiltiir cag1 mizahgilariin uyum saglama ¢abalarina pek de yardimci
olmadiklar1 gézlenmektedir. Eskiden beslenen yeniler eskilerin/eskiyenlerin
yasama Ozellikle de degisim ve doniisiimlere uyum saglamalari konusunda
gerekli duyarliligi gostermemislerdir. Diger yandan kaliplarinin keyfine ve
rahatlhigina kendini kaptiran eski(yen)ler ise dogal olarak sanal-dijital mizaha
uyum saglamay1 gereksiz gormiislerdir. Eskiler kendilerini ve donemlerini
kiiltlestirerek belirsizlesirken yeniler de gelecegin pesinde hizli bir sekilde
ilerlemekteler. Mizah iiriinleri de her iki yakada yasananlar1 yansitmaya
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devam etmektedir. Mizah aslinda yagamdaki uyum ve uyumsuzluklar arasi
yaratict etkilesimlerle gelismesini siirdiirmektedir. Giliniimiiziin mizah
diinyasinda kapsaminda ise insani zekd ve yapay zeka birlikteliginden
beslenen karma bir mizah déneminin basladigi gdzlenmektedir. Bugiin
yapay zeka iiriinii mizahtan s6z edilmektedir. Ozetle insans1 olmayan akilli
teknolojik/YZ mizah c¢ag1 ve kiiltiirii ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Diger yandan mizah teknolojisinin mizah yaratim, dagitim ve paylasim
stireglerini yetkinlestirdigi de bir gergektir. Nitekim siyah-beyaz baskidan
veb ofset renkli baskiya gegisin 1970 ve 1980’li yillarda Girgir adli mizah
dergisini diinyanin en ¢ok satilan yayin organlarindan biri haline getirdigi
goriiliir. Dolayisiyla i¢eriklerinin tamamina yakini sanal baglama aktarilmis
olan basili kiltiir karikatiiristlerinin dijital teknolojik imkanlardan
yararlanarak mizah iiretimlerini siirdiirmeleri daha akilci ve pratik bir
yaklagim olabilir. Yapay zeka uygulamasi Gemini, bu konuda yazili-basil
kiiltiirde yetisen mizahgilar acisindan dijital ve akilli teknolojilerle birlikte
“yaraticilik potansiyelinin artigi, hizli ¢izim ve diizenleme, paylasim
kolaylig1 ve meraklilarla eszamanli iletisim, farkli mizah geleneklerinden
beslenme, daha genis kitleye erisim, hizli yayilim ve etkilesim, ek kiiltiirel
ekonomik deger elde etme (dijital satig, lisans, sponsorluk, reklam, telif
hakki takibi vb.), 3D modelleme seklindeki yeni ifade bigimleri vb.”
avantajlarin yaninda “geleneksel becerilerin siirdiiriilememesi, istendik
hizda degisim ve doniisiimiin gerceklestirilememesi ve cagdas rakiplerle
miicadele giiciiniin azalmasi, telif haklari1 ihlalleri” gibi dezavantajlarin
ortaya cikabilecegini belirtmistir. Ozellikle yapay zeka destekli dijital
¢izim program ve uygulamalari sayesinde daha hizli, etkili ve kolay
karikatiirlerin yaratilabilecegi dahasi ¢izimlerin renk, 151k ve ii¢ boyutlu
efektlerle olgunlastirilabilecegi ileri siiriilmektedir. Yine kagida ve
baskiya bagimliligin dolayisiyla basim maliyeti sorununun asilmasiyla
karikatiirist ve karikatiir sayisinin artabilecegi ongoriilmektedir. Editore,
yaymciya ve diger takim g¢alisanlarina bagimliligin ortadan kalkmasiyla
karikatiiristlerin daha 06zglir olabilecegi soylenebilir. Yine sanal-dijital
baglamda merakli kitleyle etkilesimin artmasiyla daha kisisellestirilmis
iceriklerin yaratilabilecegi one siiriilebilir. Bireysel mizah yaraticiliginin
ve yaymciligmin gelismesiyle daha demokratik bir mizah anlayisindan ve
ortamindan bahsedilebilecektir. Nitekim internet ve sosyal medya, herkesin
kolaylikla mizah igerigi lireticisine doniisebilecegini gostermistir. Zaman,
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mekan ve dil gibi sinirlamalarin asilmasiyla artan kiiresel etkilesimlerin
yeni aktdr, iiriin, tiir ve tarzlarin ortaya ¢ikmasini dolayisiyla ulusal ve
yerel mizah geleneklerinin zenginlesmesini saglayabilecegi iddia edilebilir.
Nitekim Amerikali karikatiirist Ward Sutton ve Tiirk karikatiiristlerinden
Selguk Erdem, Yigit Ozgiir, Erdil Yasaroglu, Biilent Ceylan, Aykut Cebeci,
Erbil Kaya vd. sosyal medya ve dijital platformlari ve teknolojileri etkili bir
sekilde kullanan mizahgilar olarak 6ne ¢ikmaktadirlar. Yine sanal, dijital ve
akilli teknolojiler karikatiirlerin animasyonlara, 3D baskili oyuncak, biblo,
hediyelik esya ve heykellere doniigiimiinii kolaylastirmaktadir.

Akilli teknolojiler cagir mizahi {izerine aragtirmalar heniiz ortaya
¢ikmaya baglamistir. Akilli teknolojiler ¢cagr mizahinda “kisisellestirilmis
mizah, etkilesimci mizah, artirllmig gergeklik ve sanal gergeklik
mizahi, yapay zeka mizahi, siber/kiiresel mizah” gibi yeni kavramlarin,
tarzlarin, tiirlerin, konularin ve alanlarin 6ne ¢ikacagi sdylenebilir. Yeni
donemde bireysel ilgi alanlarina gore kiimelenmis mizah icerikleri ortaya
cikacaktir. Mizah yaraticisi ile meraklisi arasindaki es zamanl etkilesim
mizah yaratilarin1 yetkinlestirebilecektir. Sanal ve artirilmis gergeklik
teknolojileriyle yeni mizah evrenleri yaratilabilir 6zellikle karikatiirler yeni
boyutlar kazanarak daha ¢ekici ve etkileyici hale gelebilir. Sesli yardimcilar
ve konusan karakterlerle mizah daha dogal, etkilesimli ve samimi nitelik
kazanabilir. Veri madenciligi sayesinde mizahgilar kiiresel 6lgekte giindemi
izleyebilirler ve hangi mizah konularmin ve tiirlerinin 6ne ¢iktigim
belirleyerek merakli kitlelerine ¢ekici yaratilar sunabilirler. Kiiresel dlgekte
mizah geleneklerinin birbirlerini beslemesiyle diinya mizah kiiltiiriiniin
gelismesi saglanabilir. Diger yandan yapay zeka vb. akilli teknolojilerin
mizah igerikleri (fikra, senaryo, stand-up, karikatiir, ske¢, oyun vb.)
iiretebilme olasiligi, mizah yaratmadaki insani boyutun belirsizlesmesini
de beraberinde getirebilir. Bu kapsamda akilli teknolojilerin orantisiz
kullanimi1 mizah alaninda 6zgiinliigiin kaybolmasina ve var olan mizah
kaliplarinin (Keza yapay zeka hala daha Once yaratilmig insani bellek
temelinde {iriinler ortaya koyabilmektedir.) yayginlagmasina neden olabilir.
Yine yapay zeka iiriinii mizah igerikleri olumsuz amaglarla (propaganda,
yanlig bilgi ve olumsuz sdylemlerin yayginlastirilmasi vb.) kullanilabilir.

Alkalliteknolojiler mizah igerikleriyle de gelistirilmeye devam edecektir.
Hatta elestirel ve yaratici zekanin {irlinli mizah igeriklerinin yapay zeka gibi
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akilliteknolojilerin egitilmesinde temel kaynaklardan biri haline gelebilecegi
sOylenebilir. Nitekim elestirel ve yaratici zekanin gelistirilmesinde mizahin
etkili oldugu pek ¢ok arastirma ile ortaya konulmustur. Oyun gibi insanin
ve toplumun en derin ve karmasik yanlarimi yansitan mizahin da YZ gibi
akilli teknolojilerin egitiminde ve gelistirilmesinde temel alan olarak
degerlendirilebilecegi sdylenebilir. Ozetle ciddi alan olarak goriilen akilli
teknolojiler s6zde gayri ciddi olarak algilanan oyun ve mizahla egitilecek ve
yetkinlestirilecektir. Oyunla baslayan ve mizahla gelistirilen yaratici egitim
sistemi veya modeli akilli teknolojiler caginin, toplumunun ve yasaminin
temelini olusturacaktir.

Google Gemini’nin mizah kiiltiri ve YZ iliskisiyle ilgili “YZ,
mizahi insanlar1 birlestiren bir ara¢ olarak kullanmali, mizahin etik
siirlarina saygi gosterilmeli, insanlarin yaraticiligimi desteklemeli ve
mizah geleneklerinin korunmasina katkida bulunmali” seklindeki dilekleri
insan-YZ ortakligimin mizaht daha keyifli, kapsayici ve anlamli bir
deneyim haline getirebilecegini ortaya koymaktadir. Yapay zekayi bireysel
yaraticiligin etkili bir tamamlayicisi ve yardimcist olarak kabul edilmesiyle
ortaya konulacak mizah kiiltiirli insanligin mutluluguna ve refahina énemli
katkilar saglayabilecektir.

Sonuc¢

Yukarida o6rneklendigi iizere mizah ve teknoloji arasinda oldukga
karmagik ve giiglii bir iliski mevcuttur. Bu iliskinin temel olarak “mizahin
bir konusu olarak teknoloji ile mizah teknoloji” seklinde iki boyutunun
bulundugu belirginlesmistir. “Teknolojik icatlar, iletisim, ulagim, ev aletleri
vb.” teknolojinin diinyada oldugu gibi Tiirk mizahinin da temel konulart
arasinda yer aldig1 goriilmiistiir. Diger yandan matbaa, plak, radyo, film,
kaset, TV, CD, internet, sosyal medya ve yapay zeka temelinde Tiirk mizah
kiiltiirinde koklii degisim ve doniisiimlerin ortaya ¢iktig1 ifade edilmistir.
Yine mizah teknolojilerindeki 6zellikle dijitallesme ve sanallagsma gibi
olgularin da Tiirk mizahgilarini etkiledigi vurgulanmistir. Ulagim, bilisim ve
akilli teknolojilerdeki gelismelerle mizah gelenekleri ve aktorleri arasindaki
etkilesimin kolaylastigi, hizlandig1 ve etkinlestigine dikkat ¢ekilmistir.

Son donemde ise akilli makinelerin mizah igerikleri iretmeye
basladig1r aciklanmistir. Mizahin kiiltiirler, bireyler ve toplumlar gibi
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yapay zeka agisindan da yetkinlik oOlgiitii olarak degerlendirilebilecegine
vurgu yapilmustir. Yapay zekanin, telif haklar1 nedeniyle genellikle anonim
nitelige sahip geleneksel kiiltiirlerden 6zellikle de mizah {iriin, gelenek ve
kiiltiirlerinden beslenerek elestirel, analitik ve yaratici dolayisiyla toplumsal
ve bireysel iletisim ve etkilesim yanlarmi gelistirdigine igaret edilmistir.
Simdilik okul &ncesi ¢ocuk seviyesinde mizah iiretebilen yapay zekanin
tipki insanlar gibi genellikle gayri ciddi olarak tanimlanan buna karsilik
yagamin temel ¢oziim ve sagaltim alanlari olan oyun ve eglencenin yaninda
mizahla egitildigi, bu ¢alismada belirginlestirilmistir.

Bu bildiride Tiirk mizah kiiltiiriiniin sozlii, yazili-basili, elektronik,
sanal-dijital kiiltlir baglamlar ve kusaklar arasindaki yaratici etkilesimlerle
degistigi, doniistiigii ve geliserek zenginlestigi ortaya konulmustur.
Aslinda Tiirk mizah kiltiiriniin baglamlar ve kusaklar arasi yaratict
etkilegimlerin {irlini, biitiinii ve kaynagi oldugu; mizah {riinleri araciligiyla
yasamdaki ve kiiltiirdeki degisim ve doniisiimler konusunda bireysel ve
toplumsal farkindaligin gelistigi belirtilmistir. Bu degisim ve doniisiim
dolayisiyla gelisme siireglerinde teknolojinin dnemli bir dinamik oldugu
vurgulanmistir. Ozetle Tiirk mizah kiiltiirii 6zellikle teknolojik gelismelerle
yaratilan yeni {lirlin, ortam, aktor ve geleneklerle gelismeye, zenginlesmeye
ve yayginlasmaya dolayisiyla yasamdaki ve kiiltiirdeki degisim ve
doniistimleri yansitarak bireysel ve toplumsal yasami sagaltmaya,
yenilemeye ve canlandirmaya devam etmektedir.
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Oz

13. yilizyilin 6nemli simalarindan ve mizah kiiltiiriimiizde miistesna bir
yeri olan Nasreddin Hoca’nin hayatina dair verilen bilgiler menkibelerden
oteye gitmemektedir. Bununla birlikte ona ait fikralarin bir araya getirilmesiyle
olusturulan eser kadim zamandan giinlimiize Tiirk toplumunu hem giildiirmis
hem de diisiinmeye sevk etmistir. Nasreddin Hoca, Aksehir’de yasayan meshur
Rifai seyhi Seyyid Mahmud Hayrani’nin miiridleri arasinda yer almaktadir. Bu
da onun mutasavvif kimligini ortaya koyan bir husustur. Bir mutasavvif olarak
Nasreddin Hoca’nin fikralari sadece mizah i¢eren anlatilar olmayip ayni zamanda
tasavvufi/hikmeti bir yonii de bulunan, ana hatlariyla “Mutlak Varlik” olan “Yiice
Yaratici”nin hakikatini anlamay1 hedefleyen, insan-1 kdmil ve vahdet-i viicud
diisiincesini ortaya koyan anlatilar olma &zelligini de tasimaktadir. Bu tebligde
Nasreddin Hoca fikralart igerisinden segilen yedi fikranin igerdigi tasavvufi
anlamlar ¢er¢evesinde Hoca’nin fikralarindaki tasavvufi derinlik izah edilmeye
calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Nasreddin Hoca, Selguklular, Tasavvuf, Rifailik,
Aksehir, Sivrihisar
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Abstract

The information given about the life of Nasreddin Hodja, one of the important
figures of the 13th century and who has a special place in our humor culture,
does not go beyond anecdotes. However, the work created by bringing together
his anecdotes has both made Turkish society laugh and thought from ancient
times to the present. Nasreddin Hodja was among the disciples of the famous
Rifai sheikh Seyyid Mahmud Hayrani, who lived in Aksehir. This is a matter that
reveals his mystical identity. As a mystic, Nasreddin Hodja’s anecdotes are not
only humorous narratives, but also narratives that have a mystical/wisdom aspect,
aiming to understand the truth of the “Great Creator”, who is the “Absolute Being”
in general, and revealing the idea of the perfect man and the unity of existence. In
this paper, the mystical depth in Nasreddin Hodja’s jokes will be explained within
the framework of the mystical meanings contained in seven jokes selected from
among Nasreddin Hodja’s jokes.

Keywords: Nasreddin Hodja, Seljugs, Mysticism, Rifaiyya, Aksehir,
Sivrihisar

Giris

Nasreddin Hoca giildiiren, giildiiriirken diisiindiiren bir Tiirk bilgesidir.
0, ylzyillardir Tirk kiiltiiriinii derinden etkileyen énemli bir sima olarak
tarihimizin ve diisiince diinyamizin sekillenmesinde 6nemli paya sahip
sahsiyetlerden birisidir. Saim Sakaoglu’nun deyimiyle; “O, bizden biridir,
bizim diiniimiizdiir, biz ise onun yariiy1z”. (Sakaoglu, 2003: 285)

Nasreddin Hoca {izerine yapilan aragtirmalar ana hatlariyla onun bilge
kisiligini, Tiirk ve diinya diisiince tarihi icerisindeki yerini, niiktedanligini
one ¢ikaran, onu diinya mizah tarihi icerisinde hakli bir yere koymay1
amagclayan bir nitelik arz eder. Ayni sekilde Nasreddin Hoca’nin yasadigi
donem meselesi de pek cok arastirmanin konusunu teskil eder. Bugiine
kadar Nasreddin Hoca tizerine yapilan ¢aligmalar onu bilge kisi, sufi, alim,
kads, ¢iftei, tliccar gibi vasiflarla degerlendirmislerdir (Hoca’nin muhtelif
kimlikleri i¢in bkz.: Sakaoglu-Alptekin, 2009: 36-39). Nasreddin Hoca
iizerine degerli ¢aligmalar1 ile tanman Nebi Ozdemir, Nasreddin Hoca’y1
“Tiirk halk felsefesinin semboli, Tiirk diisiince sisteminin bilgeler bilgesi”
olarak tanimlamistir (Ozdemir, 2010: 28). Ozdemir’e gore Nasreddin
Hoca, “her tiirli ayrimlari kendi kimliginde birlestirerek ortak bir
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toplumsal kimligi temsil etmektedir” (Ozdemir, 2010: 28). Onun ¢ok farkli
cografyalarda temsil edilmesi ve hemen her toplumda bir Nasreddin Hoca
kimliginin olmasi, Anadolu’da dogan bir Tiirk bilgesi olmakla beraber
tiim toplumlarda karsilik buldugunu gostermektedir. (Diinya tilkelerindeki
Nasreddin Hoca isimleri hakkinda bkz.: Sakaoglu-Alptekin, 2009: 28). F.
Ahsen Turan’a gore, Nasreddin Hoca’nin temel hususiyeti “Tiirk niifusunun
mevcut oldugu biitiin mekanlarda, kiiltiirel hafizada yasama kabiliyetine
sahip bir sahsiyet olusudur” (Turan, 2021: 32).

Nasreddin Hoca’nin bu ¢ok yonlii kimliginin yani sira onu asil 6ne
cikaran Ahi kiiltiiriiniin giiclii bir sekilde temsil edildigi bir cografyada
yasamasinin da bir neticesi olarak esnaf ve tiiccar kisiligidir. Nitekim,
Basak Uysal ve Miizeyyen Altunbay onu bu baglamda degerlendirmisler;
fikralarindan hareketle “Hocanin kadilik, golge kadiligi, bilirkisilik, koy
hocaligi, terzi c¢irakligi, ¢ifteilik, bakkallik, zeytin saticiligi, yumurta
saticilign gibi mesleklerle istigal eden” kisiligine dikkati ¢ekmislerdir
(Uysal-Altunbay, 2017: 116-117). Benzer sekilde Nebi Ozdemir de
Nasreddin Hoca’nin mesleginin imamliktan ¢ok tiiccarliga yakin oldugunu
vurgulamistir (Ozdemir, 2010: 35).

Nasreddin Hoca’nin yasadigi donem, bazi tartismalar1 beraberinde
getirmekle birlikte, Selguklu Devleti’nin son donemi olarak kabul edilir.
Kaynaklarda yer alan ifadeler ¢agdaslar1 Yunus Emre, Hac1 Bektas Veli, Sar
Saltik ve Mevlana Celéleddin-i RGmi gibi onun da siyasi kaos igerisindeki
bu devrin toplum nezdinde karsilik bulan simalarindan birisi oldugunu
gostermektedir. Gerek kendisine gerekse kizlarina ait mezar tas1 buluntular
dikkate alindiginda Nasreddin Hoca’nin Selguklu Devleti’nin yikildig1 ve
yerine Tiirkiye nin muhtelif sehirlerinde Tirkmen beyliklerinin kuruldugu
13. yiizyilda Eskisehir ve Konya havalisinde yasadigi anlagilmaktadir.
Nitekim Sakaoglu, Nasreddin Hoca’nin yasadigi dénemin “Osmanli
Imparatorlugu’nun gekirdegini olusturan beyligin kurulusundan 90 y1l énce
dogdugunu ve 15 yil 6nce de vefat ettigini; 61diigi yilin Sultan II. Mesud un
saltanat donemine (1281-1297) rastladigin1” yazmaktadir (Sakaoglu, 2003:
288).

Sivrihisar’in Hortu Koéyii’'nde imamlik yapan Abdullah Efendi ile
Sidika Hanim’in oglu olarak diinyaya gelen Nasreddin Hoca, ilk tahsilini
babasindan almis, Arapca ve Farsca dillerini 6grenmis, Sivrihisar’da
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medresede egitim gormiis, daha sonra Seyyid Mahmud Hayrani’ye
intisap etmek maksadiyla Aksehir’e go¢ etmis, hayatinin geri kalanini
burada tamamlamistir. Latifelerinde ve Saltuk-ndme’de yer alan bazi
anekdotlar Hoca’nin Aksehir’de yasadigi dénemde de Sivrihisar ile bagini
koparmadigini, muhtemelen burada yasayan ailesini/kizin1 ziyaret etmek
yahut irsad faaliyeti yiirlitmek i¢in zaman zaman Sivrihisar’a geldigini
gostermektedir.

Nasreddin Hoca yasadigi donemin toplumsal sorunlariyla yakindan
ilgilenmis, mizah merkezli bir egitim/tebli§ metodunu se¢mistir. Onun
yaygin olarak Letdif seklinde zikredilen niikteleri sadece insanlari
eglendiren anlatilar olmayip aym1 zamanda tasavvufi manalar iceren ve
Hoca’nin sahip oldugu vahdet-i viicud diislincesini ortaya koyan metinler
olarak degerlendirilmelidir. Hoca’nin latifelerindeki tasavvufi boyutu
inceleyen ve onun sufi kimligini ortaya koyan bazi calismalarin varligi
bilinmektedir. Mevleviyye’den Seyh Burhaneddin’in yapmis oldugu
serh buna verilebilecek giizel 6rneklerden birisidir. Yapmis oldugumuz
bu ¢alismanin amact Nasreddin Hoca’nin fikralarinda yer alan tasavvufi
anlayis1 bagindan sonuna ortaya koymak olmayip, secilen yedi fikra
ekseninde Nasreddin Hoca’nin yasadigi tasavvufi muhit igerisindeki yerini
tespit etme, mensubu oldugu sufi gelenegi ortaya koyma ve segilen fikralar
iizerinden tasavvufi fikirlerini agiklama gayretidir.

Nasreddin Hoca ve Mogollar

Nasreddin Hoca’nin yasadigi doénem Tiirkiye’nin fiilen Mogol/
[lhanli istilas1 altinda bulundugu gerek Selguklu sultanlarinin gerekse
Tiirkmen beylerinin ilhanli yoneticileri tarafindan tayin, teftis veya
azledildikleri, siyasi bakimdan hatir1 sayilir bir kaosun hiikiim stirdiigi
bir stireci kapsamaktadir. Selguklularin en parlak dénemini yagatan Sultan
I. Aladeddin Keykubad’in 6liimiiyle baslayan, Babailer Isyam, Kosedag
Savas1 ve nihayet 1246’lardan itibaren Mogol hakimiyeti ile had safhaya
¢ikan sosyal ve iktisadi buhranlar Hoca’nin iginde yetisip yasadig1 sosyal
cevreyi belirleyen baglica etkenlerdir (Ocak, 1991: 13). Onun yasadigi
Aksehir ve havalisi 13. yilizyilda hayli canli olup yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren Mogol/ilhanli Noyanlarinin yasadig1 bir yer olma hususiyetine
de sahipti. (Baykara, 1990: 35-39; Ocak, 1991: 14) Anlasildig1 kadariyla
Nasreddin Hoca fikralarinda yer verilen Timur imgesi de bu cografyadaki
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Mogol/Ilhanli tesirinin bir iiriiniiydii. Nitekim A. Y. Ocak da Nasreddin
Hoca’nin Timur ve Tatar yoneticileri ile ilgili fikralarmin “biiyiik bir
ihtimalle XIII. yiizyilin ikinci yarisindaki bu Mogol hakimiyeti devrinin
hatirasini yansittigini diistinmek, onlarin uydurma oldugunu 6ne siirmekten
daha mantiklidir” (Ocak, 1991: 15) demek suretiyle bu iliskiye dikkati
¢ekmektedir.

Nasreddin Hoca’nin fikralarinda Timur vurgusu hayli dikkat cekici
olup, onun yasadigir donemle ilgili bazi tartismalarin da ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Bazi arastirmacilar bu fikralardan hareketle onun 13.
ylizyilda degil de Timur’un yasadig1 15. yilizyilin baslarinda Anadolu’da
yasadig1l sonucuna varmiglardir. Ancak bize gore burada zikredilen 14.
yiizy1lin baslarinda Anadolu’da Mogol valisi olarak gérevlendirilmis IThanl
valisi Timurtag olsa gerektir. Nitekim, yukarida da ifade edildigi iizere 13.
yiizyilm ikinci yarisindan itibaren ilhanli noyanlar1 Aksehir’de yasamay1
tercih etmislerdi. Bu durum muhtemelen Anadolu’daki son flhanli valisi
Timurtas Noyan i¢in de gegerli olmalidir.! Hoca’nin yasadigi ve beyliklerin
glinden giine giiclenmeye bagladiklar1 bu dénemin Tiirkiye’sinde adi
zuliimle ve dehsetle anilan bir isim olarak Timurtas Noyan, hocanin yasadigi
Aksehir’e de hakim olan Esrefoglu hiikiimdar1 Siileyman Bey’i feci bir
sekilde oldiirmek suretiyle diger Tiirkmen beyliklerine de gdzdag1 vermisti.
Anlagildig1 kadariyla bu durum Nasreddin Hoca fikralarma da gaddar
hiikiimdar kimligi ile yansimig ancak isim benzerligi nedeniyle Ankara
Savasi’'nda Yildinnm Bayezid idaresindeki Osmanli ordusunu maglup
eden biiyiikk Cihangir Timur ile karistirilmistir. Kisacasi, Baykara’nin da
ifade ettigi iizere, “Aksehir yoresinin Ilhanli devlet adamlariyla zaten her
zaman iliski i¢inde olmasi, Hoca’nin Temiir’e izafe edilen fikralarinin
da asil ¢ekirdegi olmalidir” (Baykara, 1990: 38-39). Nasreddin Hoca’nin
Mogollarla baglantisina dair vurgu da fikralarin Hindistan versiyonunda
dikkati ¢ekmektedir. Burada Buharali olarak gosterilen Hoca’nin,

Ahmet Yasar Ocak, Nasreddin Hoca fikralarinda sézii edilen Timur karakterinin Baycu
Noyan oldugu goriisiindedir. O, bu hususu su ciimleleri ile dile getirmistir: “Bize gdre
Nasreddin Hoca ile Timur arasinda gegen fikralari, esasinda Baycu Noyan gibi XIII.
yiizyil Anadolu’sunda faaliyet gosteren Mogol otoriteleri ile Hoca arasinda gegtigi
tahmin olunabilecek fikralar olarak kabul etmek mantikly gibi goriiniiyor. Her halde,
Timur’la birlikte vuku bulan ikinci istila sirasinda bu fikranin kahramanlart Baycu
Noyan in yerine konulan Timur olmalidir” (Ocak, 1991: 15, n. 14).
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fikralan vasitasiyla Mogollar1 Tiirkistan’daki zulmiinii elestirmesi gézden
kacirilmamalidir (Turan, 2021: 37). Goriildiigii {izere bu versiyonda da
Hoca ayni olmakla birlikte yasadigi sehir degismis, Konya’nin yerini
Buhara almigtir. Buhara da tipki Konya gibi Mogol baskisini yakindan
hisseden, ayn1 zamanda tasavvufi hayatin gii¢lii bir sekilde temsil edildigi
bir sehir olma hususiyetine sahiptir.

Iste Nasreddin Hoca, yukarida sayilan tiim bu hadiseler nedeniyle
giiclii bir siyasi otoriteden yoksun, yoneticilerin Mogol tahakkiimii altinda
kendi kisiliklerini sergileyemedikleri ve hanlarmn elinde bir nevi oyuncak
haline geldikleri, Mogol istilasinin meydana getirdigi siyasi ve mali
baski nedeniyle ekonomik ve sosyal yonden hayli zayiflamis bir Selguklu
Anadolu’sunun insaniydi (Ocak, 1991: 13). O, bdylesi buhranli bir ortamda
bilge kisiligi ile 6ne ¢ikmig, toplumun sorunlarini mizahi bir yolla dile
getirmis ve elestirmis, bu arada ¢agdast Yunus Emre gibi Tiirk toplumunun
birligini saglamaya gayret etmisti.

Nasreddin Hoca’nin yasadigi 13. yiizyll Tirkiye’de Mevlana
Celaleddin-i Rumi, Hac1 Bektas-1 Veli, Ahi Evren, Ahmed Fakih gibi biiyiik
mutasavviflar ve 6nde gelen alimler vasitasiyla tasavvuf kiltiiriiniin giicli
bir sekilde temsil edildigi, Islam diinyasinin batisindan ve dogusundan gog
eden alim ve sufiler eliyle Konya, Kayseri, Malatya, Sivas, Eskisehir gibi
sehirlerin basini ¢ektigi Orta Anadolu havzasinda bir nevi yeniden insa
stirecinin basladigi, kisinin diinyaya, insana ve topluma bakisini sorguladig1
ve sekillendirdigi bir devir olma hiiviyetine de sahiptir. Bu ilmi ve irfani
zenginlik donemin Tiirkiye’sinde giiglii bir kiiltiirel atmosferin olugsmasini
saglamis, tekke ve zaviyelerde yetisen dervisler eliyle Anadolu’da giiclii bir
tasavvuf iklimi hakim olmustur.

“Hoca” Nasreddin

Nasreddin Hoca bdylesi buhran ve siyasi kaosun hakim oldugu
Anadolu’da, Tiirkmen beyleri ve onlarin himayesindeki alimler eliyle
Tiirkge’nin yeniden 6n plana ¢iktig1 bir zaman diliminde, yasantis1 ve
toplum nezdinde hatir1 say1lir bir karsilik bulan niikteleriyle Tiirk kiiltiirtiniin
Anadolu’da gii¢lii bir sekilde yeniden insasina katkida bulunmus 6nemli bir
sahsiyet olarak goriilmelidir. Onun tasidigi unvan lizerinden ilmi ve fikri
hayaticerisindeki yerini tespite ¢calisan bazi arastirmalarda bir bilge ve filozof
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oldugu vurgulanmis, bazi arastirmalarda ise dini kimligi 6ne ¢ikartilmistir.
Bu kimlik belirleme siirecinde en belirgin faktor ise tasidig1 “Hoca” unvant
olmustur. Tuncer Baykara, “Hoca” unvanin iki anlama geldigini ve her
ikisinin de Nasreddin Hoca’y1 ifade edebilecegini belirtmistir. Buna gore
“Hoca”, tiiccar anlamina gelmekte olup hocanin pazara gidip mal satan
bir esnaf ve tiiccar kisiligini ifade eder. Bu isim ayni zamanda fakih yahut
molla anlamina da gelmektedir (Baykara, 1990: 39).

Fikralarin biitlini géz Oniine alindiginda Nasreddin Hoca’nin
gercekten de sehir, esnaf ve pazar iligkisinin gébeginde oldugu goriliir.
Donemin dini ziimreleri arasinda ahilerin varligi ve Konya ve havalisinde
giiclii bir sekilde temsil edilmeleri Nasreddin Hoca’nin bu teskilat ile bir
sekilde iligkili oldugunu ortaya koymaktadir. Hoca bu teskilata mensup
bir imam/sufi/tiiccar olmalidir. Fikralarda Hoca’nin dini kimligi ile ilgili
olarak camide yahut medresede ders veren bir sahsiyet oldugu agik bir
sekilde vurgulanir. 13. yiizyilin diinyasinda bu ilgilerin keskin ¢izgilerle
birbirinden ayrilmadigini, bu yiizyilda yasayan bir alimin yahut orta sinif
bir koy mollasinin ayn1 zamanda fakih/faki, ahi, dervis/seyh hatta savasci
gazi kimligi tastyabilecegini de vurgulamak yerinde olacaktir (Sahin, 2020).
Nitekim, Letaif’in son boliimiinde yer alan: “Rivayet ederler ki, Hoca he
rilimde mahir ve her fende kamilmis. Talebe kendinden ders rica etdikte
Kuduri’den gayri ders okutmaz imis. Bazilari der ki, Kuduri okuturken
kesif ve keramet sahibi olmus” (Halici: 1994: 45) ciimleleri hocanin hem
dervis/sufi kimligini hem de pek c¢ok ilimde sozii kabul géren bir sahsiyet
oldugunu ortaya koymaktadir.

Nasreddin Hoca Bir Rifai Dervisi miydi?

Nasreddin Hoca fikralarmin tasavvufi derinligi anlamak ancak
onun sufi/dervis kimligi ile mensup oldugu/olabilecegi tarikat hakkinda
kismen de olsa bilgi sahibi olabilmekle miimkiindiir. Literatiirde yer alan
Nasreddin Hoca fikralariin ilkinde Sari Saltuk’un adi agik bir sekilde
zikredilir (Boratav, 2007: 107-108). Aymi1 sekilde Fatih Sultan Mehmed’in
oglu Sehzade Cem’in talebi lizerine Ebu’l-Hayr Riimi tarafindan kaleme
alinan ve bilhassa Balkan cografyasmin Tiirklesmesi ve Islamlagmasinda
sembol haline gelmis gazi dervis Sar1 Saltik’in hayatini konu edinen Saltuk-
name’de de Nasreddin Hoca’nin adindan da séz edilmektedir. Her iki
kaynakta da bu 6nemli sahsiyetin adinin zikredilmesi Sivrihisar, Ankara ve
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Aksehir bolgesinde yaygin olan Nasreddin Hoca ve Yunus Emre gelenegini
anlamlandirmak bakimindan hayli 6nemlidir. Bu fikra ayn1 zamanda Yunus
Emre, Tapduk Emre ve Nasreddin Hoca’nin yasadiklar1 cografyada etkili
olan tasavvufi gelenege bir gonderme olsa gerektir ki bu da Seyyid Mahmud
Hayrani tarafindan temsil edilen Rifaiyye’den baskasi degildir.

1315 yilinda Muhammed b. Ali b. Es-Serrac tarafindan kaleme
alman, Rifaiyye tarikatinin en énemli ve kadim metinlerinden birisi olan
Tuffahu’l-Ervah’ta Sar1 Saltik ile Seyyid Mahmud Hayrani’nin iligkisi agik
bir sekilde ortaya konulmus, Sar1 Saltik’in Rifaiyye’ye mensup oldugu
ifade edilmistir. Bu eserde belirtildigine gére Seyyid Mahmud, Aksehir’de
Rifai gelenegine gore faaliyetlerine devam etmis, Sar1 Saltuk ise Seyh
Mahmud’dan nasibini alarak bu tarikatin segkinleri arasina girmis, bilhassa
gayrimiislimler arasinda faaliyet gosterip onlarin ihtidasinda 6nemli rol
oynamistir (Muhammed b. Ali b. Es-Serrac, 2015: 319-326). Bu bilgiler
cercevesinde Saltuk-name’de verilen Sar1 Saltik’in zaman zaman Aksehir’e
gelerek Seyyid Mahmud Hayrani’yi ziyaret ettigi yoniindeki bilgiler de
daha anlaml1 hale gelmektedir.

Sar1 Saltik bu ziyaretler sirasinda sadece seyhi Seyyid Mahmud
Hayrani’yi degil, ayn1 zamanda biiyiik ihtimalle pirdas1 olan Nasreddin
Hoca’y1 da ziyaret etmekteydi. Saltuk-ndme’de Nasreddin Hoca ile Sart
Saltik’1n dostluklarinin bilhassa vurgulanmasi, s6z konusu eserde iki yerde
Nasreddin Hoca’dan séz edilmesi bunun somut gdstergesidir. Saltuk-
name’de belirtildigine gore, bir defasinda Aksehir’e ugrayan Sar1 Saltik,
Seyyid Mahmud Hayrani’nin kabrini ziyaret ettikten sonra, Nasreddin
Hoca’nin da evine ugramis, kim oldugunu soran Hoca’nin hanimina kendini
tanitmis ve Hoca’nin nerede oldugunu sormus, hanimi ise Sivrihisar ve
Karacahisar’a gittigini sdylemistir (Ebu’l-Hayr-1 Rtmi, 1988: II, 181).
Goriildiigi tizere, Nasredddin Hoca’y1 ziyarete gelen ancak onu bulamadigi
icin hanimu ile sohbet eden Sar1 Saltik’in kullandigi bir ifade hem Hoca’nin
hem de hanimiin mutasavvif kimliklerini ortaya koymasi1 bakimindan
onemlidir. Ebu’l-Hayr-1 Rim1i’nin verdigi bilgiye gore, Hoca’y1 evinde
bulamayan Sar1 Saltik, “Hayf bize birka¢ nasihat ide dirdiim, bulamadum”
demistir. (Ebu’l-Hayr-1 Rami, 1988: II, 181). Burada onun dilinden
Nasreddin Hoca’nin miirsid ve mutasavvif kimligi de agik bir sekilde dile
getirilmektedir. Bu ifadeler Seyyid Mahmud Hayrani’den sonra Nasreddin
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Hoca’nin Aksehir’de irsad vazifesi ile gorevlendirilmis olabilecegini de
akla getirmektedir. Sar1 Saltik’in Hoca’nin evini ziyaret etmesi onunla olan
yakinligina ve ayni1 zamanda onunla miirsid-miirid iligskisine bir gonderme
olarak da kabul edilebilir. Saltuk-ndme’de Sar1 Saltik’1n her y1l “tuhfeler ve
armaganlar gonderip Hoca’nin hayir duasini istedigi, Hoca ve haniminin da
ona dualar gonderdikleri” bilgisine yer verilmektedir (Ebu’l-Hayr-1 Rimi,
1988: 11, 182). Bu durum da ikili arazindaki tarikat baginin bir yansimast
olsa gerektir.

Anlagildig1 kadartyla Seyyid Mahmud Hayrani’nin sahsinda Aksehir
bu dénemde Rifaiyye’nin Anadolu’da temsil edildigi 6nemli merkezlerden
birisiydi. Gerek Sar1 Saltik’1n gerekse Nasreddin Hoca’nin burada bulunma
nedenleri de bu tarikata bagliliklariile ilgiliydi. Nitekim Mehmet Dervisoglu
da benzer bir goriise sahip olup, Nasreddin Hoca’nin Aksehir’e go¢ etme
nedeninin “seyhi Seyyid Mahmud Hayrani’ye yakin olma istegi” oldugunu
sOylemekte ve Hoca’nin Konya’nin o devirdeki 6nde gelen alim ve sufileri
arasinda yer alan Ahmed Fakih, Pir Ebi, Hoca Cihan ve Seyyid Ibrahim Veli
ile iligkilendiren arastirmalarin varligina dikkati gekmektedir (Dervisoglu,
2018: 483). Nasreddin Hoca’nin hem Seyyid Mahmud Hayrani’nin hem de
Haci Ibrahim Veli’nin vakfiyesinde sahitler arasinda yer almasi da yine bu
yakinligin bir yansimasidir (Kopriilii, 2004: 23). Seyyid Mahmud Hayrani
ile Nasreddin Hoca iligkisine, Hoca’nin tasavvufi kimligine dair bir eser
kaleme alan Selami Simsek de dikkati ¢ekmekte, gerek yasadigi donemin
dini ve tasavvufi ortamindan gerekse Seyyid Mahmud Hayrani ve Seyyid
Haci ibrahim’e intisab ederek bu zatlardan nasip almasi sebebiyle” tasavvuf
ehli arasinda yer aldigini dile getirmektedir (Simsek, 2005: 52-54).

Evliya Celebi’nin de veliler ziimresi igerisinde saydig1 Nasreddin Hoca
icin Sar1 Saltik’in kullandigr “Bu kisi ermis kisidir derler” sozii de yine
Hoca’nin dervisligine somut bir géndermedir. Saltuk-ndme’de dikkat ¢eken
bir diger husus ise, Nasreddin Hoca’nin fikralarinin bas kahramani olan
haniminin da takva sahibi bir hanim sufi olarak tasvir edilmesidir. Aksehir’e
ugradigl zaman nasihat almak istedigi Hoca’y1 yerinde bulamayan Sari
Saltik, Hoca’nin hanimindan nasihat dinlemis, Hoca’nin hanimi ise, “bu
diinyada fasik, facir, fasid ile alaka eyleme ve dahi yad kisiye kendiini ve
hem dahi maluni inanma, diliinden tevbe ve istigfari koma ve kendiine ne
sanirsan her mii’mine an1 sanasin. Allah’tan korkup ve Resul’den utanasin
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ve ahiret i¢in bunda amel-i ahsen idesin..” seklinde nasihatte bulunmustur
(Ebu’l-Hayr-1 Rtimi, 1988: 11, 182).

Nasreddin Hoca ve Sari1 Saltik baglantisint merkeze aldigimizda
dikkatimizi ¢eken bir diger husus ise, Sar1 Saltik gibi Yunus Emre’nin
de Nasreddin Hoca ile ayni tasavvufi ¢evre igerisinde olusudur. Yunus
Emre’nin Divan’inda gegen “Yunus’a Tapduk’u Saltuk u Barak’tandir nasib”
seklindeki dizeler ayni havzada belirginlesen Rifaiyye’nin bir yansimasidir.
Gortildiigii tizere, Sivrihisar merkezli baglayan ve Konya Aksaray-Karaman
havalisinde devam eden bu gii¢lii tarikat baglart Nasreddin Hoca ile Yunus
Emre’yi de ayni ¢izgiye yerlestirmekledir. Burada karsimiza ¢ikan isimlerin
ortak Ozelligi ise Mogol istilas1 karsisinda Tiirk dilinin ve kimliginin
muhafazasini iistlenen sahsiyetler olmalaridir.

Nasreddin Hoca gerek yasadigi donemde gerekse sonraki yiizyillarda
fikralar1 ve hikmetleri ile Islam diinyasinin hemen her cografyasini
etkilemis, bu etki sadece Tiirkiye ile sinirli kalmamistir. Onun Bosna’da,
Kosova’da, Misir’da, Orta Dogu’daki Arap {ilkelerinde, Azerbaycan’da
ve Hindistan’da da farkli isimlerle tebariiz ettigi yukarida belirtilmisti. Bu
genis yayillmanin da Hoca’nin mensubu oldugu Rifaiye tarikati ile iliskisi
olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Nasreddin Hoca Fikralariin Tasavvufi Yorumu

Nasreddin Hoca’nin benimsemis oldugu mizah anlayiginin temel amaci
sadece giildiirmek olmayip ayni zamanda diigiindiirmek ve ders vermektir.
0, kendi ¢aginda yasayan pek ¢ok mutasavvifin aksine irsad metodu olarak
mizahi benimsemistir. Fikralarinda hikmeti 6ne ¢ikarmis, kisinin yakin
ve dogru bilgiye sahip olup olmadigini sorgulamis, Yiice Allah’in adalet
ve ilmine vurgu yapmistir. Hocanin fikralari/latifeleri tasavvufi baglamda
degerlendirildiginde, nefis terbiyesi, ¢irkin ve gizli sozlerden uzak durmak,
mal ve evladin fitne oldugu ve uzak durulmasi gerektigi, fark tizere olmak,
diinyevi kaygilardan uzaklasmak, nefsin hilelerine karsi uyanik olmak,
diinyanin gegici ve aldati oldugunu idrak etmek, giinahlara tovbe etmek,
ibadete gayret etmek, tarikat yolunda istikamet tizere olmak, bolca sadaka
vermek, yetim mali yememek, seyahat etmek, hayvan haklarina riayet
etmek, iyi insan olmak, miiridin kendini bilmesi, ilim 6grenmek, iyi
arkadas se¢mek, aileye karsi sorumluluklari yerine getirmek, birlik sirrina
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ermek gibi hususlar1 6ne ¢ikardigr goriliir (Dervisoglu, 2018: 489-493).
Tiim bu hususlar aslinda Hoca’nin sufi/miirsid kimliginin bir yansimasidir.
O, fikralariyla toplumun sorunlarini dile getirmis, bunu yaparken de aslinda
kendi igsel yolculugunu toplum elestirisi baglaminda ortaya koymustur.

Nasreddin Hoca’nin fikralarinin tasavvufi yorumu konusunda en
dikkate ¢aligmalardan birisi, yukarida da ismini zikrettigimiz, 19. yiizyilda
yasamig, rindane meclislerin miidavimi sakaci kisiligiyle taninan Mevlevi
sairi Burhaneddin Efendi’ye (6. 1897) aittir. Bu eser Nasreddin Hoca’nin
tasavvufi kimliginin anlasilmasi ve hocanin tasavvufa dair diisiincelerini
ortaya koymasair bakimindan olduk¢a onemlidir. Burhaneddin Efendi
Nasreddin Hoca’nin fikralarinin tasavvufi serhini yapmis, bdylece Hoca’nin
fikralarindaki derin manalar1 da ortaya koymustur. Burhaneddin Efendi’nin
eserinden hareketle sonraki donemlerde de Hoca’nin fikralarinin tasavvufi
yorumlart yapilmis, ge¢misten gliniimiize pek ¢ok tarikat ve dergahta
hocanin fikralar1 hikmetler manzumesi olarak anlatilagelmistir. Mesela,
Burhaneddin Efendi’nin serh ettigi fikralardan birisi su sekildedir: Bir glin
Hoca bir sehirde kiirsiiye ¢ikar ve “Ey Miislimanlar bu sehrin havasiyla
bizim sehrin havasi birdir”, der. Cemaatten bazilar1 bunu nereden bildigini
sorarlar. Bunun tizerine o: “Aksehir’de ne kadar yildiz varsa burada da o
kadar yildiz var” cevabini verir. Burhaneddin Efendi’nin belirttigine gore,
Hoca bu fikra ile cemaatine, “Her ne mekanda bulunursaniz bulunun Hak
Teala hazir ve nazirdir. Hak Tedla’nin azamet ve kudretini yaratilmis biitiin
varliklarda miisahede edin, sas1 gozliiler gibi her seyi iki gormeyin” demek
suretiyle vahdet sirrini1 6gretmek istemistir (Halici, 1981: 25). Goriildiigi
iizere bu fikrada diger pek ¢ok fikrasinda da goriildiigli iizere Nasreddin
Hoca’nin sahip oldugu vahdet-i viicut diisiincesi acik bir sekilde ortaya
konulmaktadir.

Yaptigimiz bu ¢aligma ile hedeflenen Hoca’ nin tiim fikralarinin serhini
yapmak olmayip, bu durum bir tebligin sinirlarmi fazlasiyla asacaktir.
Burada fikralar icerisinden secilen yedi tanesinin gergevesi i¢erisinde onun
tasavvuf anlayisi hakkinda ana hatlariyla fikir verebilmektir.

Sen de Haklisin

Nasreddin Hoca kadi iken bir giin dostlarindan birisi evine gelmis,
bir komsusuna karsi actigi davayr hatirlatarak: “Hoca! Ne dersin,
hakli mymm?” diye sormus. Hoca bir siire diigiindiikten sonra:
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“Haklisin!” demig. Ertesi giin dostunun dava ettigi komsusu da
Hoca’ya ugrayip aymi davay:r kendi agisindan anlattiktan sonra:
“Hoca! Ne dersin, hakli mymm?” diye sormus. Hoca bir siire
diisiindiikten sonra ona da: “Haklisin” demis. Hoca 'min dostlariyla
konusmalarini kapt araligindan duyan karisi, adam gittikten sonra:
“Hoca, diin davaci geldi, adama haklisin dedin, bugiin davali geldi
ona da haklisin dedin. Hem davact hem de davali ikisi birden hakl
olur mu?” deyince, Hoca, biraz diigiinmiis ve: “Sen de haklisin,
kart!” cevabini vermiy. (Giileg, 2012: 23-24).

“Sen de haklisin”, Nasreddin Hoca’nin en meshur fikralarindan
birisidir. Bu fikrada Hoca’nin tavri aslinda her bir yolun Yiice Yaraticiya
ulasacagini gosteren ve tasavvuf geleneginde siklikla kullanilan “Ashabim
gokteki yildizlar gibidir, hangisinin pesinden giderseniz bana ulasirsiniz”
hadisinin bir izahi gibidir. Burada Hoca farkli kimliklere Hak vermek
suretiyle muhtelif tarikatlarin ve farkli yollarin Hakk’a ulagmaya maéni
olmadigimni ortaya koymustur. Bu fikra ayni zamanda tevhid ehlinin
olaylara bakisini gosteren gilizel bir ornektir. Hoca burada konuya bir
mirsid olarak ¢ok daha iist bir noktadan bakmaktadir. Giileg’e gore,
tevhid ehli hi¢bir olayda ve durumda Hak’tan bagka bir nesne gérmedigi
i¢cin onun nezdinde dost ve diisman kavramlart da olamaz. Bu durumda ne
sikayet ne de sikayetci olmayacagi i¢in de, marifet ehlinin kurallarin1 ancak
marifet ehli anlayabilecektir. Yani, kdmil bir miirsid olan Nasreddin Hoca
iic farkli mertebeden kimseye kendi mertebelerine gore hakli olduklarini
soylemektedir. Hakl1 olan ii¢ kisinin hepsi de kendi makam ve hallerine
gore hakli olmaktadirlar. (Giileg, 2012: 25).

Olmiis Ademi Nereden Bilirsiniz?

Bir giin Hoca karisina der ki: “A kari, olmiis ddemi nerden bilirsin
dedikte eli ayagi sovur, andan bilirim.” demis. Bir giin Hoca,
oduna daga gider iken eli ayagi, sovuk oldugundan iisiimiis. Hoca
heman “Ben oldiim.” deyip bir agacin dibine yatar. Kurtlar gelip
esegini yemisler. Hoca yattigi yerden “Lyi buldunuz sahibi 6lmiis
esegi!” demis. (Koz, 2015: 61-63)

Oliim tasavvuf gelenegi icerisinde dnemli bir metafor olarak Nasreddin
Hoca’nin fikralari igerisinde de siklikla vurgulanan bir olgudur. Burada ele
aldigimiz 6liim ile ilgili fikrasinda Hoca’nin cemaatine yahut dervislerine
vermek istedigi mesaj, tasavvuf literatiiriinde dnemli bir yeri olan “Olmeden
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once oliinliz” diisturudur. Sair Burhaneddin bu fikray1; “kendinize sogukluk
gelmeden hayatta iken ruhunuza cild verin, safvet-i kalb peyda edip
nlr-1 ildhiye ulasin” seklinde agiklamistir (Halici, 1994: 25). Senocak’in
da belirttigi tizere; “Oliim her an bizimledir. Fiziksel olarak diinyadan
ayrilisin zorlugunu diisiinerek kaygi ve korkular yasayan insanoglu, nefsini
oldiirmedigi siirece oliip Oliip dirilmeye mahkiimdur” (Senocak, 2019: 32).
Burada 6liimden sonrasinin insana bir fayda vermeyecegi, ancak olimii
kavramak i¢in bu eylemin bazi hal ve tavirlara dikkat etmek ve nefsini
kontrol altina almak seklinde 6lmeden once gerceklestirilebilecegi acik bir
sekilde vurgulanmaktadir. Oliim bu diinyadaki insan hayatmin sonudur. Bu
nedenle sufilerin yaptig1 gibi, diinya malina tamah edilmemeli, gelip gegici
hevesler pesinde kogmamali, iyi bir ad birakmali ve diinyaya asil gelis
gayesini anlay1p, varligim hakikatini bilinmelidir. Oliimden sonra Hoca’nin
esegi Orneginde de gortldiigl iizere ne kisinin kendisine olan bir mala
yahut servete bir faydasi olacak ne de ugruna kendisini harap ettigi mal
ve miilkiin ona bir faydasi olacaktir. Sair Burhaneddin, Hoca’nin esegini
kurtlarin yemesini ise, “6lmiis kimsenin geriye kalan yetim ve yetimesinin
malimi1 yemeyin, zira, sahibi 6liip simdiki sahibi dahi yetimdir, zinhar 6yle
esek eti yer gibi haram ve yetimin malim1 yemeyin” (Halici, 1994: 26)
seklinde izah etmis ve bu sekilde yetim malin1 korumayi, kimsesizlerin
hakkin1 muhafaza etmeyi 6ne ¢ikaran bir yaklasim sergilemistir.

Tursuyu Sen mi Satacaksin?

Nasreddin Hoca bir zamanlar tursu satmaya baglamisti. Esegine
yiikledigi tursulart mahalle mahalle gezdirerek satiyormus. Bir giin
tursu satmak i¢in dolasirken ne zaman: “Tursu” diye bagiracak
olsa esegi anwrmaya basliyormus. Sonunda Hoca esege: “Yetti
artik. Tursuyu sen mi satacaksin, yoksa ben mi?” diye ¢ikismus.
(Duman, 2008: 345).

Tasavvuf kiiltiiriinde esek nefsi simgeler. Esek sesi diinya tizerindeki
seslerin en kotiisii olarak kabul edilir. Nitekim Burhaneddin Efendi’nin
eserinde muhtelif latifeler cercevesinde nefs ve nefis terbiyesi konusuna
siklikla deginilmis, nefs hayvana benzetilmistir. Buna gore, miirit nefsine
kesinlikle hi¢bir suretle etmemeli, onu daima diskiinlestirmek igin
riyazete onem vermeli miicadele etmelidir (Dervisoglu, 2018: 490). Sair
Burhaneddin’e goére nefsin karsisinda ti¢ diisman bulunmakta olup bunlar
sirastyla kalp, akil ve ruhtur. Miirid nefsine karsi bunlari doyurmali,
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nefsiyle siirekli miicadele halinde olmalidir (Dervisoglu, 2018: 490).
Nefis ile miicadele etmenin en belirgin yontemi ise az uyumak, az yemek
ve gerekmedik¢e konugsmamaktir. Bu nedenle Allah insana bir agiz ve iki
kulak vermistir.

Eger Kurdun Kuyrugu Kopar ise

Bir giin Hoca Imdd ile kurt avina gider, ta ki kurdun inine varirlar.
Hoca Imdd’a “Sen gir.” demis. Imdd Hoca’ya “Sen gir.” demis.
Meger kurt tasrada imis, gelir inine girerken Imad kuyrugundan
pek tutar. Kurt esinip Imdad in goziine toz gider. “Bre Hoca, nedir
bu toz?” dedikte Hoca eyitti: “Eger kurdun kuyrugu kopar ise ol
vakit gériirsiin tozu.” demis. (Koz, 2015: 50-51)

Nasreddin Hoca’nin bu fikrada vermek istedigi mesaj da yine nefis
terbiyesi ile ilgilidir. Sair Burhaneddin’e gére Hoca burada: “nefsinizin
kuyrugunu siki tutunuz, eger aman verip birakirsaniz sizi helak eder, bu
nedenle o sizi helak etmeden riyazet ve perhiz ile terbiye edin” (Halici,
1994: 20) mesaj1 vermistir. Gortildiigii tizere burada da riyazet ve miicahede
bahsine deginilmis, insanin kendisini tehlikeye sokacak, diinyasmi ve
ahiretini berbat edecek nefsinin ipini sikica tutmasi gerektigi, aksi halde
iglerin goriinenin ¢ok oOtesinde olumsuz bir etkiye sahip olacagi dile
getirilmistir.

Diinyanin Merkezi Neresidir?

Nasreddin Hoca’nin bilgelik ve hikmeti 6ne ¢ikaran fikralarindan birisi
de Sultan Alaeddin Keykubad ve devrin Hiristiyanlarinin da dahil oldugu ve
farkli zamanlarda siklikla benzerlerine rastladigimiz, bir Miisliiman molla
ile Hiristiyan din adamlarinin itikadi tartismasin1 merkeze alan latifesidir.
S6z konusu fikra su sekildedir:

Hoca Nasreddin Efendi zamanminda ii¢ ruhbanlar her ilimde
mahirler zuhur edip dlem-i seyahat edip gezerler iken Sultan
Aldeddin vilayetine varirlar. Padisahtir, bunlari dine davet ider.
Bu iicii dahi eydiir: “Bizim her birimizin birer sualimiz vardur.
Eger cevap verirseniz sizin dininize girelim” didiler. Bunlar,
kavle razi oldular, andan Sultan Aldeddin ulemasini ve mesayihini
cem’ eyledi. Bunlarin suallerine asla cevap vermeye birisi kadir
olmadilar. Sultan Aldeddin gazaba gelip: “Sol benim Arab, Acem,
Rum vilayetleri hiikmiimde olan ulema ve mesdyihden bir kimse
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bulunmad ki, bunlara cevap vere.” deyip memleket memleket nida
ettirdi. Iclerinden birisi eyitti: “Bu sullaere bir kimse cevap veremez,
belki Hoca Nasreddin Efendi cevap vere.” dedi. Hemen Padisah emr
eyledi, Nasreddin Efendi’ye tatar ¢ikardilar. Acele varip, Hoca’yi
bulup Padisahin emrini soyledi. Hemen ol saat Nasreddin, esegini
eyerleyip asasin eline alip esegine binip tatara: “Diis Oniime.”
deyip dogru Sultan Aldeddin sarayina gelip huzur-1 padisaha girip
selam verdi. Aleyk alip Hoca'ya yer gosterdi. Oturup padisaha
dua edip eyitti: “Beni ¢cagrmaktan muradiniz nedir?” dedi. Sultan
Aldeddin ahvali nakl eyledi. Andan Hoca eyitti: “Sualiniz nedir?”
dedi. Andan ruhbanin biri ileri gelip eyitti: “Benim sualim Efendi
hazretleri, “Diinyanin ortast neresidir?” dedi. Hemen egekten
asagl inip asasi ile esegin on ayagim gosterdi. “Iste diinyanin
ortasi esegimin ayagi durdugu yerdir.” dedi. Ruhban eyitti: “Neden
malum? . Hoca eyitti: “Eger itimad itmez isen iste 6l¢. Eger ziyade
eksik gelir ise ana gore soyle” dedi. Andan ruhbanin biri dahi ileri
gelip eyitti: “ya bu gok yiiziindeki yildizlar ne kadardir?” dedi.
Hoca eyitti: “Esegimin tizerinde ne kadar kil var ise ol kadardir”
dedi. Ruhban eyitti: “Neden malum?” “Inanmaz ise gel say” dedi.
“Eger eksik gelirse ol zaman séyle” dedi. “Ya esegin iistiindeki
kil sayilir m1?” dedi. Hoca eyitti: “Ya ol kadar yildiz sayilir mi?”
dedi. Ol bir ruhban ruhban ileri gelip: “Eger benim sualime cevap
verebilirsen ctimlemiz imana geliriz” dedi. Hoca: “Séyle, gérelim”
dedi. Ruhban eyitti: “Ey Hoca, su benim sakalimin kag¢ kili vardir?
dedi. Hoca eyitti: “Say, benim esegimin kuyrugunda kag¢ kil var ise
ol kadardir” dedi. Ruhban eyitti: “Neden malum?”. Hoca eyitti:
“Behey canim, inanmaz isen gel say.” dedi. Ruhban bu kavle razi
olmadi. Hoca eyitti: “Eger razi olmaz isen, gel bir kil sakalindan
ve bir kil esegin kuyrugundan koparalim, gorelim nasil gelir?”
dedikte, ruhban gordii olur is degil. Cendb-1 Hak tan hidayet eristi,
hemen yoldaslarina: “Iste imana geldim” deyip kelime-i tevhid
eyledi ve ol ikisi dahi c3an-1 géniilden imana geldiler, ti¢ii dahi
Hoca'ya bende oldular demis. (Koz, 2015: 63-67)

Nasreddin Hoca’nin bu latifesi hem Hoca’nin mutasavvif kimligi,
bilgeligi hem de yasadig1 donem hakkinda bilgi vermesi bakimindan hayli
onem tasir. Hoca burada ii¢ Hiristiyan azizinin ihtida etmesine vesile olmus
bu sayede onlar1 kendisine miirid edinmistir. Hocanin bu fikrada vermek
istedigi mesaj, diinya her ne kadar genis gibi gorlinse de smirlidir. Aym
sekilde yildizlar ne kadar ¢ok goriiniirse goriinsiin sinirlt ve sonludur. Yiice
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Allah’in rahmet deryasi sinirsizdir. Onun ihsanlar1 sayisiz ve sinirsizdir.
Biitlin inananlara hidayet ve rahmet eder. Rahmetini talep ederek tarik-i
Hakk’a siiliik ile Islam-1 ezelinizi izhar edip hidayete gelin demektedir
(Halic1, 1994: 27). Hoca’nin bu fikrasi ayn1 zamanda mensubu oldugu
Rifai gelenegin Sar1 Saltik 6rneginde de zikredilen gayrimiislimlerin
ihtidas1 hususunu yeniden hatirlatmasi bakimindan da olduk¢a manidar ve
ehemmiyetlidir. Ancak bir gayrimiislimi ihtida ettirmenin yolu ise ondan
cok daha derin, zéhir ve batin yonii kuvvetli bir bilgi ve hikmet birikimine
sahip olmaktan gegcmektedir.

Ceviz ve Kabak

Nasreddin Hoca, bir yaz giinii biraz serinlemek icin ceviz agacinin
golgesine oturmus. Biraz ilerdeki kocaman helvact kabaklart
goziine iligince kendi kendine: “Su Allah’in isine bak, otun iistiinde
koskoca kabak yetisiyor, su dallar: yere goge uzanmug, bir evieklik
yer tutan ceviz agacinin meyveleri ufacik”, diye diistintirken basina
bir ceviz diismiis. Hoca: “- Ah basim, diyerek yerinden firlamus.
Tovbe ya Rabbi, bir daha senin isine asla karismam. Ya agacta
ceviz yerine kabak yetigseydi!” demis.

Bu fikrada, Yiice Allah’in kainati yaratisgindaki miikemmellik
vurgulanmaktadir. Hoca burada tiim alemlerin belli bir nizam ve diizen
icerisinde kusursuz bir bi¢cimde yaratildigini, buna aciz kullarin akil
ve sir erdiremeyecegini, yaratilan her nesne ve varliktan ibret alinmasi
gerektigi izah edilmektedir. Bu fikra aym zamanda Miilk Suresi’ne de
atifta bulunmaktadir. Burada s6zii edilen “Yedi kat u¢suz bucaksiz gokleri
milkemmel bir uyum ve ahenk icerisinde yaratan O’dur. Rahman’in
yaratmasinda higbir kusur goremezsin. Bak bakalim herhangi bir kusur
gorebilecek misin? Istersen tekrar tekrar bak: Sonunda gozlerin kusur arayip
bulamamaktan bitkin ve yorgun diisecektir” (Miilk, 67/3-4) mealindeki
ayettir. Giileg’e gore; “Allah’in yaratisinda kusur bulmaga yeltenmemiz,
hor ve hakir bir hale diismemize sebep olur. O, her tiirlii yaratmay1 hakkiyla
bilendir. Bakmasini bilen goz, diistinmesini bilen akil igin etrafimizdaki her
bir varlik ve olayda insani hayretler i¢erisinde birakan nice incelikler, sirlar
ve hikmetler gizlidir (Giileg, 2012: 86).

O Konusursa Bu da Diisiiniir

Nasreddin Hoca, bir giin, pazarda kiiciik bir kusun on altina
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satildigini gériince, eve kosar ve kiimesteki baba hindiyi koltugunun
altina alp pazara gelir: “Yirmi altina baba hindi!” diye bagirarak
dolastirtr. Gérenler: “Aman Hocam, bir hindi i¢cin yirmi altin ¢ok
degil mi?” diye sorarlar. Hoca: “Az dnce parmak kadar bir kus
on altina satild1” diye cevap verir. Onlar: “Canim o senin bildigin
kuslardan degildi. Tuti kusu idi. Gayet giizel konusur” derler.
Bunun iizerine Hoca: “O konusursa bu da diisiintir” der. (Duman,
2008: 346).

Nasreddin Hoca’nin papagan fikrasi da tasavvuf kiiltlirtindeki tefekkiir
anlayisinin en giizel 6rneklerinden birisidir. “Hig Siiphe yok ki biz, diisiiniip
ibret alin diye azamet ve kudretimizin delillerini anlattik!” (Hadid, 57/7)
ayetini bu fikra ¢ercevesinde degerlendiren Avci, tefekkiir ve tedebbiirtin
ayetlerce cokca gectigini ve insani diisiinmeye sevk ettigini belirtmektedir
(Avci, 2014: 452). Tefekkiir hayr1 ve serri gdrmeye yarayan kalpteki
151k olarak tanimlanir. Bu husus daha 6ndeki pek ¢ok biiyiik mutasavvif
tarafindan dile getirilmistir. Mesela, Mimsad Dinaveri “Hakimler hikmeti
tefekkiir ve siikut ile elde etmislerdir” ciimlesiyle tefekkiiriin Snemine vurgu
yapmistir (Simsek, 2005: 168). Nasreddin Hoca da kendisinden &nceki
pek ¢ok sufi gibi diisiinmenin konugsmaktan ¢ok daha 6nemli oldugunu ve
tasavvuf kiiltiirlinde riyazetin esaslar1 arasinda kabul edilen az konugmanin
Onemini ifade etmistir. Yukarida da belirtildigi tizere, tasavvuf kiiltiiriinde
riyazetin temel sartlar1 olarak az yemek, az konugmak ve az uyumak
gosterilir. Hoca bu fikrasinda da az konusma hususuna vurgu yapmakta ve
diisiintip ibret almanin, ¢ok konugmaktan daha 6nemli bir erdem oldugunu
vurgulamaktadir.

Sonuc¢

Nasreddin Hoca 13. ylizyilin 6nemli dini simalarindan birisi olarak
gerek yasadigi donemde gerekse sonraki donemlerde Tiirk tasavvuf gelenegi
icerisinde dnemli bir yere sahip olmustur. Sivrihisar’da baslayan ve Konya
Aksehir’de devam eden ilmi ve hikmeti macerasi, kendisine atfedilen
fikralar dikkate alindiginda, donemin Selguklu ve Beylikler diinyasinin
basta gelen bilgesi haline gelmesini saglamistir.

Onun fikralarindaki tasavvufi unsurlar Nasreddin Hoca’nin yasadigi
donemdeki tasavvufi diisiincenin inceliklerini, toplumun kars1 kasiya
kaldig1 sorunlar karsisinda bir imam/kadi ve mutasavvif olarak takindigi
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tavr1 ve hepsinden Onemlisi kendisinin beslendigi tasavvufi anlayigin
inceliklerini ve 0zilinii ortaya koymaktadir. Tiim bu hususlar géz Oniine
alindiginda Nasreddin Hoca’nin yasadigi ylizyilin Tirkiye’sindeki en
onemli ve toplumsal karsilig1 olan tasavvufi karakterlerden birisi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Nasreddin Hoca’nin Seyyid Mahmud Hayrani ile
olan yakinligi onun Rifai ¢evreler ile baglantisim1 agik bir sekilde ortaya
koymaktadir. leride bu konuya dair yapilacak yeni ¢alismalar Hoca’nin
tarikat baglantilarin1 ve tasavvuf gelenegi igerisindeki yerini daha da agik
bir sekilde ortaya ¢ikaracaktir. Ayni sekilde Hoca’nin fikralarinin tasavvufi
boyutuna dair ¢aligmalarin artmasi da bu 6énemli sahsiyetin ¢ok daha genis
bir yelpazede anlasilip degerlendirilmesini miimkiin kilacaktir.

Kaynak¢a

Avci, H. (2014). “Nasreddin Hoca Fikralarinda Ayetlerin izleri”, Tiirk
Diinyasi Kiiltiirel Degerleri Uluslararast Sempozyumu (4-8 Kasim 2013),
ed., Burhan Sayilir, Eskisehir, ss. 449-454.

Baykara, T. (1990). “Nasreddin Hoca ve Donemi”, I. Milletlerarasi
Nasreddin Hoca Sempozyumu Bildirileri (15-17 Mayis 1989, Ankara),
Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, s. 35-39.

Boratav, P.N. (2007). Nasreddin Hoca, 5. Baski, Istanbul: Kirmizi
Yaymlart.

Dervisoglu, M. (Aralik 2018). “Mizah-Tasavvuf iliskisi Baglaminda
Nasreddin Hoca Latifelerinin Islevselligi: Burhaniye Terciimesi Ornegi”,
Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, XX/2, ss. 479-495.

Duman, M. (2008). Nasreddin Hoca ve 1555 Fikrasi, Istanbul:
Heyamola Yayinlart.

Ebu’l-Hayr-1 Rimi (1988). Saltuk-ndame, 11, haz.: Stkri Haluk Akalin,
[stanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari.

Golpmarly, A. (1961). Nasreddin Hoca, Istanbul: Yiikselen Matbaast.

Giileg, 1. (2012). Nasreddin Hoca 'nin Biri Bir Giin: Nasreddin Hoca
Fikralarimin Tasavvufi Yorumu, [stanbul: iz Yayncilik.

Halicy, F. (1981). “Mevlevi Sairi Burhaneddin’in Nasreddin Hoca’nin
Fikralarmi Serheden Eseri”, Milli Folklor, 111/3, s. 24-26.



Mizah ve Hikmet: Nasreddin Hoca’nin Tiirk Sufiligindeki Yeri 241

Halicy, F. (1994). Sair Burhaneddin’in Nasreddin Hoca 'nin Fikralarini
Serheden Eseri, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini.

Koz, M.S. (2015), Letd’if- Nasreddin Hoca Fikralarimn Ilk Baskist,
haz.: M. Sabri Koz, Istanbul: Biiyiiyenay Yayinlari.

Koprili, M.F. (2004). Nasrettin Hoca, 3. Baski, Ankara: Akgag
Yaynlari.

Muhammed b. Ali es-Serrac. (2015). Tuffahu’l-Ervdh ve Miftahu’l-
Irbéh, haz.: M.N. Bardak¢1-M.S. Sarikaya, Istanbul, Kitap Yayinlari.

Ocak, A.Y. (Agustos 1991), “Nasreddin Hoca’nin Yasadig1r Sosyal
Cevre”, Din Ogretimi Dergisi, S. 29, s. 11-17.

Ozdemir, N. (2010). “Mizah, Elestirel Diisiince ve Bilgelik: Nasreddin
Hoca”, Milli Folklor, 22/87, ss. 29-40.

Sakaoglu, S. (Mayis 2003). “Bir Selcuklu Bilgesi Olarak Nasreddin
Hoca”, Ill. Uluslararasi Mevidna Kongresi (Bildiriler), Konya, s. 285-289.

Sakaoglu, S- Alptekin, A.B. (2009). Nasreddin Hoca, Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yaymlart.

Sahin, H (2020). Dervisler, Fakihler, Gaziler, Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari.

Senocak, E. (2019). “Nasreddin Hoca Fikralarinda Oliim ve Oteki
Diinya Algis1”, Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, C. 7, S. 17, ss. 21-
45.

Simsek, S. (2005). Nasreddin Hoca ve Tasavvuf, Istanbul: Buhara
Yayinlari.

Turan, F.A. (2021). “Anadolu’dan Hindistan’a Tiirk Mizahinin Zirve
Sahsiyeti Hoca Nasrettin”, Tiirkiye 'de Hindistan Calismalari-1, ed.: A.M.
Diindar-Y. Kayali, Ankara: Ankara Universitesi Yayinlari, ss. 31-48.

Uysal B.-Altunbay, M. (2017). “Ahilik Ahlakiin Yansiticis1 Olarak
Nasreddin Hoca Fikralar1”, ZfWT, Vol. 9, No. 1, ss. 103-120.







GULME KURAMLARI BAGLAMINDA
RAMAZANIYELERDE MiZAHi USLUP

Niliifer TANC”

“Gel gel berii ki savm ii saldtiin kazdsi var
Sensiz gegen zamdn-1 hayatun kazasi yoh”
Nesimi (Ayan 2014: 223)

Ozet

En genis anlamiyla mizah, insanin yasami boyunca karsilastigi durum,
olay ve nesnelere yaklasim bi¢imi olarak degerlendirilebilir. Mizahi tavir, kisi,
durum ve olaylarin olumlu ve olumsuz yo6nlerini pekistirirken olumsuzu olumlu;
olumluyu olumsuz gérme/gdsterme gibi bir etkiye de sahiptir. insanin neye, nasil
ve neden giildliglinii agiklamaya calisan giilme/mizah kuramlar1 mizahi tavrin
dahaiyi anlasilmasini saglar. Glilme hakkindaki pek ¢ok kuram i¢inde en ¢ok kabul
gorenlerden biri olan tstiinliik kurami, insanin anne karnina diigmeden baslayan
miicadelesinden hareketle giilmenin bencillik ve kibirle iliskisine odaklanarak
giilmeyi kisinin kendisini yiice, listiin ve giivende hissetmesine dayandirir.
Uyumsuzluk kurami, estetik yapi organizasyonun temel kavramlarindan tezat
unsuruna dikkat ¢ekerek giilmenin uyumsuzluk ve sasirmayla iliskisini ortaya
koyar. Psikoanalitik kuram olarak da bilinen rahatlama kurami ise giilmeyi
insanin giinliik hayatta yasadigi baski ve toplumsal bir tepki olmasi agisindan
ele alir. Glilmenin ortaya ¢iktigr durumlar bu gibi kuramlardan biri veya birden
fazlasiyla agiklanabilmektedir.

Klasik Tiirk edebiyatinin gergeklikten uzak oldugu genellemesindeki hatay1
gosteren en belirgin 6rneklerden biri de ramazaniyelerdir. Bu siirlerde Ramazan’in
faziletleri yaninda giindelik hayata yansimalar1 ve bu ayla ilgili kiiltiirel unsurlar
konu edilir. Orug ibadeti ile arinma, fark etme, siikretme, duyumsama, empati

*  Dog. Dr., Mugla Sitk1 Kogman Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii Ogretim Uyesi, Mugla/TURKIYE.
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DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0302
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kurma, paylasma gibi pek ¢ok insani 6zelligi giindeme getiren kutsal bir zaman
dilimi olan Ramazan ay1, biitiin bunlar i¢in verilen miicadeleyi ve bazen bunlardan
kag¢inan ya da bunlar1 samimiyetten uzak bir riyakarlikla yerine getiren kisileri de
ortaya ¢ikarir. Bu durum, ramazaniye sairlerini elestirel bakis agisina ve mizahi
iisluba yoneltmistir.

Bu c¢alismada, 15. yiizyildan 20. yiizyila mahallilesme/yerlilesmenin
yayginlagsmasiyla artarak 150 civarinda bir sayiya ulastigi tespit edilen
ramazaniyelerde giilmeceyi ortaya ¢ikaran unsurlar incelenecek ve bu tiir
ornekleminde klasik Tiirk siirinin mizahi tslup acisindan gelisimi ortaya
konulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kkelimeler: Giilme kuramlari, ramazaniye, mizahi tislup.

Giris

Sanat ve edebiyat hem toplumdan beslenir hem de onu yansitir. Islami
Tiirk edebiyatinda donemin kiiltiiriiniin ve dinl uygulamalarin sosyal
hayattaki goriniimleri konusunda belge niteligi tasiyan tiirler arasinda
yer alan ramazan siirlerinde de bunu gérmek miimkiindiir. insanda sabur,
stikiir, kanaat, comertlik gibi pek ¢ok olumlu haslete zemin hazirlayan orug
ay1 ramazanin Tiirk toplumundaki yeri bir Ramazan Medeniyeti (Unver
1960: 21; Ozden 2006: 83) meydana getirmis ve bunun yansimalar1 edebi
metinlerde ortaya ¢ikmistir. Ramazan hazirliklari, orucun ilk giini, iftar,
sahur, teravih, itikaf, ramazan eglenceleri, siislemeleri (mahya) vb. i¢cinde
yer alan ritlieller ve torensel uygulamalar edebi tiir ve tisluplar ¢ercevesinde
dini, lirik ya da mizahi bir boyut kazanmistir. Cogu zaman teshis edilen
ramazan, beklenen kiymetli bir misafir gibi “merhaba ya sehr-i ramazan”
hitabiyla karsilanirken “elveda” denilerek ugurlanmistir. Tiirk halk
edebiyatinda ramazanname, klasik Tiirk edebiyatinda ramazaniye olarak
adlandirilan ramazan siirleri ve siir yaninda ani, latife, fikra vb. tlirlerde
ortaya ¢ikan ramazan konulu metinler yeni Tiirk edebiyati doneminde de
devam etmistir (Bayraktaroglu 1966; Celebioglu tarihsiz; Yiiksel 1977;
Olgun 2000; Ozansoy 2019; Safa 2020; Tahiri’1-Mevlevi 2020; Alus 2024).

Ramazan siirleri hakkinda ilk arastirmalardan biri Amil Celebioglu
tarafindan yapilmistir. Arastirmact klasik Tirk edebiyati ve Tirk halk
edebiyatindaki ramazan siirlerini tiir agisindan dini, tasavvufi ve edebi; sekil
acisindan ramazaniyeler, ramazan ilahileri, ramazan manileri, ramazanla
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ilgili gazel, rubai, kogma vs. (1998: 691) basliklart altinda tasnif etmistir.
Necla Pekolcay’in igerige yonelik tasnifi ramazanin dini cephesini igleyen
siirler, ramazanin folklorik ve kiiltiirel yonlerini isleyen siirler seklindedir
(1994: 240-241). Klasik Tiirk edebiyatinda ramazan siirleri hakkinda ilk
arastirmalardan birini ylriiten Mehmet Emin Ertan ramazan siirlerinin;
tamaminda dogrudan dogruya ramazani konu edinen, manzumenin nesib/
tesbib boliimiinde ramazandan bahseden, tiire bagli olmadan ya da baglikta
belirtmeden yer yer ramazandan s6z acan, siirin bir béliimiinde ramazan,
orug, Kadir Gecesi, Ramazan Bayramu, iftar, sahur, imsak vb. ramazanla
ilgili motiflere yer veren olmak iizere dort farkli sekilde divanlarda yer
aldigini tespit etmistir (1995: 63). Daha sonra yapilan ¢alismalarla 6zellikle
klasik Tiirk edebiyatindaki ramazan konulu siirler tespit edilmeye ve igerik
yoniinden tahlil edilmeye caligilmistir (Kilig-Macit 1995; Celebioglu 1998:
703-707; Dursunoglu 2003; Ozden 2006; Yekbas 2012).

Ramazaniyeler; dinl duygular, kiiltiirel ya da folklorik etkenlerle
yazilabildigi gibi Ozellikle kaside nazim sekliyle kaleme alinanlarda
ramazan vesile kilinarak memduha talebini iletme amacini tagtyanlar dnemli
yer tutar. Icerik yoniinden ¢ok zengin olan bu siirlerde ramazanin faziletleri
yaninda giindelik hayata yansimalari konu edilir. Ramazan ay1 orug ibadeti
ile arinma, fark etme, siikkretme, duyumsama, empati kurma ve paylagsma
gibi pek cok insani 6zelligi giindeme getiren kutsal bir zaman dilimidir.
Ancak biitiin bunlar i¢in verilen miicadele yaninda bazen bunlardan kaginan
ya da bunlar1 samimiyetten uzak bir riyakarlikla yerine getiren kisileri de
ortaya ¢ikarir. Bu durum, ramazaniye sairlerini elestirel bakis acisina ve
mizahi tsluba yoneltmistir. Ayrica ramazaniyelerde konu edilen ramazan
eglenceleri de bu siirlerde mizahin ortaya ¢iktig1 bir alandir.

Mizahi unsur igeren ramazaniyelerdeki tislubun belirlenmesinde
konu ve tiplerin giilme/mizah kuramlar1 baglaminda incelenmesi elverisli
olacaktir. Insanin neye, nasil ve neden giildiigiinii agiklamaya calisan
pek ¢ok kuram bulunur. Bunlardan en ¢ok bilinen ve kabul gdrenleri iig
tanedir. Glilmenin ortaya ¢iktig1 durumlar bu kuramlardan biri veya birden
fazlastyla agiklanabilmektedir. Ustiinliik kurami; insanin anne karnina
diismeden baslayan miicadelesinden hareketle giilmenin bencillik ve kibirle
iligkisine odaklanarak giilmeyi kisinin kendisini yiice, listlin ve giivende
hissetmesine dayandirir. Uyumsuzluk kurami; estetik yap1 organizasyonun
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temel kavramlarindan tezat unsuruna dikkat ¢cekerek glilmenin uyumsuzluk
ve sasirmayla iliskisini ortaya koyar. Psikoanalitik kuram olarak da bilinen
rahatlama kurami ise giilmeyi, insanin giinliik hayatta yasadig1 tizerinde
baski olusturan durumlar ve toplumsal bir tepki olmasi agisindan ele alir
(Ogiit Eker 2014: 133-168).

Bu ¢aligsmada, edebiyat tarihlerinde 6nde gelen sairlerin divanlarinda/
divangelerinde yer alan, siirlerin bagliklarinda belirtilmese de
tamaminda dogrudan dogruya ramazani konu edinen miistakil Tiirk¢e
siirler ve miillemmalar aragtirmaya dahil edilmistir. Arastirmada yanit
aranan sorular sunlardir: Ramazaniye yazan sairler iginde mizaha
yonelenlerin orant nedir? Mizahi unsur igeren ramazaniyelerde
islenen konular ve tipler hangileridir? Bu siirlerde alimlayict neye,
ni¢in, nasil giiler? Mizahi unsur igeren ramazaniyelerdeki mizahi
ton ne seviyededir? Ramazaniye sairlerinden mizaha ydnelenlerin
iisluplarinda yiizyillar i¢inde bir farklilik ortaya ¢ikmis midir?

Bu sorulara yanit verebilmek i¢in 6nce ramazaniye igeren divanlarin
tespit edilmesi gerekmistir.

1. Divanlarda ramazaniyeler

Bu caligmada divanlarinda ramazaniye bulunan sairlerin tespiti igin
amagli 6rneklem yontemi (Yildirim-Simsek 2013: 135) benimsenerek
onceki aragtirmalardan (Ertan 1995; Kilig-Macit 1995; Yekbas 2012)
yararlanilirken teyit i¢in bu ¢aligmalarda ramazaniye igerdigi belirtilen
divanlarin yani sira edebiyat tarihlerinde onde gelen sairlerin divanlari
“ramazan, ramazaniye, temcit, temcidiye, iftar, iftariye, sahur, ruze, orug,
savm, styam” anahtar kelimeleri baglamida taranmigtir. Aragtirmacilarin
caligmalarinin yapisi itibariyle incelemelerine dahil ettikleri miinferiden
birkag beyitte ramazandan bahseden siirler, mecmua, mesnevi vb. eserlerde
ya da metin nesri yapilmamig yazma divanlarda bulunan ramazaniyeler
kapsam dis1 birakilmistir. Onceki calismalarda ramazaniyelerin XIII.
yiizyilda Sultan Veled Divdni’nda Fars¢a kaleme alinmis 1 ve Yunus Emre (61
13207?)’nin halk siiri 6rnegi sayilan 1 ramazaniyesi disinda XXV. ylizyildan
itibaren goriilmeye basladigi, ilerleyen yiizyillarda bu sayinin arttigi ve
XVIII. yiizyilda mahallilesme/yerlilesmenin etkisi ve sairlerin birbirlerini
etkilemesiyle en iist seviyeye ulasip gelenege bagh siir yazmaya devam
eden sairlerin divanlarinda XX. yiizyila kadar devam ettigi ifade edilmistir
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(Ertan 1995:13). Bu calismada da bu tespit degismemis, ramazaniye yazan
sair ve toplam ramazaniye sayist glincellenmistir. Taranan divan sayisi
arttikca bu saymin da artacagi diisiiniilmektedir.

Arastirma i¢in XIV.-XX. ylizyillar arasinda 123 divan taranmis,
91’inde ramazaniye bulundugu, 32’sinde bulunmadig: tespit edilmistir.
Taranan divanlardan ramazaniye igerenlerin sayis1 ylizyillara gore; XIV.
yy.: 2/0, XV. yy.: 15/5, XVLI. yy.: 16/11, XVIL. yy.: 19/11, XIIL yy.: 42/37,
XIX. yy.: 23/21, XX. yy.: 6/6 seklindedir:

Taranan Divanlarin Ramazaniye icerme Orani
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XIV. yy. XVoyy.,  XVLyy., XViLyy. XVILyy. XIX. yy. XX, yy.

=]

M Taranan divanlar m Ramazaniye iceren divanlar

Taranan divanlarda ramazaniye bulunma oraninin yiiksek olmasi
calismada amacgli 6rneklem yOnteminin benimsenmesine baglanabilir.
Ancak grafik XV. yiizyilda divanlarda ramazaniye bulunma oraninin diisiik
oldugu ve ilerleyen ylizyillarda bu saymin arttigi bilgisini bir kere daha
dogrulamigtur.

Ramazaniye yazan 91 sairin divanlarinda yer alan ramazaniye sayilari
ylizyillara gore; XV. yy.: 5/6, XVI. yy.: 11/20, XVIL yy.: 11/17, XVIIL. yy.:
37/99, XIX. yy.: 21/37, XX. yy.: 6/25 olmak iizere toplam 204 ramazaniye
seklindedir:
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Ramazaniye Yazan Sairler ve Ramazaniye Sayilari

= W W i e

XV, yy. XV yy. XVIL yy. XVIINL yy. XIX. yy. XX, yy.

W Ramazaniye yazan sairler B Ramazaniyeler

Grafikte ozellikle XVIII. yy.’da ramazaniye yazma orani diger
ylizyillara gore dikkat ¢ekici bir dlglide yiikselmis goriilmektedir. XVIIIL.
ylizyilda genel olarak siir tlirlerinin ve ramazaniyelerin yerlilesme akiminin
etkisiyle artig gosterdigi bilgisi yaninda divaninda 21 ramazaniye bulunan
Enderunlu Fazil (1756/57-1810)’1n; 8 ramazaniye yazan Seyyid Vehbi
(6l. 1736)’nin ve 7 ramazaniye kaleme alan Lebib-i Amidi (1695/96-
1768/69)’nin bu yiizyilda yasamis olmalari da sayiy1 yiikseltmektedir.
Divanlarinda en ¢ok ramazaniye bulunan diger sairlerden Pirizrenli Hact
Omer Liitfi (1870-1928) 11; Semsi (1886-1965) 9; Siirtiri (61. 1814) 5 ve
Benderli Cesari (61. 1829) 5 ramazaniye kaleme almislardir.

Bu c¢alismada ramazaniyelerin tespitinden sonra metinler okunmus
ve mizahi unsur igerenler belirlenmistir. Siirlerin uzunluguna ya da tiiriine
gore mizahi unsurun yogunlugu degisiklik gostermektedir. Calismada
siirler mizahi unsur igermeleri agisindan tasnif edilmis, bu unsurun
yogunlugu dikkate alinmamistir. Buna gore divanlarinda ramazaniye
bulunan 91 sairden 44 (%48,35)’li ramazaniyelerinde mizahi unsura yer
vermemis; 47 (%51,65)’si yer vermistir. Toplamda 204 ramazaniyenin 123
(%60,29)’tinde mizahi unsur bulunmadigi; 81 (%39,71)’inde bulundugu
tespit edilmistir. Taranan divan sayisi1 arttik¢ca ramazaniye sayisinin artacagi
diistinilmektedir. Ancak bu artisin toplam ramazaniyeler i¢inde mizahi
unsur igeren ramazaniye oraninda dnemli bir degisiklik yaratmayacagi
ongoriilmektedir. Mizahi unsur igeren ve igermeyen ramazaniyelerin
yiizyillara gore dagilimi ise XV. yy.: 5/1; XVL yy.: 10/10; XVIL. yy.: 11/6;
XVIIL yy.: 50/49; XIX. yy. 14/23; XX. yy. 24/1 seklindedir:
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Grafige gore XV. yiizyilda mizahi unsur igeren ramazaniye sayisinin
diisik oldugu goriiliir; 5 ramazaniyeden sadece 1’1 mizahi unsur
icermektedir. Bu durum klasik 6ncesi donemde daha ¢ok tasavvuf akimimin
etkili olmas1 ve bu yiizden XV. yiizyil sairlerinin ramazan konulu siirlerini
daha ¢ok dini duygularla kaleme almis olmalariyla agiklanabilir. XVIII.
ylizyllda ramazaniyelerin yaklasik %50’sinin mizahi unsur igermesi
yukarida ifade edildigi lizere bu ylizyilda sairlerin yerlilesme egilimleriyle
giindelik hayatin her yoniinii siirde konu edinmelerine ve buna bagli olarak
bu yiizyilda mizahi tiirlerin artmasina baglanabilir. Grafikte dikkat ¢eken
diger oran ise XX. yiizyilda 25 ramazaniyeden sadece 1’inin mizahi unsur
icermesidir. Bu durum, toplumdaki sosyal ve kiiltiirel degisimle birlikte
klasik Tiirk edebiyatinin yerini modern Tiirk edebiyatina biraktigi ddnemde
gelenege bagli siir yazmaya devam edenlerin ramazaniyeleri dini-tasavvufi
yoniiyle konu edinmelerinden kaynaklanmis olabilir.

2. Mizahi Unsur iceren Ramazaniyelerin Ozellikleri

Mizahi unsur igeren ramazaniyelerin islup 6zelliklerini belirleyebilmek
icin siirleri dis ve i¢ yap1 agisindan incelemek gerekmektedir. Incelemede
sonuca ulasabilmek i¢in yer yer mizahi unsur igermeyen ramazaniyeler de
s0z konusu edilerek karsilagtirmali bir yol izlenmistir.

2.1. Nazim sekli

123 divanda yapilan taramaya gore toplam 204 ramazaniyenin 92’si
kaside, 64’1 gazel, 16’s1 murabba, 7’si mesnevi, 6’s1 kit’a, 6’st muhammes,
371 terkib-i bend, 3’1 miifred, 2’si tuyug, 1’1 terci-i bend, 1’1 miiseddes, 1’1
mistezad, 1’1 tarih, 1’1 tahmis nazim sekliyle kaleme alinmistir. Bunlardan
47 kaside, 25 gazel, 3 miifred, 3 mesnevi, 2 terkib-i bend, 1 tahmis mizahi
unsur igerir:
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Grafikte goriildiigii lizere murabba, muhammes, kit’a, tuyug, terci-i
bend, miistezad ve tarih nazim sekilleri ile kaleme alinan ramazaniyeler
mizahi unsur igcermemektedir. Murabba i¢in bu durum bu nazim seklinin
hece veznine de uyan yapisi sebebiyle daha ¢ok tasavvufi ramazaniyelerde
tercih edilmesine (Ertan 1995: 66) baglanabilir.

2.2. Nazim tiirii

Ramazaniyelerde mizah, ciddi bir tiiriin mizahi varyant1 ya da ciddi bir
tiiriin i¢indeki mizahi unsurlar (Ambros 2009: 71) seklinde goriiliir. Mizahi
unsur igeren ramazaniyelerden kaside disindaki nazim sekliyle yazilanlarin
biiylik cogunlugu bastan sona mizahi iislupla kaleme alinmiglardir. Kaside
nazim seklindeki ramazaniyelerin bir kisminda sairler, ramazanla ilgili
edebi ya da mizahi tasvirlere yer veren nesib bdliimlerinden sonra siirlerine
medhiye ve/veya arz-1 hal seklinde devam eder. Yazarin iislubuna gore nesib
boliimii zarif niikteler, alay veya yergi icerir. Ramazaniye basliklarinda
siirin konusuna gore iftariye, temcidiye gibi adlandirmalar da yapilmistir.
Kaside ya da diger nazim sekilleriyle kaleme alinan ramazaniyelerin bir
kismi ise tebrikname, sihhatname, hasbihal, ilahi ya da latife tiiriinde
kaleme alinmiglardir. Hanyali Yahya Kami (1773-?)’nin “cubuk” redifli
gazeli hezel 6megi sayilabilir. Sairler latifeye yoneldiklerinde bu tercihleri
genellikle baslikta belirtmislerdir.

Klasik Tiirk siirinde sairler yenilik arayisi ve orijinallik arzusu ile
gelenegin kendilerine sundugu hazir malzemeyi, bigim ve igerik kaliplarini
yeniden isleyerek farkli sekillerde iiretmislerdir. Nedim takipgisi Hayri
(6l. 1789/1790)’nin “ramazaniyye-i-mesnevigine” baglhigiyla hasb-i hal
seklinde kaleme aldig tiirler arasi1 esnek ve gegisken bir 6zellik tasiyan
ramazaniyesi bir sakiname ile baglar, siirde sevgilinin sairi dvmesiyle
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“dolayli fahriye” ortaya cikar (Gokalp 2009: 285). Ramazaniye ve
sakinamenin i¢ ige bulunmasi geliskili goriinse de bu durum, kahraman-
anlaticinin rint/sair olmasi, asagidaki drneklerde goriilecegi iizere mekanin
Ayasofya ve siirin riiya metni seklinde kurgulanmasiyla kabul edilebilirlik
kazanir. Kece-zade izzet Molla (1786-1829)’nin ramazaniyesi de mesnevi
seklinde ve mekanin Ayasofya oldugu bir riiya olarak kurgulanmustir.

Ramazaniyeler arasinda nazire iligkisi de bulunur. Mizahi islupla
kaleme alinan ramazaniyeler arasinda en bagarili bulunan ve tanzir edilenler
yerlilesme ¢abalar1 ve mizahi/niikteli sdyleme yonelmeleri ile taninan Sabit
(6l. 1712)’in 70 beyitlik ve Nedim (6. 1730)’in 43 beyitlik kasideleridir.
Bu siirlerde, yilin diger aylarinda ibadete diiskiin olmayip ramazanda
sofu kesilenler, meyhane gediklileriyle afyon tiryakilerinin ansizin gelen
ramazan karsisindaki telaslari, keyfine diiskiin olanlarin iftarda tiitiin
ve kahveyle bulusma sevingleri (Erkul 2013: 449-450) mizahi bir dille
anlatilir. XVIII. ve XIX. yiizyillarda ramazaniye kasidelerinde mizaha
yonelen Seyyid Vehbi, Koca Ragib Pasa (61. 1763), Enderunlu Vasif (6l.
1824/25) gibi sairlerin de bu siirlerinde rint, tiryaki ve ehl-i keyf tiplerini
konu edindikleri goriiliir (Haksever 2022).

Sabit’in 70 beyitlik kasidesi ile Kami’nin 30 beyitlik, Stinbiil-zade
Vehbi (1720/21-1809)’nin 102 beyitlik, Seyyid Vehbi’nin 79 beyitlik ve
Hasmet (6l. 1768)’in 23 beyti giiniimiize ulagan kasideleri; Nedim’in 43
beyitlik kasidesi ile Koca Ragib Pasa’nin; Pertev (1746-1807)’in 5 bentlik
tahmisi ile Hoca Nes’et (1735-1807)’in 5 beyitlik gazeli nazire iliskisi
icindedir. Sedit Yiiksel, Koca Ragip Pasa’nin Nedim’e nazire olarak kaleme
aldig1 ve iftariyye oldugunu ifade ettigi -am redifli 36 beyitlik kaside
seklindeki ramazaniyesinde Nedim’inkilerden izler tastyan ince esprili bir
mizah oldugunu tespit ettikten sonra Pasa’nin eserinin basilan niishalarinda
bu siire yer verilmeyisinin mizahi dgelerle ilgili olabilecegini ifade eder
(Yiksel 1977: 42).

2.3. Mizahi ton/eda

Mizahi ramazaniyeler asikdne, rindane, yer yer sthdne bir tonda
kaleme alinmiglardir. SGhane eda, Hanyali Yahya Kam1’nin hezel 6rnegi
sayilabilecek “cubuk” redifli gazeli de dahil olmak {izere niikteli sOyleyis
seviyesindedir. Bu siirlerin bir kisminda ramazanin 6zlenen bir sevgili
gibi teshis edildigi goriiliir ve ramazan kelimesi sahis adi/6zel isim olarak
diisiiniilebilecek sekilde iham edilir. Ramazanda ortaya ¢ikan ramazan sofisi,
cer hocasi gibi tiplere yonelik mizah ise elestiri ve ince alay diizeyindedir.




252 Niliifer TANC

Sairler tenkit ve zemmettikleri davraniglart ve tipleri giiliinglestirirken
hicvin setm ya da kadh derecesine varacak bir ton kullanmamislardir,

2.4. Mizah yapma araclar1

Mizahi ramazaniyelerde sairlerin mizah yapma araglar1 edebi sanatlar
ve niiktedir.

2.5. Konular ve tipler

Giilme kitabiyla mizah teorisine 6nemli bir katk1 sunan Henri Bergson
giiliing olanr/komigi, ortaya ¢iktig1 yere gore soz, hareket, durum ya da
tip/karakter komigi seklinde tasnif etmistir (2015: 51). Tarih boyunca
ahlaki bozukluklar ya da davranis bozukluklart insanlar1 en ¢ok giildiiren
konulardan biri olmus; cimri, pis, yalanci, sarhos, tembel, dedikoducu
ve korkak tipler komik karakterler arasinda yer almistir. Bir toplulukta
bir kimsenin cimriligi, yeme-igmeye diiskiinliigii vb. alay konusu olur
(Morreall, 1997: 94-95).

Ramazaniyelerde mizahin daha c¢ok tip/karakter komigi seklinde
ortaya ¢iktig1 goriiliir. Necla Pekolcay ramazanin folklorik yoniinii isleyen
ramazaniyelerde sairlerin karakteristik tipler etrafinda onlarin tezat ortaya
cikaran yonlerinin elestirel, alayli, hatta hicvedici sekilde aktarildigini
belirtir (1994: 241). Bdylece mizahi bir islup barindiran bu ramazaniyelerde
ramazanin gelisiyle yeme-icmeye, rahata ve ickiye diiskiin olanlarin
keyiflerinin kagisi, meyhanelere gidemeyenlerin samimi olmasalar da
camide namaza devam etmeleri tipik konulardir.

Ramazaniyeler, klasik Tiirk edebiyati ve Tiirk halk edebiyatinin
mistereklerindendir. Mizahi unsur igeren ramazaniyelerdeki konularin halk
edebiyat1 lirlinleri olan fikralarda da yer aldigy; tiplerin ise Bektasi, Bekri
Mustafa tipleri ve Karagdz oyunundaki Tiryaki tipiyle ortak &zellikler
tagidig1 goriliir (Yildirim 1999: 27, 47, 132, 136, 138, 141, 199, 194; 205;
Sakaoglu 2003: 174-175).

2.5.1. Ramazanda meyhanelerin kapanmasi ve Aasik/sair/rint,
tiryaki ve ayyas tiplerinin yasadigi uyumsuzluktan dogan mizah

Henri Bergson’a gore tiimiiyle insana 6zgli olanin disinda komik
yoktur. Herhangi bir hayvana, onda insan davranisi ya da insana 0zgii
bir yiiz anlatimi buldugumuz igin giileriz. Insanlik disinda higbir sey
komik degildir (2015: 12). Ramazaniyelerde de teghis edilen ramazan, bir
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kahraman ya da donemin giindelik hayatindan siire yansiyan sahne (bek¢i)
gibi asik/sair/rint, tiryaki ve ayyas tiplerinin sefasina engel olur. Ramazan
hilali sekil yoniinden igki yasagini uygulama sirasinda bu kahramanin/
beke¢inin korku salan hangerine tesbih edilir. Mesihi (6. 1512)’nin
asagidaki siirinde ramazanin gelisiyle meyhanelerin kapanmasi, kadehlerin
bos kalmas1 ve ibadete meyilli olmayanlarin camilere yonelmek zorunda
kalmalar1 ramazan, siirahi ve kadehin teshis edilmeleriyle uyumsuzluktan
dogan mizahi yaratir:

Hanger-i mah-1 nev-riize bogazlarin kesiip

Kendi rizkin yimegi itmis idi halka haram

Hastalukdan kalmanmisdi sagarun benzinde kan

Ne riikii’ eylerdi za findan siirdhi ne kryam (Mesihi K 4/4-5)!

Zati (1471-1547)de 11 beyitlik gazelinde ayn1 unsurlari feshis ederek
niikteli bir ifade kullanir:

Geldi ayyaslarun aldr ayagin ramazan

Ziihd igin tdc gibi basa ¢ikardi el’an

Aci dil virmege kalmadi mecali kadehe

Géricek ani stirdhi dili tutuldi heman

Agiza geldi isi ciimle-i sirin-kdarun

Miinkati’ old: siirahide olan act zebdan (Zati G 1117/1-3)

XVIIL. yy. sairlerinin benzer konulu ramazaniyeleri {izerine yapilan
onceki arastirmalarda ramazanin gelisinden memnun olmamis goériinen bu
tiplerin “sevki kaybolmus Osmanly insanint” temsil ettigi ve bunun “zihniyet
degisiminin” bir yansimasi oldugu (Bilkan 2006: 16-19) ileri siiriilmiistiir.
Ancak bu caligmada ramazana dair bu yaklasimin ramazaniyelerde XV.
yy.’dan itibaren yer aldig1 tespit edilmistir. Ayrica Tiirk halk edebiyati
iiriinleri olan fikralarda ve Karagdz oyununda da benzer tipler yer alir.
Bu sebeple bu siirlerin Tiirk halk edebiyatiyla miisterek bir edebi gelenek
icinde ortaya ¢ikan mizahi iislup baglaminda degerlendirilmesi daha
uygun goriinmektedir. Bu iisluba dayanan sairlerin, ramazanin nefse zor
gelen yoniinii rahatga dile getirme imkani bularak alimlayicilar1 rahatlama
duygusuyla giildiirdiigii diisiiniilebilir. Bu baglamda Fuzili (1483-1556),
ramazan konulu 8 beyitlik gazelinde ramazanda seytanin baglanmasi,

' Divanlardan yapilan alintilarin kiinyesi Kaynak¢ada verilmistir. Kaside K gazel G
seklinde kisaltilmig; ilk rakamla manzume numarasi, ikinci rakamla beyit numarasi
verilmistir.
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sevaplarin katlanmasi inanis1 baglaminda cennet kapilari agilirken meyhane
kapisinin bagli olmasini elestirir; ramazan hilali dogarken kadeh giinesinin
dogmayacagina hiiziinlenir ve meyhanelerin agilmasi i¢in dua etmeyi
Onererek uyumsuzluktan dogan mizahla okuyucuyu giildiiriir:

Ramazan ayr gerek agila cennet kapust

Ne revd kim ola mey-hane kapusi baglu

Feth-i meyhdne i¢iin ohiyalum fatihalar

Ola kim yiiziimiize agila bir baglu kapu

Aftab-1 kadeh etmez ramazan ayi tulii’

Ne beladur bize yd Rab ne kara giindiir bu (Fuzili G 231/3-5)

Fuz(li’nin bu siirinde meyhaneyle tasavvufi manada tekkeyi
kastettigi ya da ramazaniyelere mahsus mizahi sdyleyise yoneldigi
klasik Tirk siir1 gelenegi baglaminda kabul edilebilir olsa da Halit
Fahri Ozansoy bu ifadeleri “meyhane ve sarap sayiklamalart”
seklinde yorumlar ve bunu saire yakistiramayarak elestirir (2019:
46). XVIIL yy. sairlerinden Ahmed Hamdi (6l. 1730’dan sonra) ise
ayyaslar yaninda tiryakilerin durumunu irsal-i mesel, mecdaz-1 miirsel
ve kinaye sanatlariyla ortaya koydugu niikteli sdyleyisle aktarir:

Kadehin devri tamam oldi sebii diisdi tehi
Simdi siifiler ayaklandi ederler devrdn

Za f-1 rizeyle miikeyyiflerin ahvali acib
Gozlerinde tiiteyor bers ile bir liile duhdn
Vdiz-i sehr edeli bade yasagin te’kid
Gam ile kan icer ol taife-i bed menigan
(Ahmed Hamdi K 5/14, 20-21)

2.5.2. Oru¢ tutmakta zorlanan rint tipinin “pevm-i sekk”e
siginmasinin okuyucunun kurdugu empatiyle rahatlamaya dayah
mizahi ortaya ¢cikarmasi

Aylarin 29 ya da 30 giin sayildigi Kameri takvime gdre orucun
baslangici ramazan hilalinin gériinmesine baglidir. Hava sartlar1 sebebiyle
bunun tespit edilemedigi dolayistyla ramazanin ilk ya da sabanin son giinii
oldugu konusunda siipheye diisiilen giine “yevm-i sekk” denilir (Yiicel
1998: 2). Osmanli doneminde ramazanin ilk giiniiniin belirlenmesi Istanbul
kadist, seyhiilislam, sadrazam ve padigsaha kadar uzanan bir ¢izgide yer alan
gozlemcilerle ciddi bir isti (Yazict 1999: 59). Cok yonlii ve ¢esitli tislubuyla
taninan Sabit, meshur ramazaniyesinde donemin kiiltiirlinii gdzler 6niine
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sererken kinaye ile seytanla bir tuttugu zahit tipini yererek alimlayici
giildiiriir:

Yevmm-i sekk sohbetine sira sitkarken ydaran

Stk bogaz itdi basup sahne-i sehr-i ramazdan

Kaldurup keffe-i mizanini niin-1 seytan

Iktisab emrine bida’ itdi miibarek ramazan

Cilleye vesvesesiz girdi kapand zahid

Habs olur ta ramazan ahir olinca seytan (Sabit K 45/1-3)

Nedim de “siir hikaye” kabul edilen 43 beyitlik {inlii ramazaniyesinde
(Kortantamer 1993: 397) tahkiyevi iislubuna mizah da katar. ilk beyitte
kullandig1 “bagteten/aniden” kelimesiyle ramazanin beklenmedik bir
sekilde gelisinden duyulan sagkinlik ifade edilirken “sabit” kelimesi ile sair
Sabit’in meshur mizahi ramazaniyesiyle metinlerarasi iliski kurar:

Bagteten sabit olup gurre firasinda imdam
Hab igiin yatmig iken etdi teravihe kiyam
Bas kaldirmadilar ogleye dek uyhudan
Yevm-i sek zevkina hazirlanan ahbab-1 kiram
Bilemem ben de ki sahidde mi takvimde mi
Hele bir kizb var ortada budur sidk-1 kelam
Ehl-i keyfin birisi der ki behey sultanim
Aydin ay bellii hesab olmadi sa’ban tamdam
Bir iki miblag-1 bers ile urup dldiirecek
Geldiler eylediler boyle cihdani sersam
Olacak oldu heman ¢dre ne simden sonra
Edelim hiikm-i kaza destine teslim-i zimam
Sevkimiz simdi ona diisdi ki insd allah

Ola sihhatle selametle meh-i riize tamam
Kila erbab-1 dili ab-1 hayata sir-ab

Erisiip Hizr gibi ah miibarek bayram (Nedim K 9/1-2, 7-12)

Bagdatli Rahi (61. 1605) ve Sidki Pasa (61. 1611°den 6nce)’nin da
ramazaniyelerinde meye 6zlemlerini bayram hilali ile hilali kadeh arasinda
kurduklari iligkiden dogan niikteyle ifade ettikleri goriiliir:

Sanma meyden ramazan irmekile nevmidiiz

Riiz u seb muntazir-1 cam-1 hilal-i idiiz (Bagdath Rithi G 494/1)

Sanmaniz sahn-1 felekde gorinen sekl-i hilal
Cdam-1 meydir ki tutar am el iizre sevval (Sidki Pasa K 9/1)
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2.5.3. Ramazan eglencelerinin tasvir edilmesiyle rahatlamaya
dayali mizahin ortaya cikmasi

Osmanli doneminde ramazan giindiizlerine hakim olan yavaglik
geceleri yerini hareket ve eglenceye birakirdi. Ibadetle gegirilen bu giinler
ayn1 zamanda eldeki nimetin farkina varma, onu digerleriyle paylasma ve
sosyallesmenin getirdigi bir nese ve cosku zamaniydi. Sahura kadar uzanan
iftar davetleri yaninda Karagoz, orta oyunu ve meddah gosterileri disari
cikma vesileleriydi (Cilli, 2023: 77). Asil meslegi hattatlik yaninda eglence
yerlerinde hokkabaz olarak da calistig diisiiniilen (Y1lmaz 2001: X) Ibrahim
Tirsi (6l. 1766) asagidaki gazelinde donemin ramazan kiiltiiriinii mizahi
bir dille tasvir ederken ortaya cikan rahatlama duygusuyla alimlayicilar
giildiirtir:

Yaklasdr miibarek ramazan miijdeler olsun
Keyf ehli mahralarina hem-haber olsun
Atduklart tutduklart hep elde gidadur
Ister ki biri birlerini bi-keder olsun
Mahiyyeci mah-1 ramazdni goriir ise

Alur fetili kandile deste yiizer olsun
Kandil u¢urur gicelerinde zurafasi

Kdgid u¢uran giindiizi ehl-i hazer olsun
Almis ramazan siifileri destine tesbih
Cekiip ¢eviriir kendi diler mi zarar olsun
Kasmerlik ile riize-i hicri unudurduk
Iftira ne var ise gotiir ma-hazar olsun (Ibrahim Tirsi G 151/1-4,
6,8)

2.5.4. Ramazan sufisi ve zahit tipinin riyakarhklarinin rint/asik
tipiyle 6zdeslesen sairle olusturdugu karsithgin uyumsuzluk ve
iistiinliige dayali mizahi ortaya ¢ikarmasi

Klasik Tiirk edebiyatinda gerilimi saglayan tipik unsurlardan olan rint-
zahit ¢atigmasi ramazaniyelerde uyumsuzluga dayali mizahi ortaya cikarir.
Iki tipin karsilastirilmasi rint tipiyle &zdeslesen alimlayiciyr iistiinliik
duygusuyla giildiiriir. Bursali Rahmi (6 1567/68), 28 beyitlik kasidesinde
zahidin usuliince selam dahi vermezken ramazanda gdésteris i¢in ibadete
yonelmesini elestir:

Ham kilup virmez iken halka dahi togri selam
Zahidiin kametini eyledi ¢enber riize (Bursalt Rahmi K 3/9)
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Sabih (6l. 1783), Defterdar Halimi Mustafa Efendi (61. 1759-60)’ye
sundugu 51 beyitlik kasidesinde bu gosterisci tutumu miibalaga ile tasvir
ederken ramazan sufisini giiliinglestirir:

Bir selam almas: ii¢ vav ilediir
Ramazan siifisine virme seldm (Sabih K 14/8)

Ramazan disinda ibadete yonelmeyip ramazanda sufi kesilenler ise
Seyyid Vehbi’nin beyitlerinde alaya alinarak giiliing duruma dustiriliirler:

Alinur mi ramazan sifilerinden cami

Kimi mahfilde miiezzin kimi mihraba imam

Ben nigin-i hum-1 meyhdne olan rinde yeter

Ayasiifiyyedeki giip dibi cday-1 aram (Seyyid Vehbi K 39/3-4)

Sairin Damat ibrahim Pasa (1666-1730)’ya sundugu 79 beyitlik
kasidesinin bu beyitlerinde sozii edilen ve buna bagli olarak “kiip dibine
diismek”, “kiip dibini beklemek” deyimlerini ortaya cikaran bu kiipler
Sultan II1. Murat (1574-1595) devrinde Bergama’dan getirilen ve Helenistik
doneme ait yekpare mermerden oyulmus iki biiylik kiiptlir. Sultan her
biri 1250 litre su alan bu kiipleri tezyin ve hayir maksadiyla Ayasofya’ya
bagislamis, kiiplerin suyunu saglamak icin Rabia Hatun (1641-1715)
tarafindan vakif kurulmustur. Ozellikle ramazanda ici serbetle doldurulup
cemaatin hizmetine sunulan bu kiipler miiptelalarin ilgi kaynagi olmustur
(Calka 2021: 255-157).

Sabih, riyakar tipleri elestirel bir tonla giiliinglestirirken uyumsuzluga
bagli mizah ortaya cikar:

Hayrina sanma mii’ezzin ¢elebi

Tuta bala-yr menar iizre makam

Bi-muhaba o yere dazim olur

Nereden gorse ¢ikar did-1 ta’am

Bosina sanma tavul ¢almadadur

Bekgiler de giceler bi-hengam

Bahsts ii hem bérek ii baklavayt

Beyt ile bir bir ederler tham (Sabith K 14/ 16-17, 20-2)

Hoca Nes’et ise ramazan hilalini iki biikliim olmus bir insana benzeterk
teshis eder ve rintlerin camide ibadet etmek yerine dinlenerek vakit
gecirdiklerini dile getirir. Bu tiplerin ramazandaki icki yasagini keyif verici
maddelere yonelerek telafi etmeye c¢aligmalari ve orug tutarak nefsiyle
biiyilk bir miicadeleye giren ehl-i sikemin uyumsuzlugu alimlayiciy1
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giildiiriir:

Cdanim ramazan kaddini beyhiide ham eyler

Sa'imleri rinddane cevami’de dem eyler

Giindiiz ¢tkarr zevkini rinddn ramazdnin

Iftar safasin dahi ehl-i sikem eyler (Hoca Nes’et G 32/1, 5)

2.5.6. Orug tutmakta zorlanan asik/sair tipinin achk ve susuzluktan
yakinmasi, bedenen zayiflamasinin miibalaga ile anlatilmasinin
okuyucuda empati uyandirarak rahatlamaya dayali mizahi ortaya
c¢ikarmasi

Celebizade Asim (6l. 1760) donemin sadrazami Ibrahim Pasa’ya
sundugu 30 beyitlik kasidesinin nesib boliimiinde ramazan ayimin zorlugunu
anlatirken fesbih ve miibalaga sanatlariyla mizahi yaratir. Medhiye
boéliimiinde memduhunu 6ven sairin sonraki beyitlerde ondan talebini arz
ettigi goriliir:

O denlii za -1 mah-1 riize te sir eyledi cane

K’olur galtan tayanmazsa nigahum ¢iib-1 miijgane
O denlii za f var kim idemem bir hatve istikbal
Nihani hanemi bir seb miiserrvef kilsa cindne

O denlii bi-dimdagam sdyesinden kalkamam serviin
Diiserse tistiime vardukda giil-gest-i hiyabane
Bakinca imtiddd-i1 riza insan resk itmez mi

Bagsin balinden kaldirmayan baht-1 perisdne
Hararetden yanup yakilmada can dondi cism-i zar
Firaz-1 sem’a-i stizandaki faniis-1 gerdane

Cihant eylediin ab-1 hayat-i lutf ile ihya

Kef-i destiin nice tercih olunmaz ebr-i nisdne

Sozi dsim uzatma akge devsirmek zamdanidur

Tayand: kdfiye zannumda zird lafz-1 ihsdane

(Celebizdade Asim K 7/1-5; 25-27)

Orugluyken g¢ekilen aglik ve susuzlugun konu edildigi ramazaniyelerde
buna bagli algida segiciligin yol agtigi uyumsuzluga dayali mizah da ortaya
cikar. Sairin memduhundan talebine zemin hazirladigr bu gibi beyitler
mizahin i¢indeki ciddiyeti de gdsterir:

Baklava siretidiir tepsi ile halede mah
Hazrete tu’me igiin md-hazar eyler riize (Bursali Rahmi K 3/13)

Bir iki beyt ile ahval-i peritsanumuzun
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Demidiir eyler isek binde biriin serh ii beyan
Geldi a¢ ay1 yine oynamaz ag¢ ayi diyii
Irise miilk-i addletten umarsak ihya (Cindni K 25/23-24)

2.5.7. Arzu nesnelerine mesafeli durma zamam olan ramazanin
arzu edilen bir sevgili gibi teshis edilmesinin uyumsuzluga bagh
mizahi ortaya ¢ikarmasi

Bu metinlerde sairler stihane, asikane bir tislup benimseyebilir. Hayreti
(6l. 1535)’nin asagidaki gazelinde feshis ettigi ramazanla sOylesmesi
Ramazan adini tagiyan bir sevgiliyi de iham ederek mizahi gii¢lendirir:

Ramazdanum nige bir sayim-i hicran olalum
Id-i vasluna irisdiir bizi kurbdn olalum
Ciin kasun gurre-i id oldi yiiziin riiz-1 sa’id
Biz n’igiin savm-1 firakunda perigan olalum
Arz-1 hiisn it gériip ey mah hilal ebrini
Yine id old: diyii hurrem u handdn olalum
Deniz ol kulaguna koyma sozin ziihhddun
Gel berii talib-i diirdane-i irfan olalum
Ramazan irdi diyii oldi mey-i naba yasag
Hayreti biz dahi simden girii hayran olalum
(Hayreti Mehmed Sah G 308)

Behisti (61. 1571) ise “kadinlarla dstkane sohbet etmek” (Dilgin 2005:
104) anlamina gelen gazelin temel konusu olan asigin sevgiliye ulasmaya
calismasina dair mazmunlar1 ramazan kiiltliriiyle birlestirerek uyumsuzluga
dayali mizahi ortaya cikarir. Gazelde ramazan ve orug, sairin sevgiliye
kavusmasina engel olurken diger zamanlarda camiye ¢ok fazla ugramayan
as181n namaz sirasinda sevgilinin selamina tesadiif etmesini saglar. Ramazan
konulu gazelin son beytinde sairin mahlasi yaninda Ramazan olan adin1 da
iham etmesi hos bir niikte yaratirken alimlayiciy1 sasirtarak giildiirtir:

Ger mani’ olmak ister ise vuslata siyam
Bi-ihtiydr ant mecdle itmeyiip siyam
Vuslat deminde dsika riize reva midur
Ol giinki riz-1 id ola ca’iz midiir styam
Ey dil tekasiil itme teravihe var ki yar
Sdayed ki yaiiila vire bizden yaiia selam
Ahum serdrt eyler ihdta mindreyi
Kandil-i zinet arilar ani gergi kim ‘avam
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Ag¢ tutdr nazeninitimi kag giin Behistiyd
Bilmem nige alam Ramazdn’dan ben intikam
(Vizeli Ramazan Behisti G 357)

Nedim ve Seyyid Vehbi’nin ramazani teshis ettikleri siirleri ayni
niikteye dayanarak metinleraras1 iligki kurmalariyla okuru miisaare/
mutayebe ortamina dahil ederler:

Heves-i id-i visale diisiip encaminda

Oldi dil bir mehe sa’ban Ramazdn naminda

Gurre-i riizeyi gordiim felegin baminda

Bir kenarf giizele benzer Oru¢ naminda

Bana bagisla begenmezsen o sithun nesi var

Kadi kiiteh mi tendsiib mii yok endaminda (Nedim G 124/1-2,11)

Gurre-i riizeyi gordiim felegiin baminda

Bir kenarf giizele benzer oru¢ naminda

Ramazan ayini gérdiim felegiin baminda

Bir kendr usagidur benzer oru¢ naminda

Riizeniin ger¢i kesel yok degiil eyyaminda

Lik feyz-i seher-i id var ahsaminda (Seyyid Vehbi K 46/1-3)

Stinbiil-zade Vehbi, Sabit’e nazire olarak kaleme aldigi 102 beyitlik
kasidesinde ramazani teshis ederek asikane bir tislup kullanir. Ramazan
hilalini sevgilinin kagina ve kadehe (hilali kadeh) tesbih ederken saraba ve
giizellere diiskiin olanlarin ramazanin gelmesiyle birdenbire sarap yerine
kirmizi renkli bir tesbihi gekmeye baslamalarini alaya alir:

Ham-1 ebri-yi1 nigar: gézedirken ydran
Ciinbise basladi ebrii-y1 hildl-i ramazdn
Dil nazar-bdz-1 hilal oldu geg¢ip ebriidan
Nerde bir mah-likd gorse olurken sa’ban
Var ise cam-1 hilaliye bedeldir o hilal
Simdi tehlil ederek siibha ¢eker bdade-kesan
(Stinbiil-zade Vehbi K 43/1-3)

Hanyali Kami’nin ¢agdasi ve hemsehrisi Nari (1758/59-1815)’nin 5
beyitlik “cubuk” redifli stthane bir iislup tagiyan gazeline nazire olarak
aynit Uslupla ve redifle kaleme aldigr 21 beyitlik kasidesi tiryaki bir
sevgiliyi tasvir eder. Tanzir edilen gazelin son beytinde “ramazaniyye”
kelimesi “ramazanlik” anlaminda “ramazanda kullanilmak {izere saklanmis
tiitlinliik’le 1ilgili olarak yer alir (Aydin 2009: 757). Kdmi Divdni’nda bu
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kelime “ramazdaniyye tanzir-i gazel-i Nuri” seklinde bagliga taginmasina
ragmen siirde agikca ramazandan bahsedilmez. Kami’nin siirinde teshis
edilen cubugun tiryakilerce kullanilmasina ragmen dogal olarak her
cografyada ortaya cikabileceginden Hicaz’da bulunmakla haci vasfini
kazanmasinin yarattig1 uyumsuzluk mizahi ortaya ¢ikarir:

Serv-kad bir nihal elinde revd

Togrusu olsa ser-firaz ¢cubuk

Rast-dil rast-rev kisi goriintir

Oldu mu hdci-1 Hicdz ¢ubuk

Ugramaz hig¢ bizim imama o yar

Mescide ya’ni bi-namaz ¢ubuk (Hanyali Kami G 12/12-14)

Stirdri, Sadrazam Halil Hamit Pasa (1736-1785)’ya sundugu 47
beyitlik ramazaniyesinin tegazziil boliimiinii eglence i¢in yazdigini belirtir.
Siirinde suh bir sevgili gibi teshis ettigi ramazana asikane seslenirken yasi
kiigiik oldugu icin orug tutmasina riza gosteremeyecegini belirterek recep
ve saban kelimeleriyle fenasiip yaratir:

Ramazaniyye gazel séyledim eglence igin
Oku eglen onu bulunca nihdyet ramazan
Dedim adin ne dedi bana ol dfet ramazan
Buldu hem-namimiz olmakla serafet ramazan
Tifldir olmasin ol mah-1 talebkar-i siyam
Ka’il olmam ki ede ona eziyyet ramazan
Asik-1 dil-siideden gayri yok dvére bugiin
Ciimleyi eyledi der-kdr-1 ibddet ramazan
Dilberan seyri igin ol da cevami’de gezer
Onu da kildi heveskdr-1 cemd’at ramazan
Receb erseydi ona bi-sekk olurdu sa’ban

Tut ki bir dilber-i sahdne kiyafet ramazan (Siiruri K 11/13-18)

Enderunlu Fazil da memduhu sadaret kethiidasi Ibrahim Efendi’ye
arz-1 hal ederek sundugu kasidesinin ilk beyitlerinde ramazani feshis eder
ve bayrama duydugu 6zlemi kinaye ile “o giizel, 30 yasint doldursa bayram
ederim” seklinde ifade eder:

Nev-hilal-i savm ile bakdim felek kallasina

Alemin giilmekde tiryakisine ayydsina

Dogdu bir meh-pdre kimmah-i1 siyam ismindedir
Zevkden bayram ederdim girse otuz yasina

Nefha-i hos-biisu neden bilmem ol hilal-ebeu neden
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Miisg-i cennet itr-i sahiler mi siirdii kasina
(Enderunlu Fazil K 64/1-3)

2.5.8. Rintlerin aksine ehl-i sikem, cer hocasi, sufi gibi tiplerin
orucluyken siirekli yemek hakkinda diisiinmelerinin ve iftar ve
sahurda ¢ok yemelerinin uyumsuzluga ve iistiinliige dayali mizahi
yaratmasi

Cumbhuriyet donemi siirinde de kendine yer bulan cer hocasi ii¢ aylarda
nafaka toplamak iizere koyleri dolasir. Safahat’ta seferi olma ruhsatini
kullanarak orug tutmadigi halde sahuru da ihmal etmeyen ve buldugu her
sofrada yemek yiyen bu tip mizahi bir tslupla elestirilir (Ersoy 2014: 318-
319; Tang 2020: 171). Enderunlu Fazil olumlu ve olumsuz pek ¢ok tipe yer
verdigi ramazaniyelerinde (Diizenli-Cukurlu 2021) bu tipi giiliinglestirerek
elestirir:

Cdnina yetdi yine seyh-i ekiliin a¢lik

Goriiniir ¢esmine hursid gibi her bir ndn

Gorse nev-mahi dahi has ¢érek zann eyler

Belki eflike tutar hirs ile tarf-1 daman

Can atar sevk-i ta’am ile dem-i iftdara

Bir biiyiik hanede illd ki olursa mihmdn

Va’z eder kiirside amma ki biitiin fikr eyler

Lezzet-i ¢esni-i sofrada zevk-i elvan (Enderunlu Fdzil K 22/45-48)

Cogunlukla miistehcen ifadelerden kaginarak “nezih mizah” anlayisi
sergiledigi diistiniilen (Avc12017: 236) Enderunlu Vasif’in ramazaniyesinde
de tiryaki ile sofu tipinin karsilastirilmasiyla uyumsuzluga dayali mizah
ortaya gikar:

Afyon-har agirlamak ahafdwr ki gidast

Bir fincan agir kahve vii bir liile dumandir
Gosterme sakin sofrada bir sofuya yoksa
Dil-sir olamaz ta-be-pilav yahni kapandir
Bulsa yemege niyyeti var lafz-1 ta’dmi
Ehl-i sikem ol riitbe geda ¢esm-i hardandwr
Hayrina ¢ikar sanma menar iizre miiezzin
Ahsama kadar did-1 ta’ama nigerdndur
(Enderunlu Vasif K 28/27-30)
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2.5.9. iftarda sofra adabina uymayacak sekilde davranan tiplerin
alayc1 ve elestirel bir iislupla yerilerek giiliin¢lestirilmelerinin
iistiinliik duygusuyla mizah yaratmasi

Klasik Tiirk edebiyatinin yazili birikimi tiretim ve tiiketim noktasinda
sozlii gelenege dayanir. Karsilikli ilgi ve muhabbet yaninda sosyal ve siyasi
¢ekisme ve ¢atigmalarin da mekani olan edebi muhit ve mahfillerde miisaare
(karsilikli siiri s0yleme), miilatafa (latifelesme), mutayebe (sakalasma) ve
muhacat (hicivlesme) ortamlar sairlere ilham vermistir. Bu mahfillerden
biri de XVIII. yiizyilda bir Hevayi takip¢isi olan ve mizahi siirlerinde bu
mahlas1 kullanan Siirdri ve doéneminin diger sairleri Siinbiil-zade Vehbi,
Ref’i-1 Kalayl (61.1822) ve Ayntabli Ayni (6l. 1837)’yi bir araya getirir
(Turan 2015: 237). Ref’i-i Kalay1 latife tiiriinde oldugu baslikta belirtilen
(letayif-glin) ramazaniyesinde SiirGri ve Ayni’yi zahit, Hac1 Saban gibi
sofra adabini bilmeyen gorgiisiiz tipler olarak tasvir ederek giiliinglestirir.
Tiplerden birinin Hac1 Saban olarak sunulmasi da mizah yaratma amacina
dayanir. Nitekim yukarida gectigi iizere farkli ramazaniyelerde de ramazan
ay1 teshis edildigi gibi onun karsisinda saban ayinin da kelimenin “bon,
budala, saskin kimse” (URL 1) anlamiyla kastedilip teshis edildigi goriiliir.
Alimlayiciyt iistiinliik duygusuyla giildiiren bu siirde yemek adlari mizahin
aract olmustur (Vural 2022: 119):

Bir de evidd-1 ‘Arab kim Haci Sa ‘ban didiler
O peri-riya ki itmisler anunla da ‘vet
Mercimek sorbast kuskus pilavi bulsa eger
Olsa da Sam isi dir ana ta ‘dm-1 cennet
Tavugun hep derisin yuttugudur kaz gibi kim
Ebedi gitmez o cildindeki anun siklet

N’ola ayilsa goriince o imambayildi

Nakd-i aklini tatar boregi itmis garet

Ant bildim ki Stiruri oburudur 6biiri

Anin Aynidir o kim eyler aninla sohbet
Kdéftehor Ayni de dirse yedigim gézlemedir
Hep yalan anasi bisirdigini yer nekbet (Ref i-i Kalayt K 18/44, 51,
56-57, 67,75)

Mustafa Nazmi (1873-1942) de “Latife yollu ramazdniyye” basligini
verdigi siirinde iftar sofrasini tasvir ederken yemek adlariyla niikte yapar:

Baéyle binlerce sahdif dolar evsafi ile
Tatliyt tuzluyu bastan basa kildim ityan




264 Niliifer TANC

Hasuli ciimlesinin himmeti hasil olsun
Edeler meclis-i iftara tecelli her an (Mustafa Nazmi 2007: 79)

2.5.10. Dilin tasimaya ahskin oldugu mesajin uyumsuzlugundan
dogan niiktenin uyumsuzluk ve rahatlamaya dayah mizahi ortaya
c¢ikarmasi

Dinler ve inang sistemleri tarih boyunca giilme ve giilmeceye karsi
mesafeli olmuslarsa da bu insani olguya kayitsiz kalmamislardir. Islam
kiiltiirinde Kur’dn ayetlerinin baglama uygun bir sekilde kullanilmasina
dayanan bir mizah anlayis1 dahi olusmustur (Tagdelen-Sahin 2009). Seyh
Galib (1757-1799), ramazan konulu gazelinde yeme-i¢gmeye diiskiin olan
vaizin akli yemekteyken ci’/aglikla ilgili ayetleri agiklamaya calistigini
ifade ederek niikte yapar:

Agzina va’iz-i sehrin yarasir vasf-i ta’am
Lik cii’ ayeti tefsirini tutdurdu styam (Seyh Galib G 244/1)

Izzet Osman (81. 1797/98) ise Duhan suresini konu edinerek niikte
yapar. Duhan suresinin ikinci ayetinde’ Kur’an’in miibarek bir gecede/
Ramazan’da Kadir gecesinde indirildigi ifade edilir. 10. ayette kiyamette
gokyliziinii kaplayacak dumandan bahsedilir. 51 ve 53. ayetlerde ise
inananlarin cennette pmar baglarinda oturacaklar1 ifade edilir. Ma’ide
suresinde ise Hz. Isa’nin bir mucizesi olarak gokten inen sofray1 anlatilir.
Orucun verdigi aglik ve susuzluktan akli karigmis olan seyh/vaiz ayetlerde
gegen dumani (belki de pigen yemegin dumanimn diislinerek) pinar, sofra ve
bolluk bereket seklinde anlar:

Seyh okur ma’nd-i kevserle Duhdn suresini
Ayet-i Ma’ide tefsiridir aksd-yr meram (Izzet Osman K 29/42)

Enderunlu Fazil da vaizin Ma’ide suresini anlatirken A’raf suresinde
yer alan “Yiyin icin fakat isvaf etmeyin. Ciinkii O, israf edenleri sevmez.”
(Kur’an-1 Kerim 7/31) ayetlerini baglami disinda s6z konusu ettigini anlatir.
Bu uyumsuzluk ve oruglu kimsenin aglik ve susuzluk durumlartyla kurulan
empatinin dile getirilmesinden duyulan rahatlama alimlayiciy1 giildiiriir:

Siire-i Ma’ide’den va’zi biitiin bahs eyler
Hep kiilii ve srubii dyetlerin eyler tibyan (Enderunlu Fazil K 22/49)

2 Calismada Kur’an-1 Kerim’den yapilan alintilarin kaynag https://kuran.diyanet.gov.

tr/mushaf#reload internet sitesidir.


https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf#reload
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf#reload

Giilme Kuramlar1 Baglamida Ramazaniyelerde Mizahi Uslup 265

Sonuc¢

Bu calismada incelenen 91 ramazaniye sairinden 47 (%51,65)’sinin
siirlerinde mizahi unsura yer verdikleri goriilmiistiir. Bu sairlerin birden
fazla ramazaniye yazdiklar1 dikkate alininca ramazaniyelerde mizahi
unsur bulunma orani 204 ramazaniyede 81 (%39,71)’dir. Taranan divan
sayist arttikca ramazaniye sayisinin artacagl disiiniilmektedir. Ancak
bu artigin toplam ramazaniyeler i¢cinde mizahi unsur igeren ramazaniye
oraninda onemli bir degisiklik yaratmayacagi ongdriilmektedir. XVI.
ylizyildan XIX. ylizyila kadar mizahi unsura yonelme oraninin say1 ve tiir
cesitliligi yoniinden arttig1 belirlenmistir. Ancak ramazaniye yazarlarinin
ilk Orneklerden itibaren ramazan konulu mizah {iretme yaklagimlar
benzerdir. XV. ve XX. yiizyillarda ise daha ¢ok dini duygular1 ifade eden
ramazaniyelerin kaleme alindig1 goriiliir.

Mizahi unsur igeren ramazaniyelerde mizahin daha c¢ok tip komigi
seklinde ortaya ¢iktig1 goriiliir. Bu siirlerde asik/sair, rint, tiryaki, zahit,
cer hocasi, meddah, ehl-i sikem, ehl-i keyf tiplerinin 6zelliklerine gore
ramazanin gelisine ve oruca hazir olmama, diger aylarda devam ettirdikleri
aliskanliklarindan vazge¢mede zorlanma, ramazan sebebiyle olduklarindan
daha ibadet ehli gériinmeye ¢aligma, iftar ve sahurda yeme-igmeyi abartma
gibi davraniglarinin alimlayicida ortaya ¢ikardigi istiinliik, uyumsuzluk
ya da rahatlama giilmeyi saglar. Ramazaniyelerde tiplerle yaratilan
mizah, yoksulluk g¢ekenlerin durumunun dile getirilmesi, sairin arz-1
hali ve taleplerini memduha iletmesi noktasinda bir ciddiyet barindirir.
Bu noktada ramazaniyelerde tiirler arasi gegiskenlik s6z konusudur.
Ramazaniyelerdeki mizahi ton; tesbih, kinaye, tariz, miibalaga, tezat vb.
edebi sanatlarin yardimiyla ortaya ¢ikan niikte, latifeli anlatim, ince alay ve
yergi seviyesindedir. Hicvin kadh ve setm dereceleri ile ezelin miistehcen
sekilleri bu manzumelerde ortaya ¢ikmaz.

Ramazaniyelerde teshis edilen ramazanin asikane/stihane anlatima
konu olmasi1 duygular tarihi, kutsal/yiice ve mizah iligkisi agisindan dikkat
¢ekicidir. Tarihi metinleri anlamlandirirken genel olarak duygularin ve
bunlar i¢inde ask olarak adlandirilan duygunun giinlimiizde yiiklenen
anlamla kavranmasi arastirmacilar1 eksik ya da yanlis sonuglara sevk
edecektir. Oysa bu metinleri kendi donemi ve baglami i¢inde anlamaya
calismak gerekmektedir.

Tirk edebiyati biitin donemleri ve alanlariyla bir biitindir. Bu
baglamda klasik Tiirk edebiyatinin Tiirk halk edebiyatiyla miistereklerinden
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biri de ramazaniyelerdir. Mizahi unsur igeren ramazaniyelerdeki konularin
halk edebiyat1 {irlinleri olan fikralarda da yer aldigi; tiplerin ise Bektasi,
Bekri Mustafa tipleri ve Karagdz oyunundaki Tiryaki tipiyle ortak dzellikler
tasidig1 goriiliir. Mizah arastirmalarinda klasik Tiirk edebiyatinda yer alan
tiplerin ve konularin Tiirk halk edebiyati ile birlikte ele alinmasi verimli
olacaktir.
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Ek: Taranan Divanlar ve Tespit Edilen Ramazaniyeler?
Taranan | yy. | Sair Mizahi Mizahi Unsur
Divan Unsur igeren Icermeyen
Nu. Ramazaniyeler Ramazaniyeler
1. 14 | Kadi Burhaneddin (1345-1398) | - -
2. 14 | Dehhani (61. 1401°den 6nce) - -
3. 15 | Nesimi (6. 1404/1405) - 2 tuyug (Ayan
2014: 843, 856)
4. 15 | Ahmedi (1. 1410°dan sonra) - -
5. 15 | Ahmed-i Dai (61. 1421?) - -
6. 15 | Seyhi (6l. 1431) - -
7. 15 | Avni (1432-1481) - -
8. 15 | Giilseni-i Saruhani (1483-84’ten | - 1 kaside (Kulat
sonra) 2010: 97-98)
9. 15 | Ahmed Pasa (1462?-1496/97) - -
10. 15 | Cem Sultan (1459-1495) - -
11. 15 | Ali Sir Neva’i (1441-1501) - -
12. 15 | Necati Bey (1443?-1509) - -
13. 15 | Adli (1447-1512) - -
14. 15 | Mesihi (61.1512) 1 kaside (2020: | -
29-31)
15. 15 | Taci-zade Cafer Celebi (6l. - 1 gazel (2018:
1514) 470-471)
16. 15 | Mihri Hatun (61. 1514/15) -
17. 15 | Kasimi (?-?) - 1 kaside
(Ozyiirek 2018:
138-142)
18. 16 | Hayretl (Mehmed Sah) (6l. 1 gazel (2023: -
1535) 218)
19. 16 | Meali (1490-1535/36) - -
20. 16 | Zati (1471-1547) 2 gazel 2 gazel (Tarlan
(Cavusoglu- 1968:452;
Tanyeri 1987: Cavusoglu-
71; Tarlan 1970: | Tanyeri 1987:
428) 523-524)

3

Tablodaki metinler aksi belirtiimedik¢e Kaynakcada sairin kendi adina kaydedilmistir.
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21. 16 | Fuzlli (1483-1556) 1 gazel (2021: -
602)
22. 16 | Hayali Bey (1497?-1557) - -
23. 16 | Muhibbi (1494-1566) - -
24. 16 | Bursali Rahmi (6 1567/68) 1 kaside (2017: -
56-59)
25. 16 | Vizeli Ramazan Behisti (1. 1 gazel (2018: -
1571) 303)
26. 16 | Yahya Bey (Taglicali) (6l. 1582) | - 1 kaside, 2 gazel,
1 kit’a (1977:
66-69; 441; 445,
598)
27. 16 | Hiidayi-i Kadim (61. 1584) - 1 miitekerrir
murabba
(Demiralay 2007:
88)
28. 16 | Edirneli Nazmi (61. 1585/86) 1 gazel (2012: 2 gazel (2012:
1930) 710, 2732)
29. 16 | Cinani (6l. 1595) 1 kaside -
(Okuyucu 1994:
84-87)
30. 16 | Nev’i (1533/34-1599) - -
31. 16 | Baki (1526-1600) - -
32. 16 | Gelibolulu Mustafa Al (1541- - 1 kaside (2018:
1600) 255-257)
33. 16 | Bagdatli Rahi (61. 1605) 2 gazel (Ak -
2001: 634-635)
34. 17 | Bahti Sultan I. Ahmed (1590- - 3 gazel (2019 27;
1617) 28;29)
35. 17 | Aziz Mahmut Hiidayi (1541- - 2 murabba
1628) (Tezeren 1987:
97, 119)
36. 17 | Azmizade Haleti (1570-1631) 2 miifred (2017: | -
610; 639)
37. 17 | Nev’i-zade Atai (61. 1635) 1 gazel (2017: -
143-144)
38. 17 | Mantiki (1594/95-1635) - -
39. 17 | Seyhiilislam Yahya (1561-1644) | - -
40. 17 | Sabri (61. 1645) - -
41. 17 | Nari Sivasi (1595-1651) - 2 murabba (Ertan
1995: 95-96)
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42. 17 | Tifli (61. 1660) - -
43, 17 | Sidki Pasa (61. 1661°den 6nce) 1 kaside -
(Erdogan 2005:
150-152)
44. 17 | Ismeti (81. 1665) - 1 kit’a (Giinaydin
2020: 194)
45. 17 | Na’ili (61. 1666) - -
46. 17 | Nesati (6l. 1674) - -
47. 17 | Bolulu Himmet (61. 1684) - 1 gazel (Yetkin
2016: 95)
48. 17 | Niyazi-i Misri Halveti (1618- - 1 miitekerrir
1694) murabba (2015:
506-507)
49. 17 | Nabi (1642-1712) - -
50. 17 | Bosnali Sabit (61. 1712) 1 kaside 1 kaside
(Karacan 1981: (Karacan 1981:
160-164 Ugiincii | 16-22 Ugiincii
Boliim) Boliim)
51. 17 | Fa’ik Mahmud Efendi (61. 1715) | 1 kaside (Kocak | -
2006: 95-97)
52. 17 | Kubtri-zade Abdurrahman - -
Rahmi Efendi (81. 1715)
53. 18 | Vuslati (61. 1718) - 2 miitekerrir
murabba (Tanidir
2002: 169-170;
215)
54. 18 | Seyyid M. Kasim Halveti (61. - 1 gazel, 1
1718/19) miitekerrir
murabba
(Miiftioglu
2011:64-65;
65-67)
55. 18 | Vahyi (1660-1718) - 1 kaside (2017:
73-75)
56. 18 | Sadiki (dl. 1722) - 1 kaside (Ulgen
2022: 131-133)
57. 18 | Verdi Kasim (6l. 1634/35-1723) | - -
58. 18 | Edirneli Kami (1649/50-1724) 1 kaside (2017: 1 kaside, 2 gazel

68-70)

(2017: 76-78;
245, 246)
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59. 18 | Ismail Hakki Bursevi (1652/53- | - 3 miitekerrir
1724) murabba
(Yurtsever 1990:
691;707-709)
60. 18 | Nazim Yahya (1650-1727) - 1 kaside (Cakar
2018: 257-264)
61. 18 | Nedim (&1. 1730) 1 gazel, 1 kaside | -
(Golpinarl 1951:
47-50; 338-339)
62. 18 | Ahmed Hamdi (1. 1730’dan 1 kaside (Yildiz | -
sonra) 2011: 58-61)
63. 18 | Arpaemini-zade Mustafa Sami - 1 kaside (Kutlar
(61. 1734) 2004: 121-126)
64. 18 | Seyyid Vehbi (61. 1736) 3 kaside 2 kaside
(Dikmen 1991: (Dikmen 1991:
175-181; 201- 77-81; 111-113)
203; 254-258)
65. 18 | Sezayi (1669-1737) - 1 gazel (Ozuygun
1999: 441)
66. 18 | Siileyman Nahifi (1646-1738) - 1 kaside (Aypay
1992: 193-195)
67. 18 | Niizhet Ismail (1. 1746’dan 1 ni-tamam -
sonra) kaside (Ozeroglu
2023: 115-116)
68. 18 | Hatem (8l. 1755) - 1 kaside
(Varisoglu 1997:
228-230)
69. 18 | Mehmed Rasim (&1. 1688-1756) | - 1 kaside-i nakisa
(Oksiiz 2010:
2010: 114)
70. 18 | Belig (dl. 1758) 1 gazel (Dereli -
1996: 397)
71. 18 | Celebizade Asim (51. 1760) 2 kaside (2010: -
146-148, 152-
153)
72. 18 | Nevres-i Kadim (1. 1762) - 1 kaside (Akkaya
1994: 302-307)
73. 18 | Koca Ragip Pasa (61. 1763) 1 kaside, 1 gazel | -
(Demirbag 1999:
170-174; 347)
74. 18 | Osman bin Salih (Hanif) (1750- | - 1 kaside (2019:
1766) 86-87)
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75. 18 | ibrahim Tirsi (61. 1766) 2 gazel (2017: -
159-160; 188-
189)
76. 18 | Abbas Efendi-zdde Mehmed 2 kaside (2018: 1 kit’a (2018:
(Hasmet) (61. 1768) 75-76, 80-82) 100)
77. 18 | Lebib-i Amidi (1695/96- 1 gazel (Kurtoglu | 1 kaside, 1
1768/69) 2004: 545) kit’a, 3 gazel,
1 mesnevi
(Kurtoglu 2004:
234-236; 511-
512; 546-547;
597-599)
78. 18 | Seyyid Feyzi (6l. 1771-72) -
79. 18 | Nazir Ibrahim (1693/4-1774/5) - 3 kaside (Sengiin
2006: 348-350;
366-368; 384-
385)
80. 18 | Fitnat Hanim (&1. 1780) - -
81. 18 | Sabih (61. 1783) 1 kaside 2 kaside
(Ozdingis 1998: | (Ozdingis 1998:
323-327) 304-305; 319-
322)
82. 18 | Subhi-zade Aziz (1735-1784) 1 kaside (Erdem | -
2001: 17-24)
83. 18 | Siyahi-zade Tab’1 (6l. 1785-1789 | - 1 kaside, 1 kit’a,
arast) 1 tarih (Kaya
2009: 85-88,;
143-144; 169-
170)
84. 18 | Hayri (61. 1789/1790) 1 mesnevi (Sener | -
1999: 69-78)
85. 18 | Kani (1712-1791) - -
86. 18 | Izzet Osman (81. 1797/98) 2 kaside (Rashit | -
2019: 118-121,
121-127)
87. 18 | Esrar Dede (1748?-1796) - -
88. 18 | Seyh Galib (1757-1799) 2 gazel (Okgu 1 kaside, 1 kit’a
2011: 501-502; (Okgu 2011: 133-
573-574) 135; 594)
89. 18 | Hoca Nes’et (1735-1807) 2 gazel (Ogras -

1991: 238, 290)
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90. 18 | Muvakkit-zdde Muhammed 1 tahmis, 1 gazel, | -
Pertev (1746-1807) 1 miifred (2017:
360-361; 508-
509; 521)
91. 18 | Siinbiil-zade Vehbi (1720/21- 1 kaside 1 kaside
1809) (Yenikale 2012: | (Yenikale 2012:
232-241) 262-266)
92. 18 | Enderunlu Fazil (1756/57-1810) | 10 kaside, 1 9 kaside, 1
terkib-i bend terkib-i bend
(Arslan 2024: (Arslan 2024:
170-174; 174- 155-157; 220-
179; 179-182; 223; 254-255;
227-229; 258- 257-258; 264-
260; 260-262; 265; 266; 266-
262-263; 263- 267; 267-268;
264; 265-266; 326-328; 582-
322-323, 571- 584)
576)
93. 18 | Re’fet Mehmet Efendi (1783/84- | 2 kaside (Kardas | -
1813) 2008: 40-45,
90-94)
94, 18 | Stirard (6l. 1814) 3 kaside, 2 gazel |-
(Batur 2010:
191-195; 206-
208; 208-210;
335, 335-336)
95. 19 | Benderli Cesari (6. 1829) 1 kalenderi gazel, | 3 gazel, 1
(Sezer 2009: murabba (Sezer
545) 2009: 266- 267,
320; 345; 383-
384)
96. 19 | Seyh Ahmet Stzi (1765-1830) - 1 gazel (Arslan
2010: 89-90)
97. 19 | Hanyali: Yahya Kami (d.1773- 1 gazel, 1 terkib-i | -
6l. ?) bend (Akyol
2005: 121-123;
147-158)
98. 19 | Abdiilbaki Nasir Dede (1765- - 1 kaside (Biyik
1821) 1996: 1-3)
99. 19 | Enderunlu Vasif (61. 1824/25) 3 kaside (Giirel -
tarihsiz: 221-224,
226-229, 269-
275)




Giilme Kuramlar1 Baglamida Ramazaniyelerde Mizahi Uslup

283

100. 19 | Ref’i-i Kalayi (1760-1823) 1 kaside -
(Alpaydin 2007:
98-109)
101. 19 | Hatif (61. 1823) 1 kaside, 1 -
mesnevi (Onal
2010: 100-103;
207-211)
102. 19 | Suttri (6. 1828’den sonra) - 1 kaside (Adas
2008: 187-188)
103. 19 | Kegeci-zade izzet Molla (1786- | 1 mesnevi (Sahin | -
1829) 2004: 788-794)
104. 19 | Enderunlu Halim (61. 1830) - 1 gazel (Turgutlu
2008: 152-153)
105. 19 | Seyyid Mehmed Emin (Bursali | - 1 kaside (2018:
Iffet) (61. 1840) 15-16)
106. 19 | Leyla Hanim (61. 1848) - 1 kaside (2018:
28-29)
107. 19 | Zaik (1793-1852) 1 kaside -
(Karakoyun
2007: 57-58)
108. 19 | Seref Hanim (1809-1861) - 1 gazel (2019:
293)
109. 19 | Ziver Pasa (1793-1862) - 2 kaside (Arslan
2009: 81-84;
118-120)
110. 19 | Zihni Cermiki (6l. 1863) 1 gazel (Ertan 1 kaside (Ertan
1995: 239-240) 1995: 238-239)
111. 19 | Mehmed Niyazi (6l. 1872) 1 kaside (Tung 1 miistezad
2018:219-224) | (Tung 2018:
92-96)
112. 19 | Osman Nevres (1820-1876) - -
113. 19 | Yenisehirli Avni (1826-1883) - -
114. 19 | Hasan Riza Efendi (1809-1890) | - 4 muhammes
(Karaman 2009:
21-22; 99-102;
103-105; 136-
137)
115. 19 | Bursali Egref Paga (1813-1894) | 1 kaside (Oztiirk- | -

Ontiirk 2023:
167-172)
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116. 19 | Mehmed Fevzi Efendi (1826- - 2 murabba
1900) (Cosgun-
Yildirim 2021:
1071-1072)
117. 19 | Bahar-zade Feride Hanim (1837- | - 2 kaside
1903) (Caglayan 2006:
59-60; 63-65)
118. 20 | Pirizrenli Hact Omer Liitfi - 2 muhammes,
(1870-1928) 3 mesnevi, 5
gazel, 1 murabba
(Cavusoglu
2024: 144-162)
119. 20 | Mustafa Nazmi (1873-1942) 1 kaside (latife) | -
(2007: 78-80)
120. 20 | Ahmed Remzi Akyiirek (1872- - 2 gazel
1944) (Mazioglu 192-
193; 197)
121. 20 | Sofu-zade M. Tevfik (1873- - 1 kaside (Kilig-
1960) Macit 1995:
92-94)
122. 20 | Hadi (Seyh Osman Hadi - 1 miiseddes
Yiicebilgi¢) (1889-1963) (Yekbas 2012:
195)
123. 20 | M. Semsettin Canpek (Semsi) - 1 terci-i bend,
(1886-1965) 8 gazel (1990:
28-30; 99-104;
12-127; 154-155;
158-159; 164-
165)




‘DUNYANIN ORTASI’ AKSEHIR’DE YASAYAN
NASREDDIN HOCA iMGESI*

Zeynep Nagihan KAHVECI™

Ozet

Nasreddin Hoca Tiirk mizah kiiltiiriiniin 6nemli kahramanlarindan birisidir.
Hoca’nin insanligin tiim hallerine terciiman olan mizah anlayisi, yasadigi kabul
edilen Anadolu cografyasini agmasina ve evrensellesmesine neden olmustur. S6zlii
kiltiiriin anlat1 kahramani olan Nasreddin Hoca ve mizah anlayis1 gorsel kiiltiirde
de karsilik bularak bir imge haline gelmistir. Gorsel kiiltiirde de kendisine yer
bulan Nasreddin Hoca’ya dair tiyatrolar, romanlar, sinema filmleri, ¢izgi filmler,
karikatiirler, hediyelik esyalar ve daha pek ¢ok igerik tiretilmistir. Bugiiniin dijital
diinyasinda Hoca’ya dair imge yaratma meselesi yapay zeka adi verilen dijital
mecralarda da baska bir boyut kazanmaktadir. Bu ¢alismada Nasreddin Hoca’nin
mizahiyla birlikte evrensel hale gelmesinden hareketle yasadigi, vefat ettigi
ve tlirbesinin bulundugu yer olarak kabul edilen Aksehir’de nasil yasatildigina
odaklanilmistir. Aksehir halki Aksehirli olma kimligiyle Nasreddin Hoca’nin
memleketinden olmayi iliskilendirmekte ve inang-inanis pratiklerinde Hoca’ya
onemli bir yer vermektedir. Yine Hoca’nin mizah anlayisinin bazi Aksehirlilerin
mizacinda etkili oldugu ve giindelik hayat i¢erisinde bu mizahtan yararlandiklar1
anlasilmaktadir. Dahast Hoca’nin mizahindan hareketle yaraticiliklarini
kullanarak iiriinler gelistiren ve mesleklerini icra ederken bu mizahtan yararlanan
Aksehirliler oldugu goriilmiistiir. Kente girilen ilk andan itibaren peyzaj dokusunda
Nasreddin Hoca’nin izini siirebilmek miimkiin olmaktadir. Hoca’ya dair bu iz
siirmede esege ters bindigi fikrasindan hareketle mizahinin temelini olusturan
terslik imgesiyle ve beraberinde esegiyle sik sik karsilagilabilmektedir. Aksehir’de

*  Calisma, “Giiniimiizde Yasayan Nasreddin Hoca imgesi: Aksehir ve Sivrihisar Ornegi”
adli yayimlanmamis yiiksek lisans tez ¢aligmasinin Aksehir’e dair bolimlerinin yeni
arastirmalarla genisletilerek hazirlanmasi sonucu ortaya ¢ikmistir (Kahveci, 2015).

** Dr., Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Halkbilimi Béliimii |Ankara
niversity, Faculty of Language and History-Geography, Folklore Department.
znkahveci@ankara.edu.tr ORCID ID: 0000-0002-4510-9806
DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0303
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Hoca’nin “inanmayan 6l¢siin” fikrasindan hareketle Aksehir’in “diinyanin ortasi”
oldugu metaforu kent kimliginin bir pargasi olarak sunulmustur. Nasreddin
Hoca’nin tiirbesi, Giilmece Parki ve kentin merkezinde bulunan heykeller basta
olmak tizere Hoca’nin gorsel bir imge olarak Aksehir’de 6nemli bir yeri oldugu
goriilmektedir. Nasreddin Hoca Senlikleri, Nasreddin Hoca Fikra Canlandirma
Yarigmalari, Nasreddin Hoca Evi, Nasreddin Hoca Bellek Merkezi, Mizah
Yolu gibi uygulamalarla Hoca’nin fikralar1 etrafinda olugsan mizah belleginin
yasatilmakta, birbirinden farkli mecralarda aktarilmakta oldugu tespit edilmistir.
Aksehir’deki tiim bu uygulamalar Nasreddin Hoca’nin hem sozel ve gorsel hem
de kiiltiirel bellekte siirdiirtilebilirliginin saglanmasi agisindan dnemli olmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Nasreddin Hoca, Aksehir, imge, gorsel kiiltiir, mizah
bellegi

Abstract

Nasreddin Hodja is one of the significant figures in Turkish humor culture.
His humor, which resonates with all aspects of humanity, has transcended the
Anatolian geography, where he is believed to have lived, and gained universal
appeal. Nasreddin Hodja, a hero of oral culture, has also found a place in visual
culture, becoming an iconic figure. Numerous works have been produced about him
in visual culture, including plays, novels, films, cartoons, caricatures, souvenirs,
and much more. In today’s digital world, the creation of imagery related to Hodja
has taken on a new dimension in digital platforms known as artificial intelligence.
This study focuses on how Nasreddin Hodja, whose humor has become universal,
is kept alive in Aksehir, the place where he is believed to have lived, passed away,
and where his tomb is located. The people of Aksehir associate their identity as
Aksehir residents with being from the homeland of Nasreddin Hodja and attribute
significant importance to him in their beliefs and practices. It is also evident that
the humor of Nasreddin Hodja has influenced the temperament of some Aksehir
residents, who incorporate this humor into their daily lives. Furthermore, there
are people in Aksehir who use their creativity, inspired by Hodja’s humor, to
develop products or integrate this humor into their professions. From the moment
one enters the city, traces of Nasreddin Hodja can be observed in the landscape.
During this exploration, one frequently encounters the motif of “reversals,”
inspired by the tale where Hodja rides his donkey backward, which forms the basis
of his humor, along with his iconic donkey. Additionally, the metaphor of Aksehir
being “the center of the world,” derived from Hodja’s famous tale “measure it if
you don’t believe it,” is presented as part of the city’s identity. Nasreddin Hodja’s
tomb, the Smile Park, and the statues located in the city center are prominent
examples of Hodja’s significant presence as a visual icon in Aksehir. Practices
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such as the Nasreddin Hodja Festivals, Nasreddin Hodja Joke Reenactment
Competitions, the Nasreddin Hodja House, the Nasreddin Hodja Memory Center,
and the Humor Path help sustain and transmit the humor memory shaped around
Hodja’s tales through various mediums. All these initiatives in Aksehir are crucial
for ensuring the sustainability of Nasreddin Hodja’s presence in oral, visual, and
cultural memory.
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“Nasreddin Hoca, yedi asirdir yedi diinyaya giilen koca adam. ..

Ona, her yerde bir besik, her devirde bir mezar gosteriliyor
ama, o bunlardan hangisinde sallanarak biiyiidii? (...) Bizim bir
bildigimiz duydugumuz varsa, bugiin de bir kolu masrikte, bir
kolu magripte ve ruhu ebedilikle bir bastadir, diinya durdukga
duracak O... Bu ne sihirdir, ne keramet; ne de el ¢abuklugu bir
marifet! Hocay1 bu 6lmezlige eristiren giiler yiizi, tath dilidir.”
(Giiney 1953: 678)

Giris

Insanlik yasanmishklarini, deneyimlerini, iiziintiilerini, sevinglerini
caglardan beri birbirine aktarmaktadir. Bu aktarimlar ayni zamanda insanin
kendini, birbirini ve i¢inde bulundugu diinyay1 anlamaya dair hikayelerdir.
Insanin anlam arayistyla birlikte olusturdugu hikyeler zamanla birleserek
“o toplumun koklerindeki dramatik yakiti olusturan hikdyeler biitiini”
(Maclntyre’den akt. Fulford 2014: 40) haline gelir. Zamanla bu anlatilar
belirli kahramanlar yaratir ve onlarin dilinden anlatilmaya baslanir. Bu
anlati kahramanlarmin bazen tarihi belgelere dayanan bazen de halkin
kolektif belleginde olusmus olan hayat hikayeleri bulunmaktadir.

Tirk anlat1 geleneginin dramatik kdklerinde olusan kahramanlarindan
birisi de Nasreddin Hoca’dir. Nasreddin Hoca, Tiirk mizahinin temel
tag1 sayilmakta ve gilinlimiiz mizah gelenegi halda Hoca’nin fikralarindan
beslenmektedir. Hoca’nin mizahinda tziintii ve seving birlikte ifade
bulmaktadir. Fikralarindaki mizah, giilmeyle birlikte sikintilarin,
iizlintiilerin dile dokiilmesini saglayarak rahatlamayi getirmektedir. Halk
kendi soyleyemedigi pek ¢ok seyi Hoca’nin dilinden sdze dokmektedir.
Hoca’nin {inii genel kabule gore yasadigi cografya olan Anadolu’nun
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sinirlarini agmistir. Fikralart diinyanin pek ¢ok yerinde farkli ya da benzer
isimlere sahip kahramanlarin dilinden ifade bulmaktadir. Nasreddin
Hoca’nin sinirsizligi, birbirinden farkli cografyalara yayilmasi insanlarin
dile getirmeye ¢ekindigi her seyi Hoca’nin dilinden ifade etmesinden
kaynaklanmaktadir. Nasreddin Hoca, evrenselligini tiim toplumlarin kabul
ve retlerinin kesistigi noktada bir fikra tipi olmasindan kazanmaktadir.
Hoca’nin fikralari, insanligin tiim zaaflarindan tutun da isteklerine,
arzularma, tiim hallerine terciiman olmaktadir. Tim bunlar Nasreddin
Hoca’nin nasil evrensel bir imge haline gelmis oldugunu gostermektedir.
Genel kabule ve ortaya konulan pek ¢ok ¢aligmaya gore Sivrihisar’da dogan
Nasreddin Hoca’nin yasadigi, vefat ettigi ve tlirbesinin bulundugu yer ise
Aksehir’dir. Calismanin amaci bu evrensellikten hareketle sézlii gelenegin
getirisi olan Nasreddin Hoca’nin bir imge olarak yasamimi strdiirdigii ve
mezarinin bulundugu yer olarak kabul edilen Aksehir’de nasil yasatildigini
gostermek ve degerlendirmektir.

1. Nasreddin Hoca Imgesi

Sozlii kiiltiiriin anlat1 kahramani olan Nasreddin Hoca mizah anlayisiyla
birlikte gorsel kiiltlirde de bir imge haline gelmistir. S6zlin ve gorsel olanin
bir aradaliginin Nasreddin Hoca imgesinin ortaya ¢ikmasimni sagladigini
gormekteyiz. Nasreddin Hoca imgesine gecmeden once imge kavraminin
ne olduguna bakmak gerekmektedir. John Berger’e gore her imge bir gorme
bicimine sahiptir ve her biri yeniden yaratilmis goriiniimdiir (2014: 10).
Dolayisiyla imgelerin ortaya cikisinda gérme bigimimizin ve zihnimizde
neyi nasil canlandirmak istedigimizin belirleyici oldugu anlagilmaktadir.
Ciinkii “imgeler yalnizca gorsellestirme araglar1 degil, yaratim ve ifade
araglaridir” (Burnett 2012: 33). Dolayisiyla imgeler, zihindekinin gorsel
hale getirilerek aktarilmasinda ve anlatilmasinda 6nemli bir yere sahip
olmaktadir.

Imge yaratmada kiiltiirel bellegin de énemli oldugu goriilmektedir.
Jan Assmann, kiiltlirel bellegi anlam aktariminin oldugu bellek olarak
ifade eder. Kiiltlirel anlamin devredilmesi ve canlandirilmas1 da kiiltiirel
bellegin alani igerisine girmektedir (Assmann 2015: 28). Kiiltiirel anlamin
devredilmesini ve canlandirilmasini saglayan unsurlardan birisi olan
imgelerin yaratilmasinda ya da yeniden iiretilmesinde kullanilabilecek en
onemli kaynagin toplumlarin kiiltiirel belleginde olugsmus olan kusaktan
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kusaga aktarilan halk kiiltiirii oldugu goriilmektedir. Ron Burnett’e gore
imgeler, biyolojiye oldugu kadar kiiltiire, mite ve folklora da dayalidir,
tarihin olusturdugu temeller iizerinde meydana gelmis metaforik ve
kiiltiirel diinyayla baglanti kurarak dolasima girebilirler (2012: 129).
Burnett’in ifadesi de imge yaratmada halk kiiltiirinlin temel kaynaklardan
biri olabilecegi goriisiinii destekler niteliktedir. Imgeye dair tiim bu
degerlendirmeler halk kiiltiiriiniin ve toplumun kiiltiirel belleginin dnemli
bir parcasi olan Nasreddin Hoca’ya dair imge veya imgelerin ortaya
¢ikmasini agiklamaktadir.

Giilin Ogiit Eker’e gore mizahi bellek, kiiltiirel bellegin 6nemli
yapi taglarindan birisidir, mizahi bellekte yasatilan kisi, olay ve imgeler,
mizah malzemeleri araciligiyla, {ilkenin yasayan Kkiiltiir tarihidir
(2009: 83). Nasreddin Hoca da mizahi bellekte var olan, fikralar1 ve
etrafinda olusturulan imgesiyle yasayan ve yasatilan kiiltiir tarihi olarak
diistintilmektedir. Nasreddin Hoca yasadigi yiizyili asip bugiine gelirken
sadece bir anlati kahraman olarak kalmamis, ayni zamanda Hoca’nin
etrafinda bir imge olusturulmustur. Tim bunlar Burnett’in “séz, bellek
ve imge birbirlerinden ayrilamazlar” (2012: 55) savin1 desteklemektedir.
Nasreddin Hoca, sozli kiiltiir {irlinii olan fikralardan kaynagini alarak
gorsel bir imge haline getirilmistir. Stikrii Kurgan, “Nasreddin Hoca’nin
yazma, tag basmasi ve basma kitaplardaki resimlerde ne ufak-tefek ne
iri-yar1, nur yuzlIii, neseli, bilyiikce kavuklu, kiirk ya da ciippe giyinmis
bir ihtiyar olarak esegiyle birlikte cizildigini” (Kurgan 1986: 19) belirtir.
Bu bilgiden hareketle Nasreddin Hoca imgesinin gorsellestirilmis ilk
halini Topkap1 Sarayi’ndaki Nasreddin Hoca minyatiiriinde ve tas basma
kitaplarda gormeye basladigimiz1 sdyleyebiliriz.
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Fotograf 1: Topkap: Sarayi’ndaki Nasreddin Hoca Minyatiiriiniin
Nasreddin Hoca Bellek Merkezinde bulunan replikast.
(Fotograf: Zeynep Nagihan Kahveci, 14 Kasim 2024, Akschir)

Fotograf 2: Resimli Tagbaskisi Nasreddin Hoca Kitaplari, Mustafa Duman

Burnett’e gore gorsellestirme, imge ile insan yaraticiligi arasindaki
iligkiye baglidir ve varlik kazandirmaktir (2012: 44). Bu dogrultuda
Nasreddin Hoca’ya dair zihinlerde olugan imgenin de insan yaraticiligina ve
deneyimine bagli olarak aslinda herkes i¢in ayn1 olamayacaginin 6rnegini
Mehmet Giileray’in ifadelerinde gérebilmek miimkiindiir.

“Bana gore Nasreddin Hoca kara kuru boyle zayif bir adam,
sisman degil. Normalde mizansen komik, espri yapan, giildiiren
adamlar1 hep boyle sisman, tombul gibi gosterirler. Hoca Oyle
degil. Aksehir pazarlarina ¢ikin kdylerde moylerde kara kuru boyle
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girgir muhabbet bir siirii adam var. Ama sisman degil. Eski sabahg1
kahvelerine gitsin o adamlar1 bir dinlesen. Ben bazen sirf onlari
dinlerim. Eskiden Yesil Ahmet diye bir adam vard: ki dénemin
Nasreddin Hocasi, bir Hagim Hoca varmis o da donemin Nasreddin
Hocasi. Hep bdyle bahsediyorlar. Girgir muhabbet bir adam, lafi
s0zii dinlenir, yer yer esprisini yapar.” (Giileray, 2015)

Giileray’in bu ifadeleri genel kabuldeki Nasreddin Hoca imgesinin
disinda kendi zihninde bagka bir imge olusturdugunu gostermektedir.
Burnett’e gore imge yaratma yetenegi insanlarin sahip oldugu dogustan
gelen bir egilimden kaynaklanmakta, bu egilimde deneyimin de etkisi
olabilmektedir (2012: 39). Giileray’in zihninde canlandirdigi Nasreddin
Hoca imgesinin de onun deneyimlerinin, karsilastigi olaylarin etkisiyle
olustugunu soyleyebiliriz. Aksehir’de diizenlenen Nasreddin Hoca
Senliklerinde temsili Nasreddin Hocalik yapmuis, arsivei ve Aksehir’in
bellegi olan ayn1 zamanda Milli Piyango bileti satarak da ge¢imini saglayan
Gileray, giindelik hayat igerisinde kendi ifadesiyle “Hoca’nin mizahinin
ekmegini yedigini” dile getirmistir.

YA TUTARSA BAY™
MEHMET GULERAY

Fotograf 3: Mehmet Giileray’in diikkkanin caminda yer alan afis
(Fotograf: Zeynep Nagihan Kahveci, Mart 2015, Aksehir)

“Ben her yilbasinda suraya bir yafta agtim. Falanca numarali bileti
1993°de ben sattim. O sattim yazisina o kadar bilet alan oldu ki.
En son bir tane soforiin biri dedi ki ‘ne ¢ikt1 lan ona’ dedi. ‘Bir
sey c¢ikmadi abi’. ‘Abi niye yazdin ya’ diyor. ‘Abi ¢ikt1 yaziyor
mu?’ Bu bileti ben satttm ama ¢ikmadi bir sey. Iste etki tepki
ona gore bilet aliyor. Bunlar hep hocanin bereketi seyidir. Bazen
ben de ¢ok hazircevaplik da vardir yani. Aninda lafi yetistiririm
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yani. Ama yani zorlukta bir sikintiya girdigim zaman da o laflar
sOyleyebiliyorum. Ben her zaman diyorum hocanin torunuyum

Fotograf 4: Mehmet Giileray (Fotograf: Zeynep Nagihan Kahveci, Mart 2015, Aksehir)

Giileray’in aslinda “Nasreddin Hoca kara kuru bdyle zayif bir adam,
sisman degil” diye ifade ettigi Nasreddin Hoca imgesiyle ve “hocanin
torunuyum” diyerek de Hoca’nin mizahiyla kendisi arasinda bir iliski
kurdugunu sdylemek miimkiindiir. Gorsel olarak zihninde varlik bulan
Nasreddin Hoca’ya dair tasviri ve mizah anlayisi, bu iligkilenme haline
isaret etmektedir.

Nasreddin Hoca’ya dair imgelerin kiiltiirel bellek ve deneyimlerle
birlikte gesitlenmekte oldugunu goérmekteyiz. Burnett,’e gore imgeler ve
icinde bulunduklar: kiiltiirel baglamlar analog ifade bi¢imlerinden dijital
bigcimlere dogru degisim ve doniisiim yasamaktadir (2012: 34). Burnett’in
imgelere dair bu degerlendirmesi yapay zekad tarafindan tasarlanan
Nasreddin Hoca imgelerini akla getirmektedir.
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Fotograf 5, 6, 7: Tasarimlar, Zeynep Nagihan Kahveci’nin girdigi veriler dogrultusunda
yapay zeka uygulamas: ChatGPT tarafindan tasarlanmistir.

Yapay zekanin tasarimlari araciligiyla toplumun kiiltiirel belleginde
fikra kahramani olarak yer alan Nasreddin Hoca’nin imge olarak yeni
baglamlarda yeniden iiretildigini gérmekteyiz. Ancak yapay zeka tarafindan
hazirlanan bu tasarimlarin ortaya g¢ikmasini saglayan bizlerin sisteme
kiiltiirel bellegimizden hareketle girdigimiz veriler olmaktadir.

Tiirk toplumunun mizahi belleginin viicuda gelmis hali olan Nasreddin
Hoca; insanligin tiim hallerinin, bilgeligin, iyi niyetin temsilcisi olarak
toplumun zihninde bir imge olarak bulunmaktadir. Nasreddin Hoca
bugiiniin diinyasinda kendine 6zgii kiyafetleri olan sarigi, kaftani, ¢ariklart
ve esegiyle imgelestirilmektedir. Ayni zamanda Hoca’nin kavugu ve
esegi de basli basina birer imge kabul edilmektedir. Adaletin simgesi
terazi, barigin simgesi beyaz giivercinse bilgeligin simgesi de Hoca’nin
kavugudur. Insanligin pek gok halinin yansimasi olarak goriilen Nasreddin
Hoca’nin ayn1 zamanda bir imge olarak da pek ¢ok alanda yeniden
iretildigi goriilmektedir. Nasreddin Hoca imgesi etrafinda kitaplar,
dergiler, sinema filmleri, ¢izgi filmler, operalar, tiyatrolar hediyelik esyalar,
yapbozlar, karikatiirler tiretilmektedir. Bu saydiklarimizin igeriginin ne
kadar yaraticilik igerdigi ve ne kadar amacima ulastig1 da tartismaya agik
bir konudur. Ancak bu mesele bagli basina ayri bir caligma gerektirdigi
icin bu ¢aligmanin sinirlart igerisinde ele alinmayacaktir. Tiim bunlarin
disinda Nasreddin Hoca imgesinin ve fikralarinin teknolojinin gelismesinin
de etkisiyle sanal ortam, dijital diinya gibi yeni baglamlarda yeniden
tiretildigi goriilmektedir. Nebi Ozdemir, “hackleyen, disketi bardak altlig
olarak kullanan, MSN’de gevezelik eden, sorf yapan Nasreddin Hoca’yi
anlatan yeni fikralarin iiretildigini” (2008a: 13) ifade eder. Ozdemir’in de
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ifadesinden goriildiigii tizere Nasreddin Hoca degisen ve gelisen diinyada
bile 13. yiizyildan bugiine gelip yeni baglamlarda kendisini ifade etmeye
devam etmektedir.

2. Aksehir’de Yasayan Nasreddin Hoca imgesi

Aksehir’e bakildiginda oOncelikle kent kimligini Nasreddin Hoca
imgesiyle birlikte olusturdugu goriilmektedir. Bunun sonucu olarak
Nasreddin Hoca denildiginde akla gelen ilk yerlerden birisi Aksehir oldugu
gibi Aksehir denilince de akla gelen ilk isim Nasreddin Hoca olmaktadir.
Aksehir, “Diinyanin Ortasi, Giilmece Baskenti” (Aksehir Katalogu 2011)
ifadesinden de anlasilacagi tizere kent kimligini Nasreddin Hoca’nin mizah
anlayistyla ortaya koymaktadir.

Aksehirli olmanin Nasreddin Hoca’nin sehrinden olmak anlamina
gelmesi Aksehir halkinin  kendilerini Nasreddin Hoca’nin torunlari
olarak hissetmelerini ve kendi kimliklerini Hoca’nin kimligi etrafinda
olusturmalarini saglamaktadir. Bunun sonucu olarak da Hoca’nin mizah
anlayisinin torunlar1 olarak kendilerine gectigine inanmaktadirlar.

“Hoca; Aksehir G6li’ne ¢aldigiumut mayasiyla, Diinyanin Ortasi’n1
Aksehir’e tagiyan esegiyle, sert riizgarli Tekke Deresi’ne gerdirmek
istedigi hasirtyla Aksehir’e aittir. Aksehir’de karsilasacaginiz
insanlar, gozlerindeki 1s1lt1, yiizlerindeki giilimseme, tatli bir
aksanla siisli konugmalarindaki esprileriyle size Nasreddin
Hoca’nin torunlariyla karsilagtiginizt  kanitlayacaktir.”  (42.
Uluslararast Aksehir Nasreddin Hoca Senligi Katalogu 2001)

Bu katalogdaki ifadelerden de Aksehir’in ve Aksehirli olmanin
“Dilinyanin ortas1” metaforuyla Nasreddin Hoca imgesi etrafinda nasil
olusturuldugunu gérmekteyiz.

Pek ¢ok yazarin eserinde Nasreddin Hoca ve Aksehir’den bahsettigi
goriilmektedir. Bunun yam sira Saim Sakaoglu, bircok yerli, yabanci
seyyahin da eserlerinde Aksehir’den bahsederken Nasreddin Hoca’ya da
temas ettiklerini veya eglenceler, niiktedanlar, halk edebiyati gibi konular
islerken yine Hoca’ya degindiklerini ifade etmektedir. Ayrica bu seyyahlarin
Hoca’nin Aksehir’de bulunan tiirbesini ziyaret ettiklerini de sdylemektedir.
Sakaoglu, Hoca’dan bahseden yabanci seyyahlar arasinda Charles Eliot,
Jean Ubicini, Bernard Newman gibi isimlerin, yerli seyyahlar arasinda da
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Seyahatnamesi’nin iigiincii cildinde Nasreddin Hoca’dan bahseden Evliya
Celebi’nin oldugunu belirtir (Sakaoglu 1992: 141, 143). Nasreddin Hoca’ya
eserlerinde deginen seyyahlarin da Hoca’nin {inliniin genis cografyalara
yayilmasina, mizahinin baska milletlerin anlam diinyasinda ifade bulmasina
destek oldugu sdylenebilir.

Nasreddin Hoca ve Aksehir’e eserinde deginen yazarlardan birisi
Halide Edib Adivar’dir. Yazar, Maske ve Ruh eserinin 6nsoziinde diinyaya
Nasreddin Hoca goziiyle bakan bir eser yazmak isteginin Aksehir’de
olustugunu ve sonrasinda bu eseri yazdigini belirtir. Yine ayni eserin
Oonsoziinde Aksehir’den ve buranin insanin 6zelliklerinden bahsederek,
buraya ait 6zelliklerin kaynaginin Nasreddin Hoca’yla baglantili oldugunu
ifade eder:

“(...)Aksehir, hayat mektebinin bence en verimli bir sinifi
olmustur. Evvela tabiat o yesil, o sulak, o sevimli yurt pargasini
O0zenmis de yaratmis gibidir. Kadinlar1 hep gilizel ve temiz,
erkekleri sakin ve olgun, ¢ocuklar1 sokulgan, hayat yuvalari cana
¢ok yakind1. (...) Bu ruh ikliminin ve cana yakinligin bas sebebi
hepsinin arkasindaki insaniyet muhabbeti, miisamahasi ve olgun
kafalarinda, duygulu goniillerinde gizlenen tebessiimdii. Bana bu
tebessiimde klasik giinlerin altin devrindeki latif 6l¢ii gizlenmis gibi
geldi. Ve sanirim ki, bu 6l¢iliniin anahtar1 biraz da Nasreddin Hoca
zihniyetinden geliyordu. Atli veya yaya etrafi tamamen agik eski
tirbenin kapisinin 6niinden gecerken durup da bir tarafinda asili
duran koca kilidi goriince insan bu zihniyetin ne oldugunu sezerdi.
Bu bir semboldii. Biitiin pencere ve kapilarini diinyaya agmis bir
ruhun kendine mahsus bir kdsesi oldugunu ilan eden bir semboldii.
Tiirbenin 6niindeki yesillikte durup da Nasreddin Hoca havasi alan,
(boyle bir insan yasamis olsun olmasin) bdyle bir zihniyetin sirrini
ister istemez biraz sezerdi ” (Adivar 2023: 43-44)

Adivar’mn eserinin 6nsoziinde Aksehir’in mekansal goriniimiini,
Aksehir insanmin zihniyetini ve ruh halini Nasreddin Hoca zihniyetiyle
bagdastirarak acikladigini gérmekteyiz.

Aksehir’in basin tarihinde de Nasreddin Hoca’nin 6nemli bir yeri
vardir. Erdogan Ozbakir’m ¢alismasinda goriildiigii iizere “Nasreddin Hoca
(Kurucusu: Orhan Drahor- Tarik Bugra), “Aksehir Nasreddin Hoca (Aksehir
Belediyesi)”, “Aksehir Nasreddin Hoca (Kurucusu: Yagar Cenikoglu)”
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adli gazeteler yayin hayatlari bugiin devam etmese de adinda Nasreddin
Hoca’ya yer vermistir. Ozbakir’in ¢alismasinda sdziinii ettigi 1953 yilindan
beri araliksiz yayimlanmakta olan “Pervasiz (Kurucusu: Ahmet Sener)”
adli gazetenin adinda olmasa da ambleminde Nasreddin Hoca’y1 gorsel
olarak gérmekteyiz (Ozbakir 1997: 17).

P gfinﬂr'ik .S.r'qcrsf ‘U etel Siiceli .g-z:aie

| Ocak 2025 Carsamba Sayi: 17657 www.pervasiz.com.tr ~ Fiyatt : 10.00 TL.

19.05.1953

Fotograf 8: Pervasiz Gazetesi (URL1)

Nasreddin Hoca hem fikralari hem de gorsel kiiltiirde olusan imgesiyle
evrensel bir anlati kahramani haline gelmistir. Hoca’nin ¢aglar1 asarak
bugiine kadar gelmesi, mizahiyla birlikte etrafinda olusan imgesinin
dinamikliginden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda Nasreddin Hoca’nin
yasadigi, vefat ettigi ve tiirbesinin bulundugu yer olarak kabul goéren
Aksehir’de nasil dinamik ve yasayan bir imge oldugunun izini siirmek
adina sehri gézden gecirmek gerekmektedir.

Aksehir’e digaridan gelenlerin Nasreddin Hoca ile karsilastiklar: ilk
mekan Aksehir Otogaridir. Sehre gelenleri otogarin catisina yerlestirilmis
esegine ters binen Nasreddin Hoca heykeli kargilamaktadir. Hoca’nin
mizahinin temeli ve asina unsurlarindan olan terslik imgesiyle sehre girilen
ilk andan itibaren karsilagilmis olunmaktadir. Aksehir’li olan Erdogan
Ozbakir’m “Nasreddin Hoca ve Her Agidan Aksehir” adli kitabinda
belirttigi tizere “[g]ller ylizlii Nasreddin Hocalar kentine hos geldiniz”
(Ozbakir 1997: 6).
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Fotograf 9: Aksehir Otogari (Fofograf: Zeynep Nagihan Kahveci, Mart 2015, Aksehir)

Aksehir’in merkezine gelindiginde ilgenin ¢esitli yerlerinde Nasreddin
Hoca’ya dair iz siirebilecek mekanlarin sayist artmaktadir. Aksehir’de
Hoca’ya dair en temel mekanlardan olan tiirbesine giderken Hoca’nin
fikralarina dair canlandirmalar1 temsil eden, altlarinda fikra metinlerinin
Tiirkce ve Ingilizce olarak yazildig1 heykellerin bulundugu Giilmece Park1
bulunmaktadir.

Fotograf 10: Nasreddin Hoca’nin Ay’1 Kuyudan Cikarmak fikrasinin canlandirildigt
heykel.
(Fotograf: Zeynep Nagihan Kahveci, Aksehir, Mart 2015).
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Bu parkin girisinde Nasreddin Hoca heykeli merkezde olmak tiizere
etrafinda mizahinin kaynagimi Nasreddin Hoca’dan ve sozlii gelenekten
aldiklarmi ifade eden Kel Hasan Efendi, Nejat Uygur, Erol Giinaydin,
Miijdat Gezen, Kavuklu Hamdi, Nasit Ozcan, Ismail Diimbiillii, Miinir
Ozkul, Ferhan Sensoy gibi giildiirii ustalarmin biistleri bulunmaktadir.
Parkin igerisinde yine Hoca’nin mizahin karikatiirlerinde yasatan Bedri
Koraman, Mustafa Eremektar, Semih Balcioglu, Cemal Nadir Giiler, Ferit
Ongoren, Oguz Aral, Altan Erbulak, Nehar Tiiblek, Turhan Selcuk gibi
karikatiiristlerin biistleri de vardir. Bu biistlerde yer alan isimlerin bir kismi
da Aksehir’de diizenlenen senliklerde temsili Nasreddin Hocalik yapmis
olan kisilerdir.

Fotograf 11: Giilmece Parki’nin Girisi (Fotograf: Zeynep Nagihan
Kahveci, Aksehir, Mart 2015)

Yine tiirbenin kars1 tarafinda Hoca’nin birinde esege ters, digerinde ise
diiz bindigi iki heykel bulunmaktadir. Mehmet Giileray, bu heykellerden
Hoca’nin esege diiz bindigi heykelin 1980’lerdeki belediye baskaninin
“Hoca alim adamdir, esege ters biner mi?” deyip yaptirdigini ifade etmistir.
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Fotograf 12: Nasreddin Hoca’nin Ters ve Diiz Heykelleri (Fotograf: Zeynep Nagihan
Kahveci, Aksehir, Mart 2015)

Nasreddin Hoca’nin esege ters binmesinin neticesinde Hoca’nin
mizahina dair 6nemli imgelerden biri olarak ortaya terslik imgesi ¢ikmustir.
Terslik imgesinin gorsel olarak sunuldugu bir 6rnek olarak tiirbeyi gosteren
tabela karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotograf 13: Nasreddin Hoca’nin Tiirbesini Gosteren Ters Tabela (Fotograf: Zeynep
Nagihan Kahveci, Aksehir, Mart 2015)

Esegine ters binip dogru yere giden Nasreddin Hoca’nin tiirbesini
isaret eden tabelanin ters olmasi arasinda iligki kurmak miimkiindiir. Belki
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de burada anlatilmak istenen tabela ters olsa da dogru yerin Nasreddin
Hoca’nin tlirbesinin oldugudur.

Nasreddin Hoca Tiirbesi, Aksehir halki tarafindan Hoca’nin Aksehir’e
olan aidiyetini herkese ispatladigi, nemli bir simge mekan haline gelmistir.
Tiirbe, Hoca’nin hayatint Aksehir’de gegirdigi ve burada 6ldiigii inanisinin
kanit1 gibi goriilmektedir. Nasreddin Hoca Tiirbesi, Selguklu mezarligimin
ortasinda yer almaktadir ve tiirbenin burada olmasindan dolay1 mezarlik da
Nasreddin Hoca Mezarlig1 adiyla anilmaktadir.

Fotograf 14: Nasreddin Hoca Tiirbesi Dig Gorliniim (Fotograf: Zeynep
Nagihan Kahveci, Aksehir, Mart 2015)

“Tiirbenin dort tarafinin agik, bir tarafinin asma kilitle kapali olmast
Nasreddin Hoca’nin mizah anlayisinin gostergesidir” (Aksehir Katalogu
2011). Nasreddin Hoca’nin mizah anlayisinin ve anlam diinyasinin
mezarinda bile etkili oldugu goriilmektedir. Tiirbenin mimari dokusundan
bahsedilmesinin yani1 sira mizah unsurunun Hoca’nin éliimiinden sonra bile
belleklerde devam ettigine isaret eden onemli bir gostergedir. Etrafi acik
ancak kapisi kilitli olan tlirbedeki ironik mizah, Nasreddin Hoca imgesinin
mezarina yansiyan bir tezahiiriidiir.
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Fotograf 15: Nasreddin Hoca Tiirbesi I¢ Gériiniim (Fotograf: Zeynep Nagihan Kahveci,
Aksehir, Mart 2015)

Bir dénem sosyal medyada bu mezar kullanilarak mizah yapildigi
goriilmektedir. Sosyal paylasim aglarindan birisi olan Twitter’a erigimin
yasaklanmasina ragmen, herkesin bu sosyal aga girebilmesi durumu, bu
tiirbenin gorseli kullanilarak elestirilmistir. Bu ironik durum temele alinarak,
Nasreddin Hoca’nin tiirbesinin goriintiisii {izerinden mizah iiretilmistir.
Kilide benzer bir ironinin ve terslik imgesinin mezar taginda da oldugunu
da ifade edenler vardir. “Aksehirde bulunan tiirbesindeki bir mezar taginda,
muziplik olsun i¢in ters yazilan 386 tarihi, Hoca’nin vefat tarihi olan 683 h.
yilm gosterdigi kuvvetle iddia edilmektedir.” (Onder 1955:1225)

Nasreddin Hoca’nin tiirbesinin Aksehir halkinin giindelik hayati
icerisindeki yeri ve énemi pek ¢ok arastirmada belirtilmistir. Hoca’nin
kutsalligina inanan Aksehir halki bir diiglin olacagi zaman Hoca’nin
tirbesine gidip, Hoca’y1 mollalartyla birlikte diigiine davet edermis,
yoksa evlenecek olan ¢iftin arasinda huzursuzluk olacagina inanilirmis.
Hoca’nin kabrini goriip de giilmeyen kisinin basina bir felaket gelecegine
de inanilirmis. Ayrica yine “Kuru agr1” denilen bir géz hastaliginin tedavisi
icin tiirbeye gelir, camur haline koyduklar1 topragi gozlerini siirerek agridan
kurtulurlarmis (Kopriilii 2004: 23). Aksehir’de yolculuga ¢ikacak kisiler de
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Hoca’nin tiirbesine gidip, dua edip, helallik alirlarmig. Ayrica yeni evliler de
¢ocuklart Hoca’nin 6zelliklerini tagisin diye ilk cocuklari oldugunda gobek
bagin tiirbesinin oldugu mezarliga gémerlermis (Ak’dan Akt. Sadi Cumbul
1966: 14). Nasreddin Hoca gibi bir mizahi kahramanin etrafinda toplumun
ciddiye aldig1 geleneksel uygulamalarin, ritiiellerin olustugunu ve Aksehir
halkinin bu uygulamalar1 benimseyerek yerine getirdikleri goriilmektedir.

Nasreddin Hoca’nin tiirbesi Aksehir’deki Selguklu Mezarligi’nin
orta yerinde bulunmaktadir. Giileray, Hoca’nin bulundugu bu mezarliga
gdmiilmenin Aksehir halki icin 6nemli oldugunu dile getirmistir. insanlarin
yer yoksa bile gerekirse analarinin babalarinin mezarlarinin kirdirarak bir
sekilde oraya gomiilmek istediklerini belirten Giileray’a gore diinyada tek
giilinen mezarlik Aksehir mezarlhigidir (Giileray, 2015).

Giileray, tlirbenin civarinda Milli Piyango bileti satarken Hoca’nin
mizah diinyasimin igine nasil girdigini asagida yer alan anektodlarla
anlatmistir,

“Simdi bilet satarken hepsi bana denk geliyordu zaten. Mezarligin
arkakapisi agik. Kestirmeden oradan gireyim de 6n taraftan ¢ikayim.
Sabah bes buguk alt1 siralari, ¢ok erken saatler. Baktim ileriden
bir tane adam agzinda sigara herhalde anasina babasina dua etmis
geliyor. Ben de onu goérdiim ya piyangooo diye mezarliin igine
daldim. O geliyor durakladi. Arkasina bakti, sagina soluna bakti
bir sey goremedi. Yanima geldi abim sen kime satiyorsun biletleri
dedi. Abi benim burada eski miisterilerim var. Ben bagirayim da
ister alsinlar ister almasinlar. Benim miisterim var ben her zaman
buradan gecerim, bagiririm dedim. izzet amca dedim benim
miisterim. Her ay bilet alirdi benden dedim. Oyle sey mi olur
ya dedi. Sana ne kardesim dedim alla alla. Benim miisterilerim.
Ben gérevimi yaparim. Ben cefakar adamim dedim. iki adim atip
gidiyordum. Gel lan dedi ver bir tane. Sabah bir tane diislirdiim.
Derdim onu diisirmekti. Ama hocay1 kullaniyorum tabi.” (Giileray,
2015)

“Simdi turlar geliyor. iki otobiis kizlar. Tiirbenin etrafini hem
dua ediyorlar hem doniiyorlar. Soyle bir dondiiler 6ne geldiler,
arkadagslar bir dakika siz ne yapiyorsunuz? Efendim iste yedi kere
donersek duamiz kabul olurmus. Kizim okuyacaksin... Hee sen
doneceksin yedi kere, dua edeceksin o dersine ¢aligma iiniversiteyi
kazan dyle bir sey yok dedim ya. Sonra bir iki kisi daha donmeye
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baslad: tekrar. Arkadaglar doniiyorsunuz ama yanlis yapiyorsunuz
dedim. Hoca ne yapmis esege ters binmis, siz ne yapacaksiniz tersten
tersten doneceksiniz yedi kere bana da bir yirmi lira vereceksiniz
duaniz direkt geger dedim. Ondan sonra anladilar gari. Ya kizim
dyle bir sey yok. Oyle bir sey batil ya.” (Giileray, 2015)

Giileray’n anlattiklar1 Nasreddin Hoca’nin mizahimin giindelik hayat
igerisinde nasil yagsadiginin 6nemli bir 6rnegi olarak goriilebilir.

Aksehir’de Nasreddin Hoca’nin “diinyanin  merkezi” fikrasinda
bahsedilen yerin Aksehir olduguna dair bir yargi vardir. Aksehir’de
“diinyanin merkezi” sloganiyla markalasma yolunda caligmalar yaptig
gorlilmektedir. Bu dogrultuda Nasreddin Hoca ve Turizm Dernegi de 2006
yilinda Tirk Patent Enstitlisii’'ne yaptig1 bagvuru sonucunda on yilligina
“Diinyanin Ortas1 Aksehir” tescil belgesini almistir. Devaminda Nasreddin
Hoca Tiirbesi’nin 6niine “Diinyanin Ortas1 Burasidir” yazan bir platform
yerlestirilmistir. Gegmiste buraya ayak basanlara diinyanin ortasina ayak
bastiklarina dair hem Nasreddin Hoca ve Turizm Dernegi hem de Aksehir
Belediyesi tarafindan hazirlanmig sertifikalar verilmekteydi.

Fotograf 16: “Diinyanin Ortas1 Burasidir” platformu (Fotograf: Zeynep
Nagihan Kahveci, Aksehir, Mart 2015)

Nasreddin Hoca’nin yine “diinyanin merkezi burasidir inanmayan
dlgsiin” diye sona eren fikrasindan hareketle tasarlanmis olan “Inanmayan
Olgsiin Anit1” tiirbenin yakininda bulunmaktadir. Kiire seklinde ve
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iizerinden ¢ikan oklarla cesitli lilkelerin bagkentlerinin Aksehir’e olan
uzakliklarinin gosterildigi bu anitla diinyanin merkezinin Aksehir oldugu
gorsel olarak sunulmaya ¢aligilmistir.

Fotograf 17: Inanmayan Olgsiin Anit1 (Fotograf: Zeynep Nagihan Kahveci, Aksehir, Mart
2015)

Nasreddin Hoca’nin fikrasindan kaliplagarak kullanilan bir s6z haline
gelmis olan “Inanmayan 6lgsiin” ifadesinin gorsel bir imge olarak yeniden
iiretildigini gormekteyiz. Boylesi bir yeniden iiretim, Nebi Ozdemir’in
ifade ettigi gibi “[g]orsel kiiltliriin yiiceltildigi bir cagda, imaj her seydir”
(2008b: 623) ifadesine Ornek teskil etmektedir. Aksehir, sozlii kiiltliriin
iriinleri lizerinden imajlar yaratarak sozel olani gorsellestirmektedir.

Nasreddin Hoca’nin “Paray1 Veren Didiigii Calar” soziinii Aksehir
Belediyesine ait “Hidirlik Sofras1” adli sosyal tesisin kapisinda gormekteyiz.
Bu sozle restorana gelenlere verilmek istenen mesaj Nasreddin Hoca’nin
mizahi iizerinden sunulmaktadir.
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Fotograf 18: Hidirlik Sofras1 Girisi (Fotograf: Zeynep Nagihan Kahveci,
Aksehir, Mart 2015)

1959 yilindan beri diizenlenen Aksehir Nasreddin Hoca Senlikleri, 1974
yilindan itibaren uluslararasi statilye gegmis ve Hoca’nin bir imge olarak
canli tutulmasini saglayan en 6nemli unsurlardan birisi haline gelmistir. Bu
senlikler, her y1l 5-10 Temmuz tarihleri arasinda temsili Nasreddin Hocalik
yapan birisinin Aksehir Goliine maya ¢almasiyla baslar paneller, karikatiir
yarigsmalari, tiyatrolar gibi pek ¢ok etkinlik gerceklestirilerek tamamlanar.
Ozbakir, bu senlikleri akigini detaylartyla anlatmaktadur.

“Her sey 4. Temmuz Aksami baglar. Aksehir’li bir gurup Tiirbede
toplanan halkin oniine ¢ikarak Hoca’y1 davet eder ve Hoca
saklanmakta oldugu yerde yani Tiirbenin i¢inden ¢ikar. Kendisini
cagiranlara tesekkiir eder:

-Nerede benim karakaganim? Hani benim ¢dmezlerim? Der. Bu
anda civardaki mezarlar arkasinda saklanan ¢omez kiyafetindeki
Aksehir gengleri Hoca’nin esegini, Karakacanini getirirler. Temsili
Nasreddin Hoca gevresini saran yerli ve yabancilarin arasinda
heybesinde sakladigi cerezleri ¢evresine sagarak sehir merkezine
giderle. O giin meydanlarda halk oyunlar1 gdsterileri yapilir,
Fikralar dramatize edilir. 5. Temmuz Sabahi en taninan gosteriye
sira gelir ve Hoca Aksehir goline giderek goli mayalar. Bu
sembolik maya bazen baristir bazen insanlik.
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Bazende ckonomik beklentiler olur. Bir tas yogurtla sembolize
edilen arz1 ve istekler Nasreddin Hoca’y1 temsil eden kisi tarafindan
goble dokiiliir. Yerli yabanci konuklar ve halk biiyiik bir kalabalik
halinde Hocay1 izlemekteyken bir temsilci sorar:

-Hocam hayrola ne yapiyorsunuz?
-Gole maya caliyorum

-Yapma be hocam g6l yogurt tutar mi1?
-Tutmaz evladim biliyorum ama

(..)

10 Temmuz aksamlari programin son noktasinin konuldugu
andir. (...) Temsili Nasreddin Hoca artik sembolik olarak
tiirbesine donmiis Aksehir’lilerle birlikteligini orada siirdiirmeye
baslamistir.” (Ozbakir 1997: 25-27)

Aksehir’deki senliklerde temsili Nasreddin Hoca gorevini defalarca
iistlenen Erdogan Ozbakir, Hoca’nin yasadig1 yiizyilda halkinm 6nderi,
sOzclisti oldugunu, halkin iletemedigi sorunlari iist makamlara gotiirdiigiinii,
bu durumun bugiin de hala daha devam ettigini dile getirmistir. Ayrica
Ozbakir, Nasreddin Hoca’nim diin oldugu gibi bugiin de Aksehirlinin sesi
ve temsilcisi oldugunu ifade etmistir (Ozbakir 1997: 29). Diger bir ifadeyle
ylizyillar 6ncesinde Timur’un karsisinda olan Nasreddin Hoca, daha sonra
Aksehir halkimin dilek ve isteklerini iletmek i¢in temsili Nasreddin Hoca

kiliginda da olsa ¢esitli devlet yoneticilerinin karsisina ¢ikmaistir.

Senliklere ge¢cmiste pek ¢ok tiyatrocu, karikatiirist, yazar katilmistir.
Senlik siiresince kentte kalan bu kisilerle birlikte vakit gegiren Mehmet

Giileray, o donemlere dair anilarini anlatmistir.

“Bir dénem usta mizahgilar Aksehir’de. Ug giin boyunca onlarla
ilgilendim. Kendim de kitapg¢i oldugum i¢in ama ayni zamanda
milli piyango da satiyorum ben. Ama {i¢ giin satmadim. En son
gidecekleri giin lokantaya girdiler, yemek yiyorlar. Yiyen yiyiyor,
igen igiyor, oturuyorlar. Ben evime gittim, karnimi doyurdum,
cantami aldim, sapkami taktim. Onlarin oturdugu bdliime girdim.
Bir gordiiler yahu arkadag sen giindiiz neydin gece ne oldun. Sayin
misafirler ben siz dostlarla {i¢ giin boyunca ilgilendim. Sahaf
dikkanim vardi, geldiniz gordiintiz, kitap¢irydim. Ama benim
de bir ek isim var, milli piyango. Sizinle ilgilenecegim diye ben
ii¢c gilin bilet satamadim. Tabi ki siz bilete karsisiniz. Ama sen
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almazsan Muzaffer izgii almazsa Cengiz Bektas almazsa Mehmet
nasil ¢gikacak karanliktan aydinliga dedim. Aziz Nesin’i goziime
kestirdim. Aziz amca benden bir bilet al ¢ikmazsa biletini geri
alacagim dedim. Ki o pinti adam, o bir tane bos kagidi yere atmayan
adam bir on lira verdi tam bilet aldi. Sayin misafirler siz de dahil
dedim. Herkese sattim. Biletlerimi bitirdim. Ama hoslarina da gitti.
Muzaffer izgii dedi ki ne zaman alacaksin biletleri. Ya Muzaffer
abi her sene geliyordun kitap imzalamaya, geldigin giin alacagim
dedim. Ondan sonra da Aziz Nesin dondii kaca paradan alacaksin
dedi. Hemen Aziz Nesin’e dedim, Aziz amca, sayin misafirler ben
alacagim derken parayla alacagim dedim mi? Ben &yle bir sey
demedim. Atacaginiza bana verin. Sen ne yapacaksin? Ben de ¢ope
atacagim dedim. Aziz Nesin bakti, geldi alnimdan 6ptii. Goriiyor
musun arkadas dedi mizaha bak. Bir de bize mizahgi derler. Aziz
amca ben hocanin torunuyum ben de yalan yok dedim. Getirdiniz
de almadim mi dedim. Getirin alayim ama parayla alinir m1 ya
dedim, enayi miyim? Cok hoslarina gitti.” (Mehmet Giileray, 2015,
Aksehir)

Gileray’in anlattig1 anektod kendisinin Nasreddin Hoca’nin mizahint
nasil yasadigini ve yasattigini1 gostermektedir.

2024 yilinda gergeklestirilen senlikler “Nasreddin Hoca Mizah Yolu”
adi verilen yerde Hoca’nin evinin de bulundugu bir sokak igerisinde
yapilmistir. Bu sokakta Nasreddin Hoca’nin yasadigi kabul edilen 13.
ylizy1l atmosferi yaratilmaya calisildigi ifade edilmistir. S6zi edilen bu
atmosferi saglarken hem profesyonel tiyatro oyuncularindan hem de
Aksehir halkindan destek alinmastir.
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Fotograf 19: Nasreddin Hoca Mizah Yolu
(Fotograf: Aksehir Belediyesi Basm ve Yaymn Halkla Tliskiler Miidiirliigii, Aksehir,
Temmuz 2024)

Fotograf 20: Nasreddin Hoca Mizah Yolu
(Fotograf: Aksehir Belediyesi Basin ve Yaym Halkla iliskiler Miidiirliigii, Aksehir,
Temmuz 2024)
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Hoca’nin mizahini canli kilmaya dair énemli etkinliklerden birisinin
de bu yil sekizincisi diizenlenen “Ulusal Ilkokullar Arasi Nasreddin
Hoca Fikra Canlandirma Yarismasi” oldugunu belirtmek gerekir. Ilkokul
birinci, ikinci ve tglincli smif diizeyinde 6grenim géren Ogrencilerin ve
okullarda gorev yapan Ogretmenlerin katilabildigi yarismada Nasreddin
Hoca fikralar1 canlandirilmaktadir. Bu canlandirmalar metin c¢aligmast
yani mesaj onerme, sozciikler, mimik — jestten tutun da dekor, giysi, 1s1k,
ses, miizik agilarina kadar jiiri tiyeleri tarafindan degerlendirilmektedir.
[lkokul diizeyinde gerceklestirilen bu yarisma sayesinde Nasreddin Hoca
ve fikralariin egitimde yer almasi, yeni nesillerin bu fikralara dair bellege
sahip olmalarinin yam sira yaraticiliklarini kullanarak tiyatro formunun
icerisine bu fikralar1 aktarabilmeleri saglanmaktadir.

Fotograf 21: 8. Ulusal Ilkokullar Aras1 Nasreddin Hoca Fikra Canlandirma Yarismast
(Fotograf: Aksehir Belediyesi Basin ve Yaym Halkla iliskiler Miidiirliigii, Aksehir, Kasim
2024)
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Fotograf 22: 8. Ulusal Ilkokullar Aras1 Nasreddin Hoca Fikra Canlandirma Yarismasi
(Fotograf: Aksehir Belediyesi Basm ve Yaym Halkla iliskiler Miidiirliigii, Aksehir, Kasim
2024)

Aksehir’de Nasreddin Hoca’ya dair mekanlar arasina 2021 yilinda
Nasreddin Hoca evi de dahil olmustur. Nasreddin Hoca evi Prof. Dr.
Nebi Ozdemir’in de danisman olarak yer aldig1 yaptigt KOP (Konya
Ovas1 Projesi Bolge Kalkinma Idaresi Bagkanlig1) tarafindan desteklenen
“Nasreddin Hoca Diinya Mizah Koyii Projesi” kapsaminda alinan destekle
hazirlanmistir. Bu evde duvarlarda Nasreddin Hoca fikralarini gosteren
minyatiirler ve fikra metinlerinin yani sira odalarda fikra canlandirmalarin
gosteren heykeller yer almaktadir. Ayn1 zamanda her odada minyatiirler
ve heykeller araciligiyla sunulan fikralar1 profesyonel oyuncularin
canlandirdigr videolar1 da odalara yerlestirilen ekranlar araciligryla
izleyebilmek miimkiindiir.
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Fotograf 23: Nasreddin Hoca Evi
(Fotograf: Zeynep Nagihan Kahveci, Aksehir, Kasim 2024)

Aksehir otogar girisinde baslayan Nasreddin Hoca imgesinin belediye
logosu basta olmak tizere kentin pek ¢ok yerinde oldugunu gérmekteyiz.
Kent kimligini Nasreddin Hoca ile birlikte olusturan Aksehir, “mizahin
baskenti” olma unvanindan hareketle olsa gerek Nasreddin Hoca Bellek
Merkezi ad1 altinda bir yer kurmustur. Bu bellek merkezi, basta Nasreddin
Hoca olmak iizere diinya mizah bellegini arsivlemeyi ve tiim aragtirmacilara
sunmay1 planlamaktadir.

o r— - et

Fotograf 24: Nasreddin Hoca Bellek Merkezi
(Fotograf: Zeynep Nagihan Kahveci, Aksehir, Kasim 2024)
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Hoca’nin mizahina dair tiim bu mekanlar ve uygulamalarin yani sira
Hoca’nin mizahindan hareketle yaraticiligini kullanarak “ters ¢alisan saati”
icat eden Erdogan Ozbakir’in c¢aligmasi énemlidir. Ozbakir, Hoca’nin
esege ters binmesiyle, yaptigi islerin hep tuhaf, algilanmasi zor sira disi
isler olmasindan yola ¢ikarak ters ¢alisan saati olusturdugunu belirtmistir.
Saatin iizerindeki rakamlar, akrep ve yelkovan olaganin aksine ters
yerlestirilmis olmasina ragmen saat dogru zamani gostermektedir. Ayrica
her saat modelinde Nasreddin Hoca gorseli bulunmaktadir. Ters ¢aligsan saat
tipki Nasreddin Hoca’nin esegine ters binip dogru yone gitmesi gibi ters
calisarak dogru zamani isaret etmektedir.

Fotograf 25: Nasreddin Hoca’nin Ters Calisan Saati (Fotograf: Zeynep Nagihan
Kahveci)

Ozbakir, sozlii gelenegin fikra kahramani olan Nasreddin Hoca’nin
mizahin yaraticilikla birlestirerek bir lirlin meydana getirmistir. Dahas1
Hoca’nin mizahi ve kendi yaraticiliginin birlesimini “Nasreddin Hoca’nin
Ters Calisan Saati, “Gecen zamani geri getirir!”, “Ters giden islerinizi
diizeltir!”, “Diislinerek dogruyu bulmay1 ogretir!”, “Ters calisan saati
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kullanarak alisilmig1 farkl algilarsiniz, bu islem beyindeki pasif hiicreleri
aktif hale getirebilir!” gibi sézler iizerinden de yansitmistir (Ozbakar, 2015,
Aksehir).

Sonug¢

Nasreddin Hoca ile 0zdeslesmis olan Aksehir’in kent dokusunda
Hoca’nin 6nemli bir yeri oldugu anlagilmaktadir. Kentin dokusuna
bakildiginda Nasreddin Hoca’nin sadece gorsel olarak yer almadigi ayni
zamanda Hoca’nin mizah diinyasinin etkisiyle yaratici unsurlarm oldugu
da gorilmektedir. Bunun en 6nemli gdstergelerinden birisi esege ters
bindigi fikrasiyla ortaya ¢ikan terslik imgesinin Aksehir’de pek ¢ok yerde
bulunmasi ve “ters calisan saat” adiyla iirline doniistiiriilmesidir. Nasreddin
Hoca’ya dair mizah bellegi, miize, bellek merkezi, park gibi somut mekanlar
iizerinden aktarilmaya ¢alisilmaktadir. Ancak Nasreddin Hoca temelde sozlii
kiiltiiriin anlatt kahramanidir. Bu dogrultuda da Aksehir’de diizenlenen
senlikler, fikra canlandirma yarigsmalar1 gibi etkinlikler Hoca’nin mizahinin
sozlii ve performansa dayanan yanint gosterdigi i¢in dnemlidir. Ancak
Nasreddin Hoca’nin mizahinin, anlam diinyasinin ve yagayan tarafinin asil
yansimasi Mehmet Giileray’m ve Erdogan Ozbakir’in ifadelerinde ortaya
¢ikmistir. Hoca’nin mizah anlayismin giindelik hayatin akisi igine dahil
olmasi onun yasayan tarafin1 gostermektedir.

Aksehir’de Hoca’ya dair tim bu mekanlar, uygulamalar, anlatilar
kendilerini ‘Nasreddin Hoca’nin torunlar’ olarak tanimlayan Aksehir
halkinin, ‘diinyanin ortas1’ metaforuyla da Aksehir’in kent kimligini ortaya
koyduklarimi ve Nasreddin Hoca ve fikralarina dair s6zel, gorsel anlatim ve
aktarim ortamlar1 olusturmaya c¢alistiklarin1 gostermektedir. Aksehir’deki
bu c¢aligmalar Nasreddin Hoca’nin mizahinin yaraticilikla, yeniden
iiretilebilmesine ve aktarilabilmesine dair Ornek niteligi tagimaktadir.
Hoca’nin mizahmin bugiin hala dinamik oldugu, yasamaya devam ettigi
gosterilmeye calisilmaktadir. Boylece Hoca’ya dair mizah belleginin
siirdiiriilebilirliginin saglanmaya caligildig1 goriilmektedir.

Tesekkiir

Nasreddin Hoca ile ilgili ¢alismaya basladigimdan giinden beri
destegini esirgemeyen doktora tez danigmanim Prof. Dr. Nebi Ozdemir’e
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cok tesekkiir ederim. Nasreddin Hoca’ya dair arsiv olusturmaya ¢alistigimi
o0grendigi giinden beri ileride bir giin sergi agmam konusunda beni tesvik
eden Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz’e 26-27 Kasim 2024 tarihlerinde
gerceklestirilen Tirk Mizah Kiiltiirli Sempozyumuna gelerek destegini
esirgemedigi ¢ok tesekkiir ederim.
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TURK DUNYASI KULTUR POLITIKALARINDA MiZAH
CALISMALARININ YERI: DURSUN YILDIRIM’I YENIDEN
OKUMAK

Ruhi ERSOY”

Oz

Tarihsel baglamanin yani sira Tiirk diinyas1 kavrami 21. yiizyilda cografi,
kiltiirel ve dijital sinirlart igerisine alan genis bir ¢ergceveye sahiptir. Bu gerceve
Tiirk kiltiiriiniin geleneksel dinamik yapsan 6zelliklerine bagli olarak geligmistir.
Tarihsel gogerevliligin 20 ve 21. yiizyilda modern gogerevlilige doniisiimii ile
birlikte dijital baglamlari i¢erisine alan bir kiiltiirel hareketlilik ortaya ¢ikmustir.
Diger taraftan icinde bulundugumuz yiizyilin sosyal, ekonomik ve teknolojik
sartlar1 kiiltliri bir yumusak gii¢ unsuru olarak dig politikanin temel araglarindan
birisi haline getirmistir. Kiiltiirlin yumusak gii¢ olarak kullanimi, bag kurulan
biitiin devletler arasi iligkilerin yani1 sira Tiirk devletleri Teskilatt kurumsal
yapilanmasinin dnciiliigiinde Tiirk diinyasinin miisterek kiiltiirel yapist agisindan
da gegerlidir. 2040 Vizyon Belgesinde ortaya konulan hedefler ve yaklasimlar
Tirk kiiltiiriiniin temel metinlerinin Tiirk diinyasinin kiiltiirel farkindaliklar1 ve
yeni c¢agin sartlart ile islenmesine imkan verir. Bu ¢ergeve igerisinde Dursun
Yildirim’in Tiirk diinyas: halk bilimi perspektifini yeniden okumak ve mizah
baglaminda gelistirilecek kiiltiir politikalarina bu zeminin iizerinde bakmak
yerinde olacaktir. “Tirk Edebiyatinda Bektasi Tipine Bagli Fikralar”dan
hareketle bildiride Tiirk diinyasi kiiltiir politikalariin gelistirilmesinde ortak
mizah unsurlarinin ve mizah caligmalarinin énemi iizerinde durulacaktir. Yeni
cagin sart ve imkanlar1 ile Tiirk kiiltiiriiniin temel metinlerinin Tiirk diinyasi
birlikteliginde bir yumusak giic araci olarak kullanimi mizah ¢aligmalart
baglaminda degerlendirilecektir. Ayrica akademik bir hafiza alani olarak Dursun
Yildirim’in ¢aligmalaria dikkat ¢ekilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk diinyasi, Dursun Yildirm, mizah, yumusak giig.

*  Prof. Dr., AHBV Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Halk Bilimi.
DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0304
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THE PLACE OF HUMOR WORKS IN THE TURKISH WORLD
CULTURAL POLICIES: RE-READING DURSUN YILDIRIM

Abstract

In addition to its historical context, the concept of the Turkish world has
a wide framework that includes geographical, cultural and digital borders in
the 21st century. This framework has developed depending on the traditional
dynamic structural characteristics of Turkish culture. With the transformation of
historical nomadic life into modern nomadic life in the 20th and 21st centuries, a
cultural mobility that includes digital contexts has emerged. On the other hand,
the social, economic and technological conditions of the century we live in have
made culture one of the basic tools of foreign policy as an element of soft power.
The use of culture as soft power is valid for all inter-state relations as well as
for the common cultural structure of the Turkish world under the leadership of
the institutional structuring of the Organization of Turkish States. The goals and
approaches set forth in the 2040 Vision Document allow the basic texts of Turkish
culture to be processed with the cultural awareness of the Turkish world and
the conditions of the new age. Within this framework, it would be appropriate
to re-read Dursun Yildirim’s Turkish world folklore perspective and look at the
cultural policies to be developed in the context of humor on this basis. Based on
“Tirk Edebiyatinda Bektasi Tipine Bagli Fikralar”, the paper will focus on the
importance of common humor elements and humor studies in the development
of cultural policies of the Turkish world. The conditions and opportunities of the
new age and the use of the basic texts of Turkish culture as a soft power tool in
the unity of the Turkish world will be evaluated in the context of humor studies.
In addition, attention will be drawn to Dursun Yildirim’s works as an academic
field of memory.

Key Words: Turkish world, Dursun Yildirm, humor, soft power.

Tiirk Diinyasina Bakis

Tirk diinyasi, Tiirk dili ve edebiyati arastirmalarinda ve -son
donemler harig- edebiyat merkezli bir bakis agisiyla kurumsallagmis halk
bilimi arastirmalarinda, genel olarak bagimsiz Tirk devletleri ve c¢esitli
devletlerin egemenligi altinda yasayan 6zerk Tiirk boylarim ifade etmek
icin kullanilan bir kavramdir. Ayrica tarihi baglarimiz ve miiktesebatimiza
bagl olarak bazi komsu iilkelerde yasayan Tiirklerin de bu kapsamda
ele alindigi pek ¢ok calisma ile karsilasmak miimkiindiir. Tiirk diinyasi
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kavraminin gergevesi bugiinkii ulagim ve iletisim sistemlerine bagl olarak
cografyayla birlikte baska etkenlere baglu olarak da genislemistir. Tiirk
kiiltiir tarihi farkli cephelerinden ele alindiginda, Tiirk kiiltiiriiniin hem insan
kaynaklar1 hem iirettigi maddi kiiltiir unsurlar1 hem de {iirettigi degerler-
toreler bakimindan diinyanin farkli cografyalaria katki sagladigi goriiliir.
Burada Tiirk kiiltlirlinlin tarihsel hareketli yapisinin temel etken oldugunu
belirtmek gerekir. Yar1 yerlesik esnek devlet diizenindeki yasam tarzinin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikan hareketli dinamik yap1 bugiin baktigimizda
Tiirk diinyasi kavraminin siirlarini da belirlemektedir (Bkz Ersoy, 2018)

Tirk kiltiiriiniin  tarihsel seriiveninde “gocerevliligin® hem Tiirk
kiiltiir tarihini sekillendiren hem de Tiirk kiiltiiriiniin farkli cografyalara
tasinmasini saglayan ana eksenlerden birisi oldugu anlasilmaktadir. Bu tarz
bir medeniyet, gdcebelik ile yerlesiklik arasinda deneyim ve birikim sonucu
terkip ve tertip edilen yeni ve 6zgiin bir medeniyettir. Bu yeni ve 6zgiin
medeniyet, Dursun Yildinm’in ifadesiyle, “hareketli-esnek medeniyet
diizeni” olarak tanimlanabilir. “Tirk kiiltiir ve medeniyeti hareketlilik,
esneklik, kurumlasma, siireklilik, doniisiim, degisim, ilerleme, yayilma
ve uyum kurma yeteneklerine ve kapasitesine sahip bir medeniyettir.”
(Yildirim, 2000: 32-45). Buradan hareketle Tiirk kiiltiiriindeki
gocerevliligin, medeniyetini sirtinda tasiyan bir yasam bicimi oldugu
sOylenilebilir. Zira tarihi siireg i¢erisinde Tiirk kiiltiirliniin geleneksel yasam
bigcimi olarak ortaya ¢ikmis olan bu durum, Tirk kiiltiir varliginin her
sartta yeniden {retilmesini ve iiretileni farkli kiiltiir ¢evrelerine tasiyarak
yeni sentezlere erisebilme kabiliyetini arttirmistir. Tiirkler sadece kiiltiir
yaratict toplum olarak degil ayni zamanda kiiltlir alici-aktarici toplum
olarak da var olmustur. Diger toplumlarla kimligini kaybetmeden kiiltiirel
aligveriste bulunan bir toplumun kiiltiirel gelisme hizi yiikselir. Tiirk
kiiltiiriindeki hareketli yasam tarzi, kimligini kaybetmeden 6tekiyle temas
kurabilme 6zelligini Tiirk kiiltiiriine kazandirmistir.  Tiirk diinyasi olarak
adlandirilan tarihsel cografya, Tirk kiiltiiriiniin gegcmiste ve bugiin iskan
ettigi Tirk medeniyetine ait eserleri yarattig1 bir alandir. Asya, Avrupa
ve Afrika kitalarmin toplami1 80 milyon kilometrekareyken bu alanin 50
milyon kilometrekarelik boliimii (3/2°si), Tiirkler tarafindan tarihsel siireg
igerisinde siyasal ve kiiltiirel olarak yonetilmistir (Ersoy, 2007).
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Tiirk kiiltiirtinde tarihsel sartlarin ve hareketli-dinamik yapinin ortaya
cikardigi s6z konusu bu miiktesebat, yakin tarihe ve bugiine de tagimnmistir.
Tarihsel gogerevlilik; yerlesik hayata gecen, sehirlesen, biirokratik devletle
yonetilen Tiirk kitlelerinin yeni yagam formlarinda modern gogerevlilige
doniigmiistiir. Yeni cografyalarda farkli kiiltiirler, inanglar ve ekonomik
yapilarla temas etmekten kacinmayarak bu farkliliklar kendi biinyesinde
hazmedebilme kapasitesine sahip olan Tiirk kiiltiirii, 6ztindeki bu mayayla
var olmay1 basarmistir. Tarihte Asya, Avrupa ve Afrika kitalarinin iizerinde
farkl1 Tiirk topluluklar tarafindan kurulan ve ¢esitli unsurlarin esgiidiimiinii
saglayan siyasi yapilar, s6z konusu becerinin gostergelerinden birisidir.
Benzer sekilde bugiin de diinyanin pek ¢ok iilkesinde yasayan ve yasadiklari
iilkede her alanda varlik gosterebilen Tiirk niifusu da modern gogerevlilik
olarak ifade edilebilecek yapmin kanitidir. Zira Tiirkler, gittikleri yerlere
beraberlerinde kendi kimliklerini, kiiltiirel birikimlerini de gotiirmektedir.
Bu kapsamda Tirkiye Tirkliiglinin yam sira Tiirk diinyasmin diger
bolgelerinden Tiirk niifusunun da yogun olarak yasadigi Avrupa tlkeleri,
Tiirklerin buglinkii yayilma alanlar i¢erisindedir.

S6z konusu bu hareketli yapinin ortaya cikardigi yeni cografi ve
kiiltiirel sartlar, Tirk diinyas1 kavramimin yeni boyutlar kazanmasini
saglamistir. Bu bakimdan Tiirklik bilimi, siyaseti, kiltiirii ve ekonomisi
ile ilgili temel kavramlarin yeni agamalarla birlikte yeniden diislintilmesi,
kapsaminin yeniden tartisilmasi gerekmektedir (Vurucu, 2010). Oysa
Tirkliik bilgisi incelemelerinde geleneksel anlayisa paralel olarak Tiirk
diinyas1 kavramindan bahsedildiginde, Tirkliigiin kadim zamanlardan
bugiine yerlesik bulundugu kiiltiir ve medeniyet tirettigi cografi mekanlardan
hareketle bir tarif yapilmaya calisilmistir.

Bu tarihsel ve kiiltiirel miiktesebat {izerine sekillenen syasi ve ekonomik
yaklasimlar bugn Tiirk Devletleri Teskilati ve teskilatin insani-kiitiirel
calismalar konusundaki g¢ergevesini belirleyen 2040 Vizyon Belgesini
ortaya c¢cikarmigtir. 20 ve 21. Yiizyil Tiirk diinyasinin sosyo-ekonomik,
askeri ve kiiltiirel agidan ciddi sikintilarin yasandig1 ve ayni zamanda Tiirk
diinyasinin karasal sinirlarinn birbirinden kopartildigi dénem olmustur. Bu
stirecte hem Dogu hem de Bat1 Tiirkliigii siyasi, askeri ve kiiltiirel istilalara
ugramis Tirk aydinlart katledilmistir (bkz. Buran, 2019). 1990’lara
gelindignde SSCB’nin dagilmasiyla bilrikte bagimsiz Tiirk Devletlerinin
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ortaya c¢ikist Tiirk diinyast konusunda hem Tiirkiye’de hem de bu
devletlerin kendi icerisinde 6nemli bir farkindaligin olusmasini saglamistir.
Hatta ortaya ¢ikan yeni imkan ve sartlar karsisinda Tiirkiye’nin pek ¢ok
bakimdan hazirliksiz oldugu hususu genel kabul goren bir tespittir. Biitiin
bu tecriibelerin zerine bugiin Tiirk Devletleri Teskilat1 olarak adlandirilan
ve hem kendi igerisinde hem de diinyaya kars1 insani, kiiltiirel ve ¢evresel
politikalar basta olmak tizere ¢ok yonlii ¢aligmalar yliriiten yap1 ortaya
cikmigtir. Tirk Devletleri Teskilati’nin gelisim siirecine bakildiginda Tiirk
Dili Konusan Ulkeler s Birligi Konseyi goriiiiliir.

Tiirk Devletleri Teskilati (eski adiyla Tiirk Dili Konusan Ulkeler
Isbirligi Konseyi - Tiirk Konseyi), Tiirk Devletleri arasinda kapsamli
isbirligini tesvik etmek amaci ile uluslararast bir orgiit olarak 2009
yilinda kurulmustur. Teskilatin kurucu {iyeleri Azerbaycan, Kazakistan,
Kirgizistan ve Tiirkiye'dir. Ekim 2019’da Bakii’de gergeklestirilen 7. Zirve
sirasinda Ozbekistan Teskilata tam iiye olarak katilmistir. Macaristan ise
Eyliil 2018’de Kirgizistan’in Cholpon-Ata sehrinde diizenlenen 6. Zirve
sirasinda, Tiirkmenistan Kasim 2021°de Istanbul’da diizenlenen 8. Zirvede,
Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti Semerkant’ta diizenlenen 9. Zirvede ve
Ekonomik Isbirligi Teskilat1 (EIT) 2023 yilinda Astana’da diizenlenen
10. Zirve sirasinda Teskilat nezdinde gdzlemci statiisii kazanmistir. Temel
belgeleri olan 3 Ekim 2009 tarihli Nahg¢ivan Anlasmasi ve 16 Eyliil
2010 tarihli Istanbul Bildirisi’'ne gére, Teskilata iiye iilkeler, Birlesmis
Milletler Anlagmasi’nin amaglar1 ve ilkelerinin yani sira uluslararasi
hukukun diger evrensel olarak taninan ilkelerini benimsemistir. Barig ve
giivenligin korunmasi ile iyi komsguluk iligkilerinin gelistirilmesine iliskin
uluslararast normlar, TDT catis1 altinda yiiriitiilecek igbirliginin zeminini
olusturmaktadir. Tirk Devletleri Teskilati, 1992 yilindan beri toplanan,
“Tiirkge Konusan Devletler Devlet Bagkanlar1 Zirveleri” sonucunda ortaya
cikan ortak siyasi irade lizerine kurulmustur. Bu zamana kadar 10 Zirve
gergeklesmis olup, bunlardan Istanbul’da diizenlenen 16 Eyliil 2010 tarihli
son Zirvede Teskilatin o zamanki adiyla Tiirk Konseyi’nin kurulusu resmen
ilan edilmis, oncelikleri ve yol haritasi ortaya konulmustur. Nah¢ivan
Anlagmanin 6nsoziinde {iye devletler, Birlesmis Milletler Anlagsmasi’nin
amag ve ilkelerine bagliliklarini teyit ederek, Teskilatin temel amacini,
Tiirk Devletleri arasinda kapsamli igbirligini derinlestirmek, bolgesel ve
kiiresel baris ile istikrara katkida bulunmak olarak tamimlanuslardir. Uye




322 Ruhi ERSOY

iilkeler ayrica, demokrasi, insan haklarina saygi, hukukun dstiinligi ve
iyl yonetisim gibi temel ilkelere baglliklarini ifade etmislerdir. Teskilat
kapsamindaki isbirligi, iiye iilkeler arasindaki ortak tarih, kiilttir, kimlik
ve Tiirk dili konusan halklarin dil birliginden kaynaklanan 6zel dayanisma
temelinde insa edilmektedir (URL 2).

12 Kasim 2021 tarihinde diizenlenen Tirk Devletleri Teskilatr 8.
Zirvesi sirasinda Devlet Bagkanlari tarafindan kabul edilen Tiirk Diinyasi
2040 Vizyon Belgesi (URL 3) Tirk diinyas1 kiiltir politkalarinin da
cercevesini belirler. Belgede kiiltiirler ilgili ortaya konulan hedefler su
sekilde aciklanmigtir: Kiiltiir Tiirk toplumlart arasindaki ortak noktalari
daha fazla kesfetmek ve beraberlik duygusunu zenginlestirmek i¢in Uye
Devletlerin ilgili kurumlar tarafindan ortak sosyal, kiiltiirel ve egitsel
faaliyetler gelistirme, Tiirk Diinyasinin kiiltiirel mirasinin ortak bir
listesini hazirlama, bu kiiltiirel mirasi1 koruma ve Tiirk Diinyasinin kiiltiirel
mirasinin geldigi iilkelere geri gonderilmesi i¢in ortak eylemde bulunma,
UNESCO’nun insanhigm Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasmin Temsili
Listesine aday gosterilmesi i¢in Uye Devletlerin ilgili kurumlar1 ve Tiirk
Isbirligi Kuruluslar1 arasinda giiclii bir koordinasyon ve isbirligi saglama,
En 6nde gelen bilim adamlarinin, sairlerin, diistintirlerin ve sanatgilarin ortak
Tiirk mirasin1 gelistirme ve Uye Devletlerin geleneklerini, géreneklerini,
folklorunu ve Tiirk diinyasinin kiiltiirleraras1 diyalogdaki roliinii besleme,
Halklarimizi bir araya getirmek icin her yil ortak film festivalleri ve
miizik ile sanat etkinliklerinin yani sira, diger benzer kiiltiirel aktiviteler
diizenleme.

Bir halk bilimcinin kiiltiir tarihinden ne anlamasi gerektigi hususuna
gelindiginde burada su degerlendirmeyi yapmanin yerinde olacagi
kanisinday1z: Ortak kiiltiirel degerler genlerimizde kodlanmamustir; insanlar
tarafindan yaratilir, 6grenilir ve ogretilir. Birlikte yagsama iradesine sahip
insanlarin ortak tarihi tecriibesi onlar1 zamanla duygu, diisiince, inang ve
ideallerinde birbirine benzetir, ortak norm ve degerlerin ortaya ¢ikmasina
yol acar ve boylece bireyler ayni etkilere benzer tepkiler vermeye baglarlar.
Bireyler tarafindan ortaya konmus olsa da ortak deger haline gelen inang,
adet ve gelenekler sayg1 goriir, kiiltiirel yaptirim giicii kazanir ve bireylerin
davraniglarimi tanzim eder. Cemiyetin mensubu olan fakat ortak degerlerden
bazisina inanmayan bireyler bile o degerlerden bagimsiz hareket edemezler.
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Hig siiphesiz toplumsal hafizalar uzun bir siirecin neticesinde olusur ve bu
olusum esnasinda temel kaliplar, gegmisten simdi aracilifiyla gelecege,
genis bir toplumsal kabul ve katilimla; ritiieller, semboller, norm ve
degerlerden meydana gelen toplumsal pratiklerin olusturdugu birikim
vasitasiyla yeni kusaklara aktarilir.

Prof. Dr. Dursun Yildirim’in Tiirk Diinyas1 Halk Biilimi Perspektifi
ve Mizah Calismalarina Bakis

Prof. Dr. Dursun Yildirim, 1946 yilinda Rize ilinin Kalkandere
(Karadere) kazasina bagli bir dagiistii kdyii olan Kayabasi (Hurmalik)
koylinde diinyaya geldi. Babasi Hiiseyin Yildirim, emekli ingaat ustasidir.
Annesi Meliha Yildirim, 1995 yilinda vefat etmistir. Prof. Dr. Dursun
Yildirim, 1952 yilinda Istanbul’a gelmis ve burada tahsil hayatina
baslamstir. Niliifer Hatun ilkokulu’nda 1952 yilinda ilk tahsiline baslayan
Prof. Dr. Dursun Yildirim, mezun oldugu yil ayni adla (Niliifer Hatun)
egitime agilan ortaokula devam etmistir. Kabatag Erkek Lisesi’ne kaydolan
Prof. Dr. Dursun Yildirim, buradan 1963 yilinda muzin olup, ayni yil
yiiksek tahsiline baglamustir. Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Bolimii’nden 1968 yilinda mezGn olan Prof. Dr. Dursun
Yildirim, ayni bdliimde, Yeni Tiirk Dili (Tiirkiye Tiirkgesi) Kiirsiisii'nde
doktora programinda tez ¢alismasina baslamistir. Lisans meziiniyet tezini
de, “Hamdullah Hamdi’nin Mevlidi” adiyla bu kiirsiide yapmistir. Doktora
caligmasi i¢in “Bahtiyarname” adli eserin Anadolu Tiirkgesi ile yazilmig
cevirileri lizerinde durulmaktayken, Prof. Dr. Dursun Yildirim’m yon
degistirmesiyle, tamamen filoloji ¢alismasi olarak yiiriitiillen bu c¢alisma
yarim kalmigtir.

Prof. Dr. Dursun Yildinm 1969 yilinda Hacettepe Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesi (Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiltesi) Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii’nce agilan sinavi kazanmis ve akademik hayatinda bir
yon degistirme olmustur. Prof. Dr. Siikrii Elgin’in yaninda Tiirk Halk Bilimi
alaninda doktora yapmaya karar verince, Istanbul Universitesi’nde basladig
filoloji calismasini birakmistir. Prof. Dr. Dursun Yildirim, 31.12.1969
tarihinde Universitedeki gorevine resmen atanmasiyla birlikte, 1970 yili,
Bahar dénemiyle Doktora Programina baslamustir. Hacettepe Universitesi
Mezuniyet Sonrasi Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Doktora
Programi derslerini 1974 yilinda tamamlayip yeterlilik sinavini veren Prof.
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Dr. Dursun Yildirim, ayni yil, calistigi béliimde Ogretim Gérevlisi olarak
atanmustir. “Tilirk Edebiyatinda Bektasi Tipine Bagl Fikralar” adli calismast
ile, 25 Mart 1975 tarihinde “Universite Doktoru” derecesini almistir.

Hacettepe Universitesi bursu ile, 14.15.1975 tarihinde yurtdisina
cikan Prof. Dr. Dursun Yildirim Seattle (Amerika)’da, University of
Washington’da misafir &gretim {iyesi statiisiinde ¢alismis, buradaki
calismalarini, 6zellikle {i¢ kita iizerine yayilmis tarihi Tiirk kiiltiird, tarihi,
tarihi cografyasi, arkeolojisi, etnografyast ve Tiirk lehgeleri iizerinde,
yogunlastirarak; Tiirk destan metinleriyle yakindan ilgilenmistir. Bu stire
zarfinda Rusca derslerini izlemis, Summer Scool Institute’de ders vermis,
seminer ve konferanslarda konusmus ve bildiri sunmustur (Nort West
Conferance).

Tirk Kiltiirii Aragtirma Enstitiisii (Ankara) 1976 yilinda Prof. Dr.
Dursun Yildirim’1 muhabir liye se¢mistir. Amerika’dan 1979 Ocak ayinda
yurda dénen Prof. Dr. Dursun Yildirim, Hacettepe Universitesi’nde
gorevine baslamis, ayn1 yil Tirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii’'ne asli
iiye secilmigtir. “Manas Destan1 ve Koketay Hanning Ertegiisi” adli tezi
ile 1980 yilinda “Universite Dogenti” unvam alan Dursun Yildirim ayni
yil, Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Cagdas Kiiltiir Eserleri Danigma Kurulu
iiyeligine ve baskan yardimciligina se¢ilmistir.

Prof. Dr. Dursun Yildirim, 1981 yilinda II. Milletleraras: Tiirk Folklor
Kongresi Hazirlik Kurulu tiyeligine secilmistir. Ayn1 yil “Orta Asya Tiirk
Destan Anlatim Gelenegi ve Destan Anlaticilar” adli projesi ile, 1 aylik
burslu olarak, Sovyetler Birligine gitmistir. Bu siire icinde Prof. Dr. Dursun
Yildirim, Moskova, Leningrad, Baki, Kazan, Tagkent ve Biskek gibi
sehirlerde projesi ile ilgili ¢aligma ve temaslarda bulunmustur. O tarihe
kadar higbir gorevliye veya Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasinin girmesine
izin verilmedigi sOylenen Kazan sehrine Moskova Biiyiikelgisi Erciiment
Yavuzalp’in ¢abasi ile ulagmistir.

YOK Kanunu’nda yer almayan Halkbilimine (folklor) yer verilmesi
ve llkenin gelecegi acisindan Onemini 6zel girisimleriyle yetkililere
anlatan Prof. Dr. Dursun Yildirim, Prof. Dr. Ali Caglar ve Giirol Ataman’in
verdigi destekle, konuyla ilgili bir rapor hazirlamig ve bir program yapip
kendilerine vermistir. YOK Y6netim Kurulu’nda goriisiilen raporla Tiirkiye
iiniversitelerinde Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimlerine bagl Tiirk Halkbilimi
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(Folklor) Anabilim Dali agilabilecegine karar verilmistir. Boylece bu
dalda, Hacettepe Universitesi ile Ankara Universitesi icinde Tiirk Dili
ve Edebiyati Boliimiine bagli birer anabilim dalinin 6gretime agilmast
karar YOK ten ¢ikmustir. H.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii iginde agilan Tiirk Halkbilim Anabilim Dali Bagkanligina atanan
Prof. Dr. Dursun Yildirim, 6gretim programlarint hazirlayip 6grenci alimi
ve yerlestirilmesini saglamistir.

1983 yilinda, Universiteleraras1 Merkezi Yabanci Dil Smavi’ni
kazanan Yildirim, ayn1 yil, Atatiirk, Kiiltiir, Dil ve Tarih Kurumu, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi asli iiyeligine ve Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yiiriitme Kurulu
Uyeligine secilmistir. Ord. Prof. Dr. Aydin Sayili zamanina kadar gorev
yapan Prof. Dr. Dursun Yildirim, bu merkezin Folklor uygulama kolu ile
Sosyal Arastirmalar Kolu’nda ¢alismigtir. Folklor Kolu igin kapsamli bir
calisma programi hazirlamistir.

“Orta Asya Tiirk Destan Metinleri ile Miizik Arasindaki Miinasebet,
Destan Repertuarinin Cergevesi” adli proje ile, 1986 yilinda Sovyetler
Birligi’nde 1 aylik arastirma yapan Prof. Dr. Dursun Yildirim, bu ¢aligmay1
Moskova, Baki, Tagkent, Biskek ve Almati sehirlerinde gerceklestirmistir.
Sovyetler Birligi’nin ¢okiis ¢anlarinin c¢aldigi 1989 yili May1 ay1 i¢inde
Ozbekistan Yazarlar Birligi tarafindan 1982 yilinda 15 giin Tagkent’e davet
edilmistir. Bu davet sirasinda Taskent, Buhara, Semerkant ve Moskova’da
bulunmus ve gelismeleri yakindan izleme firsati bulmustur. Prof. Dr. Dursun
Yildirim, 1993-1995 yillar1 arasinda Iskandinavya ve Kara Avrupasi’nda
pek ¢ok iilke ve sehirde konferanslar vermistir. Uluslararasi ve milli kongre,
konferans ve panellerde, programlarda bildiriler sunmus, resmi toplantilara
iiye olarak katilmig veya konusmaci olarak katkida bulunmustur.

Tiirk Dil Kurumu’na 1997 yili iginde iiye segilen Prof. Dr. Dursun
Yildirim, otuz yili asan meslek hayati boyunca lisans ve lisansiistii egitim/
Ogretim programlarinda pek ¢ok &grenci yetistirmistir. Alaniyla ilgili pek
cok eseri ve inceleme yazis1 vardir. Gazete ve dergilerde iilke meseleleri
ve dis politika konularinda goriiglerini dile getiren yazilar yaymlamistir.
Dursun Yildirim, iyi derecede Ingilizce, arastirmalarinda yararlanacak
Olclide Rusca bilmektedir. Cuvasga ve Yakutca disinda, Tiirk yazi dillerine
vakiftir (URL 1).

Dursun Yildirim’in akademik faaliyetlerinin yani sira ¢esitli kurum ve
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kuruluslarin Tiirk diinyasina yonelik insasinda da yer almasi onu eylemci
bir aydin statiisiine de tasimistir. Tirk Bitigi’nde (1998) Tirk halk bilimi
calismalarinin ve Tiirk kiiltiirinlin temel dinamiklerini ele alan yaklasimlari
ve vizyonu sonraki doneme de 151k tutmustur. Yildirim’in kiiltiir odakli
siyasi okumalar1 da yine Tiirk halk bilimi ¢alismalarina yon veren temel
yaklagimlarin gelistirilmesine katki saglamistir. Heniliz 1994 yilinda Tiirk
halk biilmi caligsmalarinin ¢ercevesi ve yoniiyle ilgili yaptig1 su tespitler
modern halk bilimi ¢aligmalarinda bugiin goriilen yaklasimlarin temellerini
atmigtir: “Giintimiizde folklor arastirmalar1 bir yandan ¢agdas milli
kiltlirlerin olusturulmasina yardimct olurken diger yandan da, disariya
dogru, yeni ‘yasama sahalar1’ temin etmeye yonelik bir hiiviyet kazanmistir.
Cagimiz diinyasinda, istisnal durumlar bir tarafa birakilacak olursa, ‘sicak
savag’ yerini biiyiik dl¢iide bu yondeki ‘kiiltiirel savas’a birakmistir. ikinci
tiir savagin en dnemli eleman1 tanima, tanitma ve yayilma araci olan folklor
arastirmalaridir. Bir milletin kendini tanitmasi ve bagka milletleri tanimast,
Ogrenmesi i¢in yararlanacagi en miikemmel kaynak folklordur.” (Yildirim,
1994, 2-3).

Dursun Yildirnm’in 20. yiizyilin sonlarinda ortaya koymus oldugu
folklor yaklagimi folklorun g¢aligma alanlarinin geleneksel metinlerden
dijitale uzanan siirecte cercevesini genislettigi gibi folklor disiplinine
Tiirkiye ve Tiirk diinyast baglaminda da genis bir etki ve yetki alam
sunmustur. Bagka bir ifadeyle folklorun misyonu yalnizca metin derleme,
smiflandirma ve inceleme degil aynm1 zamanda bugiiniin diinyasindaki
kiiltiirel savaglarda Tiirkiye ve Tiirk diinyasinin en 6nemli eleman1 olmaktir.
Yildirnm’in kendi yapmis oldugu akademik g¢aligmalarin yani sira gesitli
kurum ve kuruluglarda eyleme dayali olarak yiiriitmiis oldugu faaliyetler
kendi ¢izmis oldugu folklor ¢caligmalar1 vizyonunu dogrular.

Dede korkut’tan baslamak tizere Tirk sozlii kiltirinin temel
metinlerini yaklagimlarim1 ve estetik yapilarin1 anlama noktasinda
Yildirrm’m yapmis oldugu c¢alismalar akademik anlamda Tiirk folklor
aragtirmalarinin bir yoniinii teskil etmistir. Bu toplantinin odak noktasini
olusturan mizah c¢aligsmalar1 agisindan bakildiginda ise Dursun Yildirim’in
folklor baglaminda ortaya koymus oldugu vizyonun Tiirk diinyas1 mizah
calismalarina da bir ¢erceve sundugunu soyleyebiliriz. “Tiirk Edebiyatinda
Bektasi Fikralar1” (1999) adli ¢alismasinda Tiirk mizahini fikra tiirii odakli
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okuyan Yildirim, Tiirk edebiyatinda mevcut edebi tiirler i¢inde, liriinlerinin
coklugu, konularinin ¢esitliligi bakimindan en zengini ve renkli tiiriin fikra
oldugunu ifade eder. Ona gore; “edebiyatimizda, bu tiire ait biitiin 6rnekler
mutlaka, Nasreddin Hoca, Aldar Kése, Incili Cavus, Esenpulat, Bektasi,
Ahmet Akay ve Bekri Mustafa gibi, bir fikra -tipine baglanarak anlatilir.
Fikra tliri ile ilgili olarak yapmis oldugumuz bu arastirmanin temelini
Bektasi tipine bagli fikralar teskil etmektedir.” (1999: XV). Yine ayn1 yerde
Yildirim, Bektesi tipinin Nasreddin Hoca’dan sonra en tanimis, sakact
giiler yiizlii zeki insan tipini ¢izdigini ifade eder. Bektasi tipi de diger fikra
tipleri gibi zeka, akil ve sagduyuyu temsil eder.

Tiirk mizah ¢alismalari igerisinde Nasrettin Hoca basta olmak iizere tip
odakli caligmalarin genis yer tuttugunu ifade edebiliriz. Tiirk mizah estetigini
biitiinciil olarak anlayabilme ve disiplinler arasi ¢alismalar zeminine
oturtabilme noktasinda bu konu ayn1 zamanda elestirel bir yaklagimla da
ele almabilir. Nitekim Abdulkadir Emeksiz konu ile ilgili eksiklige dikkat
¢cekmis ve “aragtirmacilar tarafindan belirli fikra tiplerine dair ¢alismalarda
yogunlasildigi ve disiplinler arasi arastirmalarin neredeyse yok denilecek
kadar az bulundugu” Emeksiz, 2015: 988) Tespitini yapmustir. Ote
yandan halk bilimi ¢aligmalarinin ¢ergevesinin genislemesi, ¢aligmalarin
nitelik ve niceliginin artmasi Cumhuriyetin 100. Yilima gelindiginde
calismalarin Tiirkiye ve Tirk diinyas: odakli ilerlemesine bakildiginda
mizah g¢aligmalarinin kapsaminin genisledigi goriiliir. Geleneksel mizah
unsurlarinin yani sira yazili ve dijital ortamdaki mizah unsurlari da 6zellikle
geng halk bilimciler tarafindan ele alinmaktadir.

Sonuc ve Oneriler

21. yiizyilda kiiltiir, ulagim ve iletisim sistemlerinin gelismesi ile
birlikte hem savag hem de barig araci olarak devletler ve milletlerarasi
iligkilerin merkezine oturmustur. Dolayisiyla devletlerin kiiltiir politikalar
insani, sosyo-ekonomik ve siyasi yonleri basta olmak {izere bir biitlin
olarak stratejik boyut kazanir. Bu baglamda Tiirk diinyas1 21. yiizyilin
sunmus oldugu imkanlar ve sartlarin el verdigi Ol¢iide Tirk Devletleri
Teskilati catis1 altinda miisterek kiiltiir politikalar1 gelistirmeye yonelmistir.
Ortak Tiirk gegmisinden ortak Tirk gelecegine gidis siirecinde kiiltiiriin
temel belirleyici etken oldugu siiregte Tiirk devletleri teskilati 20 yiizyilin
kayiplarina insa etme kaygisiyla hareket etmektedir. Bu ¢ercevede ortaya
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konulan 2040 Vizyon Belgesindeki hedefler Tiirk kiiltiiriiniin tarih 6ncesi
donemlerinden itibaren dogal yasam alanlarinda insa edilmis olan miisterek
estetik anlayis ve kavrayislar temelinde gelecegin insasma yoneliktr. Bu
stire¢ ayni zamanda Tiirk diinyasinin yani sira diinyanin geri kalan1 i¢inde
insani ve kiiltiirel bir model ortaya koyacak yaklagimi icermektedir.

Osmanli Tiirkiye’sinden Cumhuriyet Tirkiye’sine 19. yiizyildan
bugiine evrilen siiregte Tirk diinyasmin yasamis oldugu siyasi, askeri,
ekonomik ve kiiltiirel problemler karsisinda Tiirk aydininin gorev ve
sorumluluk bilinci 6nemli ¢éziim yollariin da bulunmasinda temel etken
olmustur. Tiirkiye ile birlikte Tiirk diinyasinin diger bolgeleri bu aydin
tipinin 6rnekleri ile doludur. Bu toplant1 vesilesiyle Dursun Yildirim’1
kisisel yasam Oykiisii, akademik-entelektiiel faaliyetleri ile ¢esitli kurum ve
kuruluslardaki Tiirk diinyasina yonelik eyleme dayali ¢calismalart agisindan
tekrar hatirlarken onun Tiirk diinyasinin 6rek aydin modellerinden birisi
oldugu tespitini yapabiliriz. Ayrica Dursun Yildirim modern halk bilimi
calismalar1 acisindan da oOzellikle geng arastirmacilarin Oniine Tiirk
kiiltiiriiniin temel meselelerini gegmis, simdi ve gelecek baglaminda ele
alacak biitiinciil yaklasimlari ortaya koyabilen bir halk bilimci 6rnegi olarak
da koymamiz gerekir.

Tirk diinyas1 kiiltlir politikalar1 denildiginde ortak ge¢misin temel
araglarindan birisinin mizah unsurlar1 ve tipleri oldugunu goéz Oniinde
bulundurmak gerekir. Kiiltiir temelli olarak kurulmus olan Tiirk devletleri
teskilat1 ve 2040 Vizyon belgesinin hedefleri dogrultusunda ortak gelecege
yoneliste mizah estetigi Tirk halklarimin 6nemli bulusma araglarindan
birisi olacaktir. Ulagim ve iletisim sistemlerinin gelistigi yazili ve gorsel
medyanin imkanlari goz oOniinde bulunduruldugunda mizah konusunda
yapilacak olan ¢caligmalarinda ne kadar genis bir alana kapsayacagi anlagilir.
Kiiltiirtin bir eglence ve endiistri araaci olarak sununldugu glintimtizde Tiirk
diinyas1 mizah ¢aligmalar1 bu alana 6nemli veri sagalayacaktir.
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SEYTANIN GETIiRDiGi BiR CEZA YONTEMi OLARAK
NEGATIF/ACIMASIZ/SALDIRGAN MiZAH

R. Giilin OGUT EKER"

Ozet

Giilmenin, insanlarin hosgori, yararlilik, iyilik ve mutluluk gibi olumlu
yoniinii mii yoksa gaddarlik, bencillik, pervasizlik ve zalimlik gibi olumsuz
yoniinii mi temsil ettigi sorusu, erken donemlerdeki aragtirmacilarin ¢ogunun
zihnini mesgul etmistir. Eflatun’dan Kallen’e, Ludovici’den Raskin’e kadar
pek cok diisliniir ve arastirmaci, mizahi ve fiziksel gostergesi olan giilmeyi,
saldirgan, asagilik, acimasiz, liimpen bir gii¢ olarak gdriirken yararli, eglendirici,
mutluluk verici ve tedavi edici yoniiniin zayif oldugunu diisiiniirler. Sosyal hayati
diizene koyup kisiyi mutlu eden mizah, paradoksal bigimde, seytans1 bir nefreti,
acimasizligl, gaddarligi, diismanligi nasil olusturabilir? Negatif mizah, saldirgan
ve yikici bigimde zarar verirken, pozitif mizah sevmeyi, iyilesmeyi, grup
dayanigmasini ve yaraticiligi tesvik eder. Tarihsel perspektifte mizahin negatif
kokeni tizerine olusturulacak bu bildiride, negatif/acimasiz/saldirgan mizah
unsurlari, Antik Yunan, Roma ve Orta Cag’dan secilen 6rnekler iizerinden analiz
edilecektir. Bat1 kiiltiiriinden tespit edilen veriler, fiziksel kusurlar, limpenlik,
cinsellik, acimasizlik, gaddarlik vb. 6zellikler {izerinden incelenirken negatif/
acimasiz/saldirgan mizahin istihza, alaycilik ve abartili giilmeyle, kiigiik diisiiren,
act gektiren ve asagilayan islevleri ortaya konulacaktir. Boyle bir acimasizligin,
yasamin pozitifleri arasinda sayilabilmesinin, pozitif ve negatif mizahm ilgi
cekici ve gizemli paradoksu oldugu da, bu ¢alismanin hipotezlerinden biridir.

Anahtar Kelimeler: Ceza, Mizah, Saldirgan Mizah, Saldirgan Mizah

*  Prof. Dr., Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Halkbilimi Béliimii,
ekergulin@gmail.com.
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1. Giilme ve Mizah

Insanlik kiiltiir tarihinde, yiizyillar dncesinden giiniimiize kadar sir
perdesi tam olarak aralanamayarak tarihi macerasini siirdiiren mizah
ve mizahm en islevsel 6gesi olan giilme, Dogu ve Bati kiiltiirlerinde,
halkbilimi, felsefe, psikoloji, kiiltiir tarihi, dinler aragtirmasi vb. alanlarda
calisan pek ¢ok sosyal bilimcinin yani sira tip diinyasinin da ilgisini ¢eken,
anlasilmaya c¢alisilan beseri bir arastirma konusudur.

Reklamdan siyasete, ekonomiden tiyatroya, sinemadan egitime
kadar hayatin her alaninda var olan mizah, ortalama insan zihninde ugari,
ciddiyetten uzak, dnemsiz, hos bir duygu durumu olarak algilanir. Mizah
kiiltiiriinlin, bilimsel veri olarak incelendiginde ise, diismanin askeri
istiinliigiine karsilik psikolojik iistiinliikle savasta; protesto islevinin yant
sira, segmen lizerinde olusturacagi etki ve giivenle siyasette; hedef kitlenin
kiiltiirel belleginde gergeklestirecegi ikna ve satis stratejileriyle ekonomi ve
medyada; hizli diisiiniip ani ve dogru karar vermeyle is diinyasinda, yonetim
ve organizasyonda; tedavi edici giicli ve bagisiklik sistemini kuvvetlendirme
ozelligiyle tipta; eglendirici, dinlendirici, olumsuz 6zelliklerden arindirarak
rahatlatici isleviyle ise eglence sektoriinde yer aldigi goriilecektir. Negatif
ve pozitif mizah ayrimi ise, giilmeden aglamaya, eglenceden aciya,
mutluluktan hiizne, huzur bulmadan kendini degersiz hissetmeye kadar pek
¢ok paradoks duygunun ve alginin varligina sebep olacaktir.

Zit unsurlartyla insanhigin gelisiminin de gostergesi olan mizahin
temel unsurunu olusturan giilme, bilimsel bir disiplinin adidir. Gelotoloji
(gelotology) kavramuyla literatiire giren bu disiplin, Eski Yunancada ‘giilme,
kahkaha’ anlamina gelen ‘gelo, gelos, gelao, geloto’ ve ‘logy’ (bilim)
kelimelerinden olusan, ‘giilme bilimi’ne verilen isimdir (Sanders 2001: 97).
Giilme ve mizah arastirmalari, giilmenin insan bedeni tizerindeki psikolojik
ve fizyolojik 6zelliklerini arastiran bir bilim dalidir. Antik Yunan, Roma
ve Orta Cag diistiniirlerinin biiylik bir boliimii, glilmenin, iyilik, yararlilik
ve mutluluk gibi olumlu yonlerinden ¢ok acimasizlik gaddarlik, fiziksel
insan kusurlarini teshir etmekten zevk alindig diisiincesini benimsemistir.
Eflatun’dan Ludovici’ye Raskin’den Kallen’e kadar pek ¢ok diisiiniir ve
aragtirmact, mizahi ve fiziksel gostergesi olan glilmeyi, saldirgan, asagilik,
acimasiz, limpen bir gii¢ olarak goriirken yararli, eglendirici, mutluluk
verici ve tedavi edici yoniiniin zayif oldugunu diisiiniirler. Sosyal hayati
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diizene koyup kisiyi mutlu eden mizah, paradoksal bi¢imde, seytansi bir
nefreti, actmasizligi, gaddarligi, diigmanlig1 nasil olusturabilir?

Negatif mizah, saldirgan ve yikici bigimde zarar verirken, pozitif mizah
sevmeyi, iyilesmeyi, grup dayanigmasini ve yaraticiligi tesvik eder. Giilme
ve mizahin ‘mutlu etme’ islevinin kdkeninde, cesitli fizyolojik 6zellikler
bulunmaktadir. Glilme eylemiyle birlikte insan bedeninde kan dolagiminda
hizlanma, kas gerginliginin giderilmesi, sindirim sisteminin daha rahat
calismasi, solunumun diizenlenmesi gibi tibbi verilere ulasilmistir. Mizah
ve saglik arasinda direkt fizyolojik bir bag bulunmasi sebebiyle, duygusal
uyaran varligi, pozitif duygusal durum veya dikkati baska yone ¢ekme de
benzer etkilere sebep olur. Mizah-saglik iliskisinde uyaran olarak terapotik
mizah (tedaviye yonelik iyilestirici mizah) uygulamalarinin, kaygi, endise
giderme Ozelligiyle hastalarda stresle basa ¢ikma ve sorunlarla miicadele
etme Ozelligi kazandirabildigi ortaya konmustur (Mccreaddie-Wiggins
2008: 584; Kog¢ 2009: 3). Avrupa, Avustralya, Amerika ve Japonya’da
1970’lerden itibaren kullanilmaya baslanan, bagisiklik sisteminin
gelismesinde 6nemli bir rol iistlenen terapdtik mizah, fiziksel, duygusal,
biligsel gelisimi destekleyerek gilinliik yasamin zorluklariyla bas etme
yontemlerini 6greten bir uygulamadir.

Dogrudan iliskide mizah ve giilme, viicutta pozitif psikolojik
degisimlere eslik eden ve iyilesmeye destek olan pozitif duygusal durum
olusumuna zemin hazirlar. Dolayli iliskide mizah ve gililme, bireyin bilissel
algisin1 degistirerek stresin sebep oldugu olumsuz etkileri diizenlemede
yardimei olarak olumsuz fiziksel etkilerini kontrol etme becerisini artirir.
Mizahin, kigileraras: iliskiler ve sosyal destek anlaminda potansiyel
faydalarinin oldugu da bilinmektedir.! Terapotik mizahin stresi azaltma,
bagigiklik sistemini kuvvetlendirme, hastalarin birbirleriyle iletisimini
artirma, aci ve kaygiy1 azaltma, negatif duygular engelleme, pozitif bir
atmosfer olusumuna yardimc1 olma agisindan bireye sunacagi farkli ¢6ziim
yollar1 bulunmaktadir. Mizahin bu tiir kullanimi, 6zellikle cocuk hastalarin
biriken enerjilerini harcama ve oyun ihtiyacini gidermede mekan/imkan

' Mizahin klasik tipta tedavi araci olarak kullanimiyla konusunda, diinyadaki
uygulamalartyla ilgili ayrintilhi bilgi i¢in bkz. Giilin OGUT EKER “Mizah-Saglk
Baglaminda Duygusal Uyaran Olarak Terapotik (Iyilestirici) Mizah”, Tiirk Edebiyatinda
Mizah Sempozyumu, 13-15 May1s 2016, Recep Tayyip Erdogan Universitesi, Rize.
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acisindan ¢ok yetersiz olan hastane ortaminin minyatiir bir oyun parkina
dondstiirilmesi, ¢ocuk hastanin ruh gelisimi ve cocugu mutlu olan
ebeveynlerin psikolojisinin diizelmesi agisindan oldukga islevseldir (Ogiit
Eker 2017: 50).

2. Arastirmanin Amaci

Tarihsel perspektifte mizahin negatif kokeni {izerine olusturulacak
bu makalede, negatif/acimasiz/saldirgan mizah unsurlari, Antik Yunan,
Roma ve Orta Cag ile Fransiz ve Amerikan kiiltiirel belleginden segilen
ornekler lizerinden analiz edilecektir. Bati kiiltiiriinden tespit edilen veriler,
fiziksel kusurlar, limpenlik, cinsellik, acimasizlik, gaddarlik vb. 6zellikler
iizerinden incelenirken negatif/acimasiz/saldirgan mizahin istihza, alaycilik
ve abartili giilmeyle, kiigiik disiiren, act ¢ektiren ve asagilayan islevleri
ortaya konulacaktir. Boyle bir acimasizligin, yasamin pozitifleri arasinda
sayilabilmesinin, pozitif ve negatif mizahin ilgi ¢ekici ve gizemli paradoksu
oldugu da, bu ¢alismanin hipotezlerinden biridir.

3. Antik Yunan ve Roma’da Negatif Mizah

Antik Yunan’dan 21. ylizyila uzanan siiregte Bati kiiltiir tarihinde
giilme ve mizah, donemlerin dini, kiiltiirel ve ekonomik deger yargilarina
gore farkli algilama ve kullanim alanlar1 bulmustur. Bati uygarlhiginda,
16. yiizyila degin, mizahin niteligini ve halkin mizaha bakigini belirleyen
en temel Ol¢li dindir. Antik Cag’da, kasvet, felaket ve 6liim bulutlarinin
ugramadig1 Olympos Dagi’'nda yasayan Tanrilar i¢in giilme ve eglenme,
bir yasam bi¢imiydi. Hristiyanlik tarihinde mizahin, giinah ve tanrisizlik
belirtisi olarak goriiliip yasamin digina ¢ikarildigi, yasaklandigir dénemler
olmustur (Jonsson 1985: 10).

Tarihte Antik Yunan, filozoflar arasinda giiciin ispatinda, yiiksek
ses yerine kelimelerin giliciiniin kullanildig1, ‘agora ve forum’larda
diisiincelerin - 6zgiirce tartisildigi, geleneksel nezaketlerine ragmen,
kolelere karsi acimasiz uygulamalarin yer aldigi bir kiiltiirdii. Soylularin
partileri, kdlelerin ¢iplak bedenleri iizerinde kesici aletlerle kesikler agma,
desenler ¢izme ve organ ¢ikarma gibi kolelerin sakat kalma ya da dliimiiyle
sonuclanan insanlik dist eglencelere sahne oluyordu. Aristo, Atinalilarin
geleneksel nezaketini yazmakla birlikte antik donemde, Atinalilarin
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kolelere kars1 acimasiz tutumlarindan da s6z etmekteydi. Kolelerin ellerine
tutusturulan yiyecekleri yemelerini engellemek i¢in yutkunma onleyici adi
verilen, boyuna gegcirilip ¢eneyi kistiran bir ahsap boyunluk kullanilirdi.
Yunan mitolojisindeki Tantalus iskencesi, Atina halkinin giinliik yasamina
da yanstyordu. Kdlelere iskence yapmak, siradan ve dnemsiz bir eylemdi.
Rutin kole iskencesi, Yunan sehirleri arasinda Atinalilara mahsus bir
uygulama olup yasal dayanaklar1 da vardi. Bir kélenin ifadesi, kdlenin
karakterini asagilayan ve sagligini hige sayan bir ortamda, sadece iskence
sartlarinda alimnmigsa mahkemede gegerli oluyordu. Eger kole iskence
sirasinda kalici sekilde yaralanirsa, sahibinin zarari devlet tarafindan
karsilanirdi. Devlet yasal olarak bir basanisterion (halk iskence odasi)
uygulamasi olusturmustu. Bu iskence odasindaki sorusturmalar, popiiler bir
eglence anlayisinin olusumuna zemin hazirladi. Demosthenes’in ifadesiyle
“Ne zaman sahibi kolesini igkence odasina teslim etse, ne soylendigini
duymak, ne yapildigini gérmek icin halk kalabalik olusturacak sekilde
oda oniinde toplanirdi.” Atinalilar, iskenceyle sorusturma yontemlerinden
alistlmadik bi¢gimde gurur duyuyor, egleniyor, giiliiyor, iskence yontemini
‘en adil ve en demokratik sorgulama yolu’ olarak goriiyorlardi (Keuls 1993:
5’ten akt. Ogiit Eker 2014: 55-56).

Negatif ve acimasiz mizah anlayisini yansitan acimasizliktan haz
duyma ve eglenme anlayisi, Antik Roma Imparatorlugu zamaninda da,
halkin diistinlip sorgulamamasi, yonetimde s6z sahibi olmamasi1 amaciyla
haftalar siiren eglence organizasyonlar1 formatina dontstii. Giin, ii¢ zaman
dilimine boliindii; sabahlari, basit hirsizliklar1 yapan kolelerle hayvanlarin
karsilikli miicadelesine, 0gle saatleri diger kolelere, giinlin en 6nemli
eglence ve ayricalikli zamani olan aksamlar ise, gladyator doviislerine
ayrildi. Ozel doviis egitimi verilerek yetistirilen ayricalikli kéle olan
gladyatdrlere, seyircileri kan, vahset ve acimasizlikla eglendirme misyonu
yiklendi. Rakibini hemen 6ldiirmesi yasak olan gladyator, kurbana ne kadar
ac1 cektirir ve kan dokerse, Roma halkinin objesi insan olan bu gdsteriden
aldig1 haz, mutluluk, keyif ve giilme de o derece artardi (Meijer 2008: 5-7).

Acimasizliktan, insana eziyet edilmesinden zevk alma, giilme ve
eglenme istegi, Antik Yunan ve Roma’dan sonra Orta Cag Avrupasi’nda da
devam etti. Ingilizcedeki pulling your leg (ayagim ¢ekmek) ‘alay etmek,
dalga gegmek, saka yapmak’ deyimi, insanin, acima ve sadizm arasindaki
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celiskisinin bir gostergesidir. Bu deyimin kokeniyle ilgili ileri siiriilen
ilk goriis, insanin asilisini seyretmekten alinan sadistge zevkle ilgilidir.
Suglunun, asilarak idam edilmesi, on altinci yiizyila kadar Avrupa’da halkin
onemli bir eglence kaynagiydi. Daragacinda idam siirecinde kurbanin
boynu genellikle hemen kirilmadigindan, kurban debelenmeye, bogulmaya
birakilirdi. S6zde merhametli arkadaslarinin mahkiimun bu acisina son
vermek i¢in ayaklarindan ¢ekmelerine izin verilirdi. Bu olay, seyirciler
icin ayr1 bir eglence kaynagiydi (Sutherland-Sylvester 2000: 199; Beard
2008: 47). Pulling your leg deyiminin kokeniyle ilgili ileri siiriilen ikinci
goriis ise, hirsizlarin, kurbanlarini ayaklarina ¢elme atarak disiirdiikleri
ve eylemlerini boylelikle gerceklestirdikleridir. Bugiin bu deyim ‘birini
sasirtarak veya tuzaga disiirerek eglenmek, alay etmek, dalga ge¢mek’
anlaminda kullanilmaktadir (Beard 2008: 47°den akt. Ogiit Eker 2014: 57).
Her iki agiklama da, kurbanin/suclunun ¢ektigi acidan alinan hazza dayali
olup acimasiz mizah drnegidir.

Karanlik ¢ag olarak adlandirilan Orta Cag Avrupasi’nin mutlak ve tek
otoritesi olan kilisenin tiranizmi, agir cezalandirma yontemleri, acimasizlik
ve yogun baski arasinda sikisan halk, donemin yonetenlerin insaniyetten
uzak agir sartlarina katlanabilmenin, ruhlarini ezici baskidan korumanin
¢cozlimlnii, Otekilestirdikleri diger insanlarin acilarindan zevk almada
bulmustur.

Hristiyan diinyasinda giilme, 6zellikle Orta Cag’da, kilise tarafindan
‘yasaklanan bir eylem’ ve bu eylemi gerceklestirenler de ‘cehennemlik’
olarak nitelendirilmistir. Giilmeye karst kati bir tutum sergileyen
kilise, siirekli ve asir1 giilenlerin ruhlarinin sonsuza dek cehenneme
yerlestirilecegini ve gililmenin, ‘defnedilmesi’ gereken bir bagimlilik
oldugunu ileri siirer. Reginald Pecock, Hristiyanlarin sirtindan giilme
kamburunu atabilmek igin on iki asamali bir program hazirlar. 1460
tarihli Rule of Christian Religion (Hristiyan Dini Kural1) adli eserinde,
bir benzetme yaparak icki ve kumardan vazgegme gibi, kotii bir alisgkanlik
olan giilmeden de vazgecilebilecegini anlatir (Sanders 2001: 172). Giilme,
tembellikle birlikte, kesislerin en biiyiik ikinci diismaniydi (Le Goff 1997:
45). Aziz Khrysostomos’un “Isa ¢armiha gerildi ve sen giiliiyor musun?”
ciimlesinde bahsedildigi {izere, Hz. Isa’min ¢carmiha gerilmesi gibi trajik
olaylar da giilmeye kars1 olma diisiincesinin sebeplerindendir.
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Antik Yunan, Roma ve Orta Cag Avrupasi’nda insanin acimasizlik,
gaddarlik ve siddetten keyif alarak giilme istegiyle olusan negatif mizah
ornekleri, ivme kazanarak modern yiizyilda da varlik alan1 buldu. Insanin
icindeki acimasizlik, negatif ve hastalikli giiliisler, Filistin, Afganistan,
Bosna, Irak gibi bolgelerdeki sdzde medeniyet getirme adina, dini, etnik
ve ideolojik anlamda farkli olanlara ‘terdrist yaftasi” vurarak insanlik disi
eylemlerin uygulanmasindan haz duyulmasiyla ‘modern diinyanin en
biiyiik insanlik ayib1’ olarak hala varligini stirdiirmektedir.

4. Fransiz ve Amerikan Kiiltiirel Belleginde Negatif Mizah
Ornekleri

16. yiizyilda Fransa’da, III. Henri’ye diigman hizipler, monarsiyi
gbzden diisiirmek amaciyla siddetli ve basarili bir kampanya yiiriittiiler.
Fransa’da yasayan Katolik ingilizler arasindan polemikgi ajanlar egitilmis
ve Kralice 1. Elizabeth’in aleyhinde iskogya Prensesi Mary nin 1587’de
idamindan sonra oldukca yogunlasan bir politik istihza akimi yaratilmist.
Yapilan polemik; krali yeren, alaya alan, onun hem fiziki gériinlisiiniin hem
de eylemlerinin seytani oldugunu kanitlamaya ¢alisan kiifiirli dortliiklerde,
sayisiz el ilaninda ve taglama dolu yazilarda kendini gdsterdi. Kralin imaji,
cinsi sapiklik suglamalart ve bu suglamalara yonelik cesitli miistehcen
sakalarin dilden dile dolastig1 hikayelerle daha da olumsuz hale getirildi.
Tarihin her doneminde, sosyal/politik hiyerarsinin iist kademelerinde
bulunan kisilere saldirida, cinsel kinayeler ve sapiklik suglamalar1 yaygin
sekilde kullanilmis ve kullanilmaktadir. III. Henri’den 6nce Sir Gaveston
ve Hugh le Despenser ile escinsel iligkisi olan II. Edward’la alay edilmis,
cinsel sapiklik ithamlarinda bulunulmus ve bu nedenle halkin géziinde su¢lu
durumuna diisiiriilmiistii. Birinin bir kez cinsel sugla anildiginda, sugsuz
oldugu ispat edilse bile 6miir boyu bu sugla damgalanacagi, yasamin bir
ironisidir (Cameron 1993: 6’dan aktaran Ogiit Eker 2014: 96).

Orta Cag Fransasi’'nda festivallerdeki en biiyiik eglence kaynagi,
kadinlarin kabarik eteklerinin altindan c¢esitli aparatlarla hava akimi
saglayarak eteklerin savrulmasi ve kadmlarin i¢ camasirlarinin
goriinmesiydi. Halk arasinda yliksek sesle giilmeye sebebiyet veren bu
olay, kadin cinselliginin ve mahremiyetinin saldirgan mizahta kullaniminin
bir drnegidir. Yine ayni donem festivallerinde var olan negatif mizahin bir
diger 6rnegi de “Aldatilan her Fransiz erkeginin boynuna ¢an taksak, ¢an
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seslerinin yiiksekliginden kendi sesimizi duyamazdik!” climlesinde (Ziv
1988: 46) anlam bulan ‘aile, sadakat ve namus’ kavramlarimin kiiltiirlere
gore nasil anlam degisikligine ugramasiyla alakalidir.

A.B.D.’de 1846°da, Mormon kilisesi iiyeleri, Utah eyaletinde yasamaya
ve cokesliligi uygulamaya basladiginda, bolge insanlar1 tarafindan
Mormonlarin lideri Brigham Young’a ‘Bigamy Young (iki kadmli Young),
Kral Brigham, Wasatch’in Sultani, Mormon Bogasi, Ensest Aziz, Kudretli
Uretken, Kalabaligin Kocasi ve Kalabalik Ulusun Babas:’ gibi asagilayici
lakaplar takilir. Amerika Birlesik Devletleri’nin ilk stand-up komedyeni
olarak kabul edilen Artemus Ward’in (Charles Farrar Browne 1834-1867),
Brigham Young’lailgili olarak kullandig1 “Bilgece degilamaikiyiiz ... olarak
sevdi”, “Utah’taki giizel kizlar genellikle Young’la (genglerle) evlenir”,
“Brigham’1n dini tekil, esleri cogul” ve “Utah’ta Iki-eslilik (Bigami), Ug-
eslilik(Trigami) ve Brighami uygulanir” nitelendirmeleri de (Robertson ve
Hingston’den aktaran Ziv 1988: 158), negatif mizah araciligiryla Brigham
Young’m kigiliginin toplum iginde degersizlestirilmesinin Ornekleridir.
Negatif mizahin, benlik algisin1 zedeleyerek kisi ya da grubun toplum
icindeki varligini ve etkisini azaltma islevi, lider Brigham Young iizerinden
Mormon algisin1 zayiflatmak ic¢in kullanilmistir. Cok eslilik 1986°da
yasa dis1 ilan edilip Utah, Birlesik Devletleri’nin 41. eyaleti oldugunda,
asagilama igeren bu negatif mizah 6rnekleri, etkisini kaybetmeye baslar.

Yikicr, tahrip edici 6zelligi sebebiyle tercih edilen negatif mizahin bir
baska 6rnegi de, Birinci Diinya Savagi’nda Amerikan askerlerinin, Fransiz
demir yollarinda iistinde ‘Hommes (erkek) 40—Chevaux (at) 8’ yazili
vagonlar1 gormeleriyle ilgilidir. Vagonlarla 40 erkek ve 8 at taginabilecegi
anlaminda yazilan bu soz, askerler tarafindan o derece komik bulunur ki,
memleketlerine dondiiklerinde, bu ana iktibas yaparak eglenmek amaciyla
‘40 ve 8 Toplulugu’ adiyla bir Amerikan Lejyon bdliimii kurarlar (Ziv 1988:
168). Dil kullaniminda, sozciiklerin semantik veya fonetik 6zellikleri ile
yanlig anlamalar, yabanci olana karsi Gistlinliik duygusuyla psikolojik ya da
entelektiiel tatmin araci haline gelir. Dile 6zgii anlamlandirmalar, toplumsal
ve bolgesel kimlikleri vurgulamada, vagon 6rneginde oldugu gibi anadil
konusuru icin prestije doniisiir (Ogiit Eker 2017. 56-57).

Amerikan kiiltiirel belleginde var olan mizah anlayisi, modern yiizyilda
ozellikle secim calismalarinda aday olan politikacilarin sdylemlerinde de
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goriilmektedir. Trump, taraftarlari arasinda fiziki olarak kendisini sac1 ve
tavirlariyla taklit eden seyircisine “Yalniz m1 geldin yoksa esin de burada
m1?” sorusuna “Karim da sizin hayraniniz, burada.” cevabini vermesitizerine
Trump “Esinin yatakta gercek Trump’1 tercih edeceginden eminim, soralim

12

istersen!” cevabini verir. Ve sorunun yoneltildigi erkek taraftarla birlikte
salondaki biitiin katilimeilar kahkaha krizine girer. Kiiltiirel farkliliklarin
ne derece 6nemli oldugunun, ahlaki deger yargilarinin toplumlara gore
degisiklik gosterebildiginin sembolii olan bu cinsel mizah 6rnegi, Tiirk
toplumu gibi ‘aile, mahremiyet ve namus’ kavramlarinin baskin oldugu
sosyal gruplarda ornek olarak dahi kullanilamaz, kullanildiginda sosyal

normlarin ve kisilerin cezal yontemlerine maruz kalmasi kagcinilmazdir.

Degerlendirme

Sosyal varlik olan insan i¢in en biiylik korku ve tehlike, benlik
duygusunun zedelenmesi, toplum iginde itibarsizlastirilmasi ve otoritesinin
sarsilmasidir. Yukarida sunulan drneklerde oldugu gibi negatif/saldirgan/
acimasiz mizah, ‘alay, diglama, teshir etme, kinama, giilme, kiigiik diisiirme,
rencide etme, statii kaybettirme’ gibi olumsuz islevleriyle benlik algisini
asagilayan, insan onurunu kiran, giiciin ve otoritenin kaybedilmesine
sebebiyet veren, kisisel ve fiziksel kusurlara dikkat ¢ekerek sosyal yapi
icinde kii¢iik diisiilmesine ya da zor durumda kalinmasina miisebbib olan
bir giilme aracidir.

Insanlik kiiltiir tarihinde heniiz pozitif ve yararli mizahin kullanim alani
bulmadig1 donemlerde ¢ok genis varlik alani olusturan negatif/saldirgan/
acimasiz mizah, insanin psikolojik olarak yikimina sebebiyet verirken
kimliksizlestirilme riskini ortaya ¢ikarmakta, duygu ve eylemlerinde de
¢Oziimii olmayan sorunlara alt yapt olusturmaktadir. Kaybedilme ya da
sarsilmariski altinda bulunan otorite, her sartta ve ortamda, bireyin kendisine
duyacagi giiveni, toplum i¢inde saglayacagi itibar1 zedeleyecegi i¢in kaygi
vericidir. Kusursuz olma, kendisini begenme, hata yapmama, elestirilmeye
tahammiilsiizliik, insanda dogustan var olan temel ozelliklerdir. Inang,
deger yargilari, algilama, kisilik 6zellikleri, kiiltiirel ve ekonomik sartlarla
kontrol altina alinabilen bu tiir nitelikler, aslinda, insanin zayifliginin ve
giicliiligiiniin paradoksal izdiistimiidiir.

Toplumsal yasamin ingasinda kullanilan mizah ve giilme, horgoriiden
hosgoriiye, alaydan giilimsemeye, iskenceden tedaviye uzanan ¢izgide
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farkli misyonlar yiiklenmistir. Glilmenin insanlarin iyilik, mutluluk, faydali
olma ve hosgorii gibi olumlu yoniinii mi yoksa bencillik, pervasizlik,
irkeilik, dislama, acimasizlik ve zalimlik gibi olumsuz yoniinii mii temsil
ettigi sorusu, ozellikle erken donemlerdeki arastirmacilarin gogunun zihnini
mesgul etmistir. Sosyal tarih boyunca bu denli marjinal anlamlar yiiklenen
mizahin, tasidig1 negatif algilamadan kurtularak giinlimiizde pozitif imaj
kazanmasi, kiiltiirel ve psikolojik sonuglari da beraberinde getirmistir.
Mizah eylemini gerceklestiren kisi i¢in, negatif mizah araciligiyla giilme,
bastirilan duygularin agirligini azaltarak katarsis etkisi uyandirirken, etnik,
siyasi, ekonomik vb. farkli sebeplerle giilme eylemine muhatap bulunan
kisi tizerinde de benlik duygusunun zedelenmesi ve bilingli dislanma gibi
sebeplerle kimlik problemlerini beraberinde getirir. Negatif/saldirgan/
acimasiz mizahin en zarar verici ve kalict etkisi, kisinin aidiyet duygusunu
ve benlik algisin1 zedeleyerek kimliksizlestirme politikasidir. Giilme
eylemini gerceklestiren kisi, su¢luluk hissi denilen keyif ve endise karisimi
duygularin baskisi altindadir. Keyif, iistiinliik duygusundan; endise ise, bir
baskasmin giiliing haliyle eglenmenin hos ve insani olmadig1 duygusundan
ileri gelir. Insanin psikolojik ve fizyolojik olarak zor durumda kalmasindan
alman haz, hiimanist modern diinyanin paradoksu olarak negatif bir miras
gibi yiizyillar 6ncesinden bugiine ve yarma devredilmektedir. Iyilik ve
kotiiliik, giilme ve aglama paradoksu gibi, insanlik kiiltiir tarihinin iki asli
ve bag aktorii olarak giiciinii muhafaza edecektir, ta ki insan ‘hi¢’ oldugunu
anlayana kadar...
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