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Ozet

Anadolu Sel¢uklu dénemi tagkapilari arasinda Divrigi Ulu Camii tackapilarinin ayri
bir 6nemi vardir. Oncesinde ve sonrasinda tekrarlanmamis bir tasarima sahip olan si-
fahane tackapisi baz1 6zellikleriyle dikkati ¢ekmektedir. Tagckapinin bezemeye yonelik
ozellikleri yayinlarda belirtilmisse de yapisal 6zelliklerine sinirli yer verilirken bazi 6zel-
liklerine ise hi¢ deginilmemistir. Arastirmada; tackapida kullanilan kesme taglarin 6rgii
sekilleri, giris acikliginin tizerindeki atki tasinin tasarimi, tagkapidaki kakma tekniginde
yapilan taslar ve “denge siitunu” veya “kumsaati” denilen kendi etrafinda dénebilen pen-
cere acikligiin ortasina yerlestirilen siitun ve tasarim 6zellikleri iizerinde durulmustur.
Ayrica Anadolu Selguklu yapilarinda daha 6nce benzerine rastlanilmamis ve yine denge
stitunu fonksiyonuna sahip iki tasarim ayrintili olarak ele alinmistir.

Anadolu Sel¢uklu donemi boyunca kesme tas malzemeyle yapilan biitiin yapilar tas-
larin derzlerinin alt ve iistiindeki taslarin yaklasik olarak ortalarina gelecek sekilde dizil-
mesiyle olusturulmustur. Yani sagirtmali olarak birbiri iizerine yerlestirilen taglar duvar
yapim tekniginin ana ilkesi olmustur. Ancak Divrigi Taran Melek Sifahanesi Tagkapi-
sinin ingasinda bu teknigin goz ardi edildigi, taslarin daha ¢ok tizerlerindeki siislemeler
dahilinde sinirlandirildig: ve bordiirler igerisinde birbiri lizerine yerlestirildigi daha girift
bir sistem tespit edilmistir. Tackapinin tamamlanamadigini belirtilen bazi tezler tizerinde
de durulmustur.

Divrigi Ttran Melek Sifahanesi Tackapisinin giris agikligini orten atki taginin 6lgii-
leri oldukga biiytiktiir. Ancak atki dl¢iisiinii belirleyenin striiktiirel unsurlar degil siisleme
unsurlari oldugu goriilmiistiir. Sifahane tagkapisi atkis1 bu yoniiyle diger Anadolu Selguk-
lu yapilarinda kullanilan atkilardan ayrilmaktadir.

Divrigi Taran Melek Sifahanesi Tagkapisinda kakma teknigindeki taglar diger Anado-
lu Selguklu yapilarindaki kakmalardan farkli olarak hem renkli degildir hem de kakildig1
tagtan daha yiiksek yapilmistir. Bununla birlikte kakilan bazi taglarin lizerlerinde goriile-
bilen kirmiz1 renkli boyalarin renkli kakma uygulamalarini referans aldig1 sdylenebilir.

“Denge siitunu veya kumsaati” denilen mimari unsurlarin benzer bir uygulamasi sifa-
hane tackapisinda pencere agikliginin ortasinda yer almaktadir. Tackapi acikliginin iistiinii
orten atki taginin iki yaninda ise denge siitunuyla benzer anlayista yapilmis ancak tinik bir
tasarimla karsilagilan mimari unsurlar da yapinin mimari1 Ahlatli Hiirrem Sah’in tasarim
anlayisin1 géstermesi bakimindan 6nemlidir.
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Abstract

The portals of the Divrigi Great Mosque hold a unique significance among Anatolian
Seljuk period portals. The sifahane (hospital) portal, featuring a design that was never
repeated before or after, stands out with certain distinctive characteristics. Although the
decorative features of the portal have been mentioned in publications, limited attention
has been given to its structural features, and some aspects have not been addressed at all.
This research focuses on the masonry patterns of the cut stones used in the portal, the
design of the weft stone above the entrance opening, the stones used in the inlay technique
on the portal, and the column known as the “balance column” or “hourglass,” which can
rotate around its axis and is placed in the middle of the window opening. In addition, two
designs that have not been seen before in Anatolian Seljuk structures and also have a bal-
ance column function are discussed in detail.

Throughout the Anatolian Seljuk period, all structures built with cut stone materials
were created by arranging the joints of the stones approximately in the middle of the
stones above and below. In other words, stones placed on top of each other in a staggered
manner became the main principle of the wall construction technique. However, in the
construction of Divrigi Turan Melek Hospital’s Crown Gate, a more intricate system was
identified in which this technique was ignored and the stones were limited within the dec-
orations on them and placed on top of each other within the borders. Some theses stating
that the portal could not be completed were also emphasized.

The dimensions of the weft stone covering the entrance opening of Divrigi Turan
Melek Hospital’s Crown Gate are quite large. However, it is seen that the determinant of
the weft size is not structural elements but decorative elements. In this respect, the hospital
portal weft differs from the scarves used in other Anatolian Seljuk buildings.

The stones used in the inlay technique on the Divrigi Turan Melek Hospital Portal
differ from the inlays in other Anatolian Seljuk structures in that they are not colored and
are made higher than the stone they are inlaid into. However, it can be said that the red
paints that can be seen on some inlaid stones are a reference to colored inlay applications.

The architectural element known as the “balance column” or “hourglass” has a sim-
ilar application in the sifahane portal, located in the middle of the window opening in
the portal of the healing hall. The architectural elements on both sides of the weft stone
covering the portal opening, which are similar to the balance column but have a unique
design, are also important as they show the design approach of the architect of the build-
ing Hiirrem Sah from Ahlat.

Keywords: Anatolian Seljuk, building technique, weft stone, inlay, balance column
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1. GIRIS

Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi; Anadolu Selguklu Déneminin en 6nemli yapilarin-
dan biridir. Kendisinden once ve sonra tekrarlanmayan plastik siislemeleriyle 6n planda-
ki yap1, cami ve sifahane olarak Ahlatli Hiirremsah tarafindan insa edilmistir. Ozellikle
tackapilar, mihrap ve ortiideki tonozlar lizerindeki siislemeler donemi agisindan essiz bir
sekilde tasarlanmis ve uygulanmistir. Yap1 hakkinda ¢ok sayida yayin yapilmissa da bun-
lardan bazilar1 daha genis kapsamli olmas1 dolayisiyla digerlerinden ayrilmaktadir. Do-
gan Kuban tarafindan yayinlanan “Divrigi Mucizesi, Selguklular Caginda islam Bezeme
Sanat1 Uzerine Bir Deneme” ( Kuban 1997) ve “Cennetin Kapilar1, Divrigi Ulu Camisi
ve Sifahanesinde Hiirremgah’in Yontu Sanat1” ( Kuban 2010) adli eserleri yap1 hakkinda
kapsamli bilgilerin bulundugu en énemli basvuru kaynaklaridir. Yilmaz Onge, Ibrahim
Ates ve Sadi Bayram tarafindan hazirlanan “Divrigi Ulu Camii ve Dariissifas1” isimli ki-
tapta agirhigmi Yilmaz Onge’nin hazirladigi arastirmalar ve cok sayidaki yazar tarafindan
yap1 hakkindaki bazi makalelere yer verilmis ve sonlara dogru daha 6nceki yayinlarin
tipkibasimlar1 kitaptaki yerini almistir ( Onge vd. 1978). Bununla birlikte yap1 hakkindaki
ilk ¢aligmalar olmas1 nedeniyle iki yaymin da burada zikredilmesi gerekir ( Berchem ve
Edhem 1910; Gabriel 1934).

Arastirmada sifahane tackapis1 6zelinde; Dogan Kuban ve Yilmaz Onge’nin farkl
goriiglerle degindigi yap1 teknigi konusu incelenmis, giris acikligini orten atk tasi iize-
rinde durulmus, tagkapinin bazi noktalarindaki kakma taglarin 6zellikleri ve donemi iti-
bariyle diger yapilardakinden farkli kullanim1 degerlendirilmis ve tackapi penceresindeki
denge siitunu ile ¢alisma sistemi olarak denge siitunu ile benzerlik tagiyan iki mimari
eleman ayrintili olarak incelenmistir.

2. Sifahane Tackapisindaki Tasarim Ayrintilari

2.1. Yap:1 Teknigi

Duvar 6rglisiiniin kullanildig: ilk donemlerden giiniimiize diiseydeki derzlerin, yak-
lasik olarak taglarin ortalarina gelecek sekilde tasarlandigi sistemin duvar orgiisiiniin ana
ilkesi oldugu sodylenebilir. Bununla birlikte duvarda kullanilan taslarin yiiksekliklerinin
de yataydaki derz aralarinda biiyiik oranda ayn1 oldugu gézlenebilmektedir. Anadolu Sel-
cuklu yapilarinda ve tagkapilarinda da bu ilkelere biiyiik oranda uyuldugu goriilmiistiir.
Ancak Divrigi Taran Melek Sifahanesi Tackapisinin insasinda bu iki ana ilkenin bazi bo-
limlerde goz ard1 edildigi dikkati cekmektedir. Bu durumun nedeninin de biiyiik boyutla-
riyla dikkati ¢eken siislemeler oldugu sdylenebilir. Orgiide kullanilan taslarin 6lgiileri ve
sekillerinin siisleme biiytikliikleri ve sekilleriyle ayni oldugu goriilmektedir. Dairesel bir
zemine islenmis palmetler ve iizerlerindeki insan baslarinin islendigi taglarin biiyiikliik ve
sekillerinin siislemeyle ayn1 oldugu ve kademeli bir sekilde islendigi dikkati cekmektedir
(Gorsel 1). Ayni diizen daha iistteki biiyiik boyutlu palmetler, madalyonlar ve kemer kar-
nindaki siislemeler i¢in de gegerlidir. (Gorsel 3-4) Yapida siislemelerin yap1 tamamlandik-
tan sonra islendigine ( Kuban, 1997) veya taslar lizerine islenip yap1 olusturulduguna dair
farkl1 goriisler bulunmaktadir (Onge 1978, 60). Bununla birlikte yapinin “tamamlanama-
di181” da baz1 yayinlarda belirtilmistir (Kuban 1997: 143-145; Kuban, 2010: 154 2010,
Crowe 1973, s. 75-96). Yapida kullanilan kesme taslarin her birinin farkli bir siislemeye
sahip olmasi, bu siislemelerin kesme tas biiyiikliikleriyle ve sekilleriyle ayni olmasi ve
yanlardaki siislemelerle birlestirilmeden kendi igerisinde bagimsiz bir silisleme tasarimina
sahip olmasindan dolay1 siislemelerin yerde yapilarak tagkapidaki yerlerine konulduklari
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rahatlikla sdylenebilir. Dolayisiyla da bu sistemde yapilan bir yapinin tamamlanamama
durumunun siislemenin degil yapinin yarim kalmasiyla sonuglanacagi anlasilir ki yapinin
boyle bir durumunun s6z konusu olmadig1 diisiiniiliirse stislemelerin de planlanan diizey-
de islendigi sdylenebilir.

Gorsel 1: Stisleme ile tas siirlari arasindaki iliski

Gorsel 2: Insan basi ve palmetlerin oldugu kesme tasin kademeli sekli
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Gorsel 3-4: Kemer karnindaki bes koseli yildizlar, baklava dilimleri ve besgenlerden olusan kesme taslar
ve maldalyonun bulundugu tstii yarim daire seklindeki kesme tas.

2.2. Giris Agikhigimin Uzerindeki Atki Tas1

Anadolu Sel¢uklu sanatinda tackapilarin giris agikliklari ii¢ sekilde ge¢ilmistir. Bun-
lardan ilki egrisel yiizeye sahip kemerlerdir ki; bu kemerler basik kemerler, sivri kemerler
ve yarim daire formlu kemerlerdir. Ikincisi diiz kemerlerdir. Nigde Alaeddin Camii kuzey
tackapist disinda diiz kemerler atkilarla birlikte kullanilmislardir ve iistten gelen yiikle
ilk karsilasan mimari elemanlardir. Diiz kemerlerle atkilar arasinda bosluk birakildigin-
dan alttaki atkilara, yapisal bir bozulma olmadig: siirece herhangi bir yilik binmemektedir
(Tiikel Yavuz 1983: 15). Tagkapilar {i¢iincii olarak da dogrudan atkilarla ge¢ilmistir. Ana-
dolu Selguklu sanatinda biiylik boyutlardaki tackapilardan, agikliklar1 dogrudan atkilarla
gecilen tackapilar; Divrigi Kale Camii, Divrigi Tran Melek Sifahanesi, Divrigi Ulu Ca-
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mii Dogu ve Kirsehir Melikgazi Medresesi tackapilaridir. Kirgsehir Melikgazi Medresesi
tagkapisi, medresenin yikilmasinin ardindan giiniimiizdeki Alaeddin Camii’ne tasinmaistir
(Ulgen 1942: 256; Sdzen 1972: 130). Tackapinin tasinma dncesi ne denli tahrip oldugu bi-
linmemekle birlikte tagima ve tagkapinin yeniden kurulma islemlerinin basaril bir sekil-
de yapilmadigi ortadadir. Nitekim tagkapinin 6zgiliniinde bulunmayacagi diisiiniilen bazi
pargalarin tackapida kullanildig1 secilebilmektedir. Giris agikliginin lizerindeki atkinin da
bu pargalardan biri olmasi kuvvetle muhtemeldir. Kirsehir Melikgazi Medresesi tagkapist
disindaki giris agiklig atkiyla gegilen tagkapilarin tamami Divrigi’de bulunmaktadir.

Divrigi Kale Camii tagkapist acikligi 1,30 metredir. Acikligin gecildigi atki da
2,01x0,48 m. ol¢iilerindedir. Divrigi Ulu Camii dogu tackapist acikligi 1,15 metredir.
Acikhigin gecildigi atki ise 1,80x0,51 m. dlgiilerindedir. Ozgiinliigii tartisilabilecek olan
Kirsehir Melikgazi Medresesi tackapisi agikligr 1,73 metredir. Agikligin gecildigi atk ise
2,08x0,59 m. olciilerindedir. Kirsehir Melikgazi Medresesi tackapisinda agikligin diger
tagckapilardan fazla oldugu goriilmektedir. Ancak kapinin simetri eksenine dogru tasan
iizengiler atki acisindan ag¢ikligin kiigiiltiilmesini saglamigtir. Atkinin alt boliimlerinin
pahlanarak yerlestirilmesiyle bu boliimiin uzunlugu 1,30 m. olarak yapilmistir. Ayrica at-
kinin iizerine, biraz daha kisa ikinci bir atkinin kullanildig1 goriilmektedir. Orneklerden
anlagsilacag tizere tackapi 6n yiiziinde kullanilan atkilarin ince ve uzun bir yapisi vardir
ve tackapi agikligr diislinlildiglinde daha kiiciik agikliklara sahip tackapilarda kullanil-
misglardir.

Divrigi Taran Melek Sifahanesi tagckapisi, Anadolu Selguklu sanatinda essiz bir tasa-
rima sahiptir (Miilayim 1982 : 30; Kuban 2010: 118). ilk bakista dahi tackapmin done-
minden farkli bir terminolojiyle insa edildigi goriilebilmektedir. Tagkapinin iki yanindaki
silmelerden olusan boliimler iistte sivri kemerle birlesirken, orta boliimde 4,40x8,10 m.
Olciilerindeki boliim sivri kemerin kemer iizengi seviyesine kadar, giris ve pencere agik-
liklarinin oldugu diiz duvar seklinde yapilmistir. Bu dikdortgen alanda; girisin iki yan1 ve
iist boliimii, iistte yer alan koseler ve pencere ortasindaki siitun yogun bir sekilde bezen-
mis, bunun disindaki boliimler bos birakilmistir. Girisin etrafini; 90° 135° ve 45° agilarla
kirilmalar yapan ve bazi boliimlerde egrisel hatlarla kifi yazi karakterine sahip olan bir
silme ¢evrelemektedir. Silmenin arasindaki bosluklara ise genel hatlariyla simetrik deni-
lebilecek bitkisel siislemeler yapilmustir.

Sifahaneye giris 2,85x1,65 m. dlgiilerindeki agikliktan saglanir. Bu agiklik 2,75x1,50
m. Olciilerindeki atkiyla gegilmistir. Anadolu Selguklu sanatinda kullanilan atkilarin
yiikseklikleri diistintildiigiinde burada kullanilan atki, olduk¢a biiylik boyutlariyla dik-
kati ¢cekmektedir. Bu atkinin {izerine de igerisinde kitabenin yazili oldugu 2,23x0,82 m.
Olciilerinde ikinci bir atki daha diizenlenmistir (Gorsel 6). Alttaki atkinin giris agikligi
iizerine gelen boliimiine biiyiikli kiiciiklii sekizgenlerin capraz eksende siralandigi bir
kompozisyon yapilmistir. Silmelerinin oldukga kaliteli iscilikle yapildig: sekizgenlerden
biiyiik olanlarin igine geometrik kompozisyon islenmistir(Gorsel 5). Zeminleri kiiresel
sekilde bombeli yapilan (Miilayim 1982 : 30) sekizgenlerin; altigen ve kirik ¢izgi sistem-
lerinden olusan geometrik siislemesi de benzer sekilde bombeli olarak yapilmistir. Kiigiik
sekizgenlerin i¢ine de saplarinin merkezde alt1 koseli yildiz yaptig1 palmetler, palmet ve
lotuslarin ardisik olarak verildigi bitkisel kompozisyon bulunmaktadir. Biiytlik ve kiiclik
sekizgenlerin aralarinda kalan boliimlerin oyuldugu ve bu boliimlere koseleri pahlanmis
taslarin kakma tekniginde yerlestirildigi goriillmektedir.
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Gorsel 5: Divrigi Taran Melek Sifahanesi Tagkapi giris agikligini orten atki tast

Gorsel 6: Divrigi Taran Melek Sifahanesi Tagkapisi giris boliimil ve atki tasi. (Atki tasi sinirlart kirmizi
cizgilerle gosterilmistir)
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2.3. Denge Siitunu

Anadolu Sel¢uklu mimarisinde ve akabinde Osmanli mimarisinde bazi yapilarin tag-
kap1, mihrap gibi boliimlerinin siitunlarinin kendi ekseni etrafinda dondiigii goriilmekte-
dir. Bu siitunlar i¢in agirlikli olarak popiiler kiiltiir yazilarinda ve bazi gazete-dergi kose
yazilarinda “denge siitunu” ifadesi kullanilmistir. Bu ifade az sayidaki yayinla da literatii-
re girmis bulunmaktadir. Bununla birlikte bu ifade sozliiklerde yer almamaktadir. Dogan
Hasol “kumsaati” maddesini; “Eski Tiirk mimarisinde tackapilarin ve hiicre ayaklarinin
iki yanina konulan, alt ve iist kisimlart birer kum saatini andiran siitungelere verilen ad.
Bu siitungeler genellikle donecek sekilde yapilirlar, donmedigi zaman yapinin oturdugu
anlasilirdi” seklinde tanimlamigtir. Dolayisiyla bu tanimin tamamen yayinlarda bahsi ge-
cen denge siitununu karsiladigi soylenebilir.

Denge siitunlarinin yapilarina bakildiginda bilinen anlamda bagimsiz birer kaide
ve basliklara sahip olmadig1 goriilmektedir. Biiytik bir kism1 duvar orgiisiinde kalan kes-
me taslarin uglarinin kaide ve baslik seklinde oyularak yapildigi goriilmektedir. Ayrica
stitunlarin; kaide ve baslik denilen boliimlerde ve siitunun iki ucunda olusturulan gir-
inti-cikintilarla diizenlendigi bir sistemde dondiigli sdylenebilir. Yapinin oturma yaptigi
veya hasar aldig1 zaman bu siitunlarin donmedigini belirtmek ise hatali bir yaklagimdr.
Stitunlarin, baslik ve kaide seklindeki iki kesme tas ve bu iki tag arasindaki birkag tasin
arasina yapildig1 diisiliniiliince bu boliim ve bu bdoliimleri etkileyen bir boliimde hasar
oldugunda silitunun dénmeyecegi goriilecektir. Bununla birlikte baslik ve kaide bolim-
lerindeki siitunun donmesinden kaynakli bazi asinmalarin da siitunun dénmesini en-
gelleyecegi rahatlikla sdylenebilir.

Divrigi Taran Melek Sifahanesi Tackapist penceresinin ortasindaki slitunun altinda
palmet siislemelerin oldugu kaide boliimii; biiyiik boyutlu kesme tasin kenarlar1 sove,
ortasi da kaide olusturacak sekilde “U” seklinde islenmesiyle olusturulmustur. Baglik bo-
liimii de yine ayni sekilde, kenarlar1 sove boliimiine dogru uzanan ve ortasina alt1 kdseli
yildizlarin islendigi baslik boliimii yapilmis “ters U” seklinde olusturulmustur. Dolayi-
styla pencerenin iist boliimiinii olusturan denge siitununun baglhik bolimi atki tast sek-
linde tasarlanmistir. (Gorsel 7) Bu durumda sabit iki kesme tas blogu arasindaki siitunun
kendi etrafinda donebilecegi rahatlikla soylenebilir. Atki tasina bitisik yapilan baglik bo-
liimiintin, atkinin gévdesinde one dogru tagsmasi ayrica dikkat ¢ekicidir. Daha {istte yer
alan kemer karnindaki yiikii tasinabilmesi adina bu bdliime ge¢meleri ¢ok kiiclik olmasi
kaydiyla bir diiz kemer yapilmistir. Bu diiz kemerin altina yapilan silme ise denge siitu-
nunun basligina oturmaktadir. Dolayisiyla yapildigi donem itibariyle sorunsuz bir sekilde
donen siitunun ileriye doniik olarak {ist boliimdeki kemer karn1 ve diiz kemerde meydana
gelebilecek bir hasar1 dengelemek adina yapilan 6n alma girisimi oldugu sdylenebilir.
Diiz kemer sisteminde ve kemer karninda zamanla oturmanin gerceklestigi, bu nedenle
pencere iizerindeki atki taginin kirildig1 ve siituna yiik binmesi nedeniyle donemedigi
gorilebilir. Hatta bu yiikiin stitunun kaidesinin altindaki atki tagini gatlattigi, daha alttaki
bliyiik atki tagin1 da zayif noktasindan ikiye ayirdigi izlenebilmektedir. Atki altina sivri
kemerli olarak sonraki zamanlarda yapilan girisin de atki taginin par¢alanmasi akabinde
yapildig1 soylenebilir. 2024 yilinda tamamlanan restorasyon sonucunda bu siitunun tekrar
0zglin haline kavusturuldugu ve dondiigii bilinmektedir.
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Gorsel 7: Divrigi Taran Melek Sifahanesi Tagkapisi pencere ortasindaki denge siitununun kaide ve baghk
bolimiindeki yekpare taslar. (Yekpare taslarin sinirlari kirmizigizgilerle gosterilmistir)

Denge siitunu ile ayn1 mantikla ¢alisan ancak sekil itibariyle ondan oldukg¢a farkli
tasarlanmis iki mimari eleman daha sifahane tagkapisi iizerine islenmistir. Bunlar tacka-
p1 agikliginin iizerini Orten atki tasinin iki yanina yerlestirilen daire seklindeki taslardir.
(Gorsel 5, 8) Anadolu Selguklu yapilarinda atki taglariin kullanim sekillerinin altindaki
sovelerin tamamini kapsayacak sekilde bir uzunluga sahip oldugu sdylenebilir. Sifahane
tackapisinda giris acikliginin iki yanindaki siislemeli boliimlerin séve oldugu diistiniildii-
giinde atk1 taginin bu boliimleri tam olarak kapsamadigi kuzey yonde 0,25 cm giiney yonde
ise 0.30 cm i¢ boliimde sonlandig1 goriilmektedir. Atk tasinin bu sekilde kisa yapilmasinin
sebebinin ise daire seklinde tasarlanan bu iki mimari elemanin oldugu sdylenebilir. Bu
mimari elemanlarin ilk bakista kakma tekniginde yapildig1 degerlendirilebilir. Clinkii da-
iresel seklinden dolay1 duvar o6rgiisii dahilinde bir tas olmas1 miimkiin degildir. Ancak tas-
larin yaklasik 2/3’{iniin atki taginin i¢erisinde 1/3’liniin ise atki taginin disinda yapilmasi
ve lizerlerindeki silmelerle bu silmelerin sdvelerdeki devaminin uglarinin yine dairesel
olarak yontulmasi bu mimari elemanlarin denge siitunlar1 gibi yatayda degil de diiseyde
dondiiklerini gostermesi bakimindan énemlidir. Ayni zamanda bu mimari elemanlarin
kendi etrafinda bulundugu oyuktan ¢ikmadan donmeleri ise atki tas1 ve sove boliimiindeki
atki tasinin birlestigi kesme taslarla aralarinda girinti-¢ikintili bir sistemin varligini zorun-
lu kilmaktadir. Bu sistemde girintinin atki taginda ¢ikintinin da dairesel sekilli mimari ele-
manda olmasi1 gerekmektedir. Bu sekilde ¢ikintinin atki tasindan sonraki boliimde olacak
sekilde dairesel sekilli mimari elemanin yerine yerlestirildigi, akabinde de yine girintili bir
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oyugu olan kesme tasin atkinin yanina yerlestirilerek sistemin tamamlanip dairesel sekilli
mimari elemanin donmesi saglanmistir. (Gorsel 8)

Gorsel 8: Divrigi Taran Melek Sifahanesi Tagkapisi atki tasindaki dairesel sekilli mimari elemanlarin
muhtemel tasarimlart

2.4. Kakma

Anadolu Sel¢uklu sanatinda kakma, renkli tas isciligi ile birlikte degerlendirilmekte-
dir. Kakma; tas, ahsap, maden lizerine agilan yuvalara genellikle kendinden farkli ve de-
gerli bir malzemenin yerlestirilmesi olarak tanimlanmaktadir ( Arseven 1947: 905; S6zen
ve Tanyeli 1999: 120; Hasol 1998: 229). Giiney etkili yapilarda goriilen ( Bagkan 1985:
57) renkli tas is¢iligi; renkli taslarin kakilmasi ve renkli taglarin almasik diizende yan
yana getirilmesiyle meydana gelmektedir. Anadolu Selguklu sanatinda kullanilan kakma
taglarin, yilizeysel olarak islendigi ve bu nedenle de kakilan taslarin zamanla diistigi go-
riilebilmektedir. Ancak Ahlatli bir ustanin elinden ¢gikmasina ragmen Divrigi Ulu Camii ve
Sifahanesinin bazi boliimlerinde de kakma tekniginin kullanildig1 goriilmektedir.

Divrigi Taran Melek Sifahanesi tackapisinda iki boliimde kakma teknigi kullanilmas-
tir. Bunlardan ilki tagkapiin giris agikliginin iizerindeki atki taginda bulunmaktadir.
Atki tas1 ylizeyi iki farkl biiyiikliikteki sekizgenlerle siislenmistir. Arada kalan boliim-
lerde yatay ve diiseyde diizenlenen taslarin kakma teknigindeki taslar oldugu goriilme-
ktedir. Taglarin koseleri pahlandigindan sekizgen siislemelerin tizerindeki silmeli kade-
melenmenin devami oldugu seklinde tiimlesik bir goriintii vermektedir. Kakilan taglarin
kakildig1 malzemeyle ayni olmasi nedeniyle de kakma tekniginin kullanildig1 yakindan
bakilmadik¢a anlagilamamaktadir. Ancak yapinin 6zgiintinde oldugu diislintilen kirmizi
renkli boyanin kakilan taslar iizerindeki kalintilar1 se¢ilebilmektedir. Dolayisiyla kakilan
taslarin 6zgiin hallerinin kirmizi renkli boyaya sahip olduklar1 sdylenebilir. Divrigi Kiilli-
yesinde bir¢ok yerde benzer tonda boyali nakis kullanildigi bilinmektedir ( Altier 2008:
73-88).

Kakma teknigi ikinci olarak denge siitunu lizerinde uygulanmistir. Denge siitunu tize-
rine diiseyde bes sira siisleme islenmistir. Bunlardan iist ve alttakiler kartus icerisine alin-
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mis ve oyma tekniginde yapilmistir. Aradaki {i¢ sira slisleme ise tamamen kakma teknikle
yapilmistir. Sifahane tagkapisi ve yapinin diger boliimlerinde kullanilan kakma teknigin-
deki taslarin higbirinin diger Anadolu Selguklu yapilarinda oldugu gibi diismemesi bu
yapida biraz daha farkl bir teknigin kullanildigin1 géstermektedir. Denge siitunu tizerin-
deki kakmalarda da kirmizi renkli boyanin kalintilar1 segilebilmektedir. 2024 yilinda ta-
mamlanan restorasyonda bu kakma taslarinin boyandig1 goriilebilmektedir. (Gorsel 9-12)

Gorsel 9-10: Divrigi Taran Melek Sifahanesi Tagkapisinda kullanilan kakma tekniginin uygulandig atki
tas1 ve denge siitunu ¢izimi.

Gorsel 11-12: Divrigi Taran Melek Sifahanesi Tagkapisinda kullanilan kakma tekniginin uygulandig: atki
tag1 ve denge siitunu.
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3. Sonug¢

Divrigi Kiilliyesi Anadolu Selguklu donemi yapilar1 arasinda Ahlatl ustalarin elinden
¢iktig1 bilinen biitiin yapilar gibi kesme tas yiikseklikleriyle raport sinirlarinin ayni oldu-
gu kompozisyon-derz iliskisi dahilinde insa edilmistir. Bu teknikle insa edilen yapilarin
da once siislemelerinin yapildigi, sonra da slislemeli taglarin yapidaki yerlerine konuldugu
belirtilmistir (Bulut 2019 254-265; Tuncer 1990: 233). Dolayisiyla yapinin siislemeleri-
nin tamamlanamamasi gibi bir durumdan s6z edilmesi miimkiin degildir.

Kiilliyedeki diger kapilar da dahil olmak tizere Anadolu Selguklu sanatinda farkli
bir yorumla insa edilen tackapilardaki atki taglarinin ticlinlin Divrigi’de, ikisinin de bu
kiilliyede olmasi ayrica dnemlidir. Oldukc¢a biiyiik Olgiileriyle dikkati ¢ceken Sifahane
tackapisinin agikliginin, kakma uygulamalariyla zayiflatilan bir atki tagiyla ge¢ilmesinin
istenmesi atki taginin daha enli yapilmasina neden olmustur.

Yine giiney etkili yapilarda goriilen kakma tekniginin, diger Anadolu Selguklu yapi-
larindan farkli olarak Divrigi kiilliyesinde goriilmesi ayrica dnemlidir. Kakmanin renkli
tas yerine boya kullanilarak yapilmasi, kakmalarin ayn1 yiikseltide olmalar1 yerine daha
yiiksek bir kotta yapilmasi ve higbir par¢asinin diismeden giiniimiize kadar ulagmasi bu
kiilliyeye 6zgii bir durumdur. Dolayisiyla da diger yapilarda uygulandigindan daha farkli
bir teknikle kakmalarin olusturuldugu diisiintilebilir.

Doénemi itibariyle bazi yapilarda goriilebilen denge siitununun ilgi ¢eken bir tasarimla
tagkapida yer almasi ve ayni sistemde calisan iki mimari elemanin egsiz tasarimi da dik-
kati ¢gekmektedir. Anadolu Selguklu sanatinda goriilen bu uygulamalarin Ahlath Hiirrem
Sah’in eseri Divrigi Kiilliyesindeki farkli yorumlamalar1 sanat¢inin dénemini asan tasa-
rim anlayisin gostermesi bakimindan dnemlidir.
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