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Ozet

Mimaride bir bezeme tiirii olan duvar resimlerinin 18. yiizyildan itibaren basta Is-
tanbul olmak tlizere Anadolu ve Balkanlardaki farkl tiirdeki yapilara tezyin edildigi bilin-
mektedir. Bu bezemenin 19. ylizyilda, konut, kosk, cami, sadirvan gibi mimari eserlere
uygulanmasi adeta bir moda haline gelmistir. Genel olarak manzara tasvirleri, natiirmort-
lar, farkl tipte yapilar, gemiler, sembolik tasvirler, hayvan ve insan figiirleri tercih edilen
konular arasinda yer almistir. Bu resimlerin bazen Bati’da gelisip olgunlasan derinlik,
iic boyutluluk gibi kavramlarin etkisiyle bi¢imlendirildigi, bazen de minyatiir tarzinin
agir bastig1 geleneksel bir lislup ¢ercevesinde yapildiklar: goriiliir. Her ne kadar bir iislup
birliginden s6z edilmese de ortak repertuar ve anlayisin hakim oldugu agiktir. Bildiriye
konu olan cennet ve cehennem temali duvar resimleri, sembolik tasvirler grubu icerisinde
olup Denizli’de Baklan/Bogazi¢i Eski Camii, Pamukkale/Belenardi¢ Camii, Pamukkale/
Akkoy Yukar1 Camii ve Civril/Bulgurlar Camii’nde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu camilerde
yer alan cennet ve cehennem ile diger konulu resimlerin geleneksel tisluptan kopma-
mis yerel sanat¢1 veya sanat¢1 grubunun iiriinleri olarak nitelendirilebilir. Tasvirlerin ayni
elden ¢ikmis izlenimi vermesi dikkatten kagmamaktadir. Ayrica camilerde okunan bazi
tarithlerin duvar resimlerinin yapildigi yillara ait olabilecegi diistiniilmektedir. Cennet ve
cehennem tasvirlerine bakildiginda, mizan terazisi ile birlikte ti¢lii kompozisyon seklinde
yan yana resmedilmis ve Islam inanciyla iliskili olarak ahiret, kiyamet, mahser gibi kav-
ramlara vurgu yapilmistir. S6z konusu tasvirli resimlerin bigimlenmesine Kuran’da yer
alan cennet-cehennem ile ilgili ayetler veya hadisler belirleyici rol oynamistir. Bu baglam-
da, Denizli’de duvar resimleriyle bezenmis dort camide goriilen cennet ve cehennem tas-
virleri degerlendirilmis, ikonografik anlamlarina deginilmis ve Denizli disinda rastlanan
benzer drnekleri ile 19. yiizyilda popiilarite kazanan dini icerikli baz1 Osmanli kitap re-
simlerindeki tasvirleriyle karsilastirilmistir. Islam inancinin temelini olusturan cennet
ve cehennem kavramlarinin sembolik gorseli seklinde mimariye yansiyan bu tasvirlerin
Osmanli resim sanat1 i¢indeki yeri ve 6nemi dikkate degerdir.

Anahtar Kelimeler: Duvar Resmi, Sembolik Tasvir, Denizli, Cami, Cennet ve Ce-
hennem Tasviri.

*Dr. Ogr. Uyesi, Hatay Mustafa Kemal Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, msati@mbku.
edu.tr, ORCID: 0000-0003-2209-0943, Hatay/TURKIYE.

DOI: 10.32704/9789751751683.2024.0354


mailto:msati@mku.edu.tr
mailto:msati@mku.edu.tr

502

Miige CIFTYUREK

Abstract

Wall paintings, a type of decoration in architecture, have adorned to various types of
buildings in Anatolia and the Balkans, especially in the capital Istanbul, since the 18th
century. It became a fashion to apply this decoration to architectural structures such as
residences, mansions, mosques and fountains in the 19th century. In particular, landscape
depictions, still lifes, different types of structures, ships, symbolic depictions, animal
and human figures were among the preferred subjects. These paintings were sometimes
shaped by the influence of concepts such as depth and three-dimensionality that devel-
oped and matured in the West, and sometimes they were made within the framework of
a traditional style dominated by the miniature style. Although there is no unity of style, it
is clear that there is a commonrepertoire and understanding. The wall paintings depicting
heaven and hell discussed in the paper are within the group of symbolic depictions. These
paintings are located in Baklan/Bogazi¢i Old Mosque, Pamukkale/Belenardi¢ Mosque,
Pamukkale/Akkdy Yukart Mosque and Civril/Bulgurlar Mosque in Denizli. The paintings
of heaven, hell and other themes in these mosques can be described as the products of
local artists or groups of artists who have not broken away from the traditional style. It is
noteworthy that the depictions give the impression that they are made by the same hand.
It is also thought that some of the dates read in mosques may belong to the years when the
wall paintings were painted. When we look at the depictions of heaven and hell, they are
depicted side by side in a triple composition along with the mizan balance, and concepts
such as the afterlife, doomsday and judgment in relation to Islamic belief are emphasized.
The verses and hadiths about heaven and hell in the Quran played a decisive role in the
formation of these descriptive paintings. In this context, the depictions of heaven and hell
seen in the four mosques decorated with wall paintings in Denizli were evaluated, their
iconographic meanings were mentioned. It was compared with similar examples found
outside Denizli and its depictions in some Ottoman book pictures with religious content
that gained popularity in the 19th century. The place and importance of these depictions
reflected in architecture in the form of symbolic images of the concepts of heaven and hell,
which form the basis of the Islamic faith, within the Ottoman art of painting is noteworthy.

Keywords: Wall Painting, Symbolic Depiction, Denizli, Mosque, Depiction of Heav-
en and Hell.
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18. yiizyilda, Bat1 etkilerinin getirdigi degisim ve doniisiimlerle Osmanli mimari
bezeme programi yeni bir doneme girmistir. Daha 6nce ¢esitli yap1 tiirlerinde sikca ter-
cih edilen bitkisel ve geometrik motifli kalemisi bezemelerin yerini bu yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren Barok ve Rokoko tislubunda tasarlanmis ¢ergeveler iginde yer alan
manzara ve natiirmort kompozisyonlar1 almaya baglamistir. Bu degisim, mimari beze-
mede yeni bir boyut olarak duvar resmini ortaya ¢ikarmigtir. Bilhassa Bati resminin per-
spektif, derinlik gibi kavramlarinin denenmeye calisildigi manzara resimleri, bu yeni
sanat anlayiginin kabul gérmesinde biiyiik rol oynamistir. Duvar resmi uygulamasi, 18.
yiizy1lin sonlarinda, dncelikle baskent Istanbul’dan baslayarak Anadolu ve Balkanlara
dogru genis bir cografyada yaygilasmistir (Renda 1977: 78; Renda 1985: 1530-1531).
Bu gorsel anlatim big¢imi, 19. ylizyil boyunca, yeni teknik ve konu cesitlilikleri ile bir-
likte konut, kdsk, cami ve sadirvan gibi yapilarin duvarlarini siisleyerek adeta bir moda
haline gelmis, donemin estetik anlayigini yansitan 6nemli bir sanat dali olmustur (Renda
1985: 1531; Sahin Tekinalp 2002: 444; Bagci- Cagman-Renda ve Tanindi 2006: 300-
301). Duvar resimlerinin, 6zellikle ayan ve esraflarin Istanbul’daki sanat anlayisini sdz
sahibi olduklar1 bolgelere tasima ¢abalarinin bir sonucu olarak yayginlastigi ifade edilm-
istir. Bu sayede imparatorlugun cesitli bolgelerindeki kalemisi yerel ustalar, Istanbul’dan
gelen bu sanatcilarin etkisiyle yeni bezeme anlayisini benimsediklerini, usta-cirak iligkisi
dogrultusunda bu isi yiriittiikleri ve kendi teknik bilgi birikimleri ve ¢cevrenin taleplerini
g0z oniinde bulundurarak duvar resmi modasina ayak uydurduklar: zikredilmistir. Ancak
s0z konusu sanat¢ilarin eserlerine ¢ogu zaman imza atmamalari, bu kisilerin kimlikleri
hakkinda kesin bir bilgiye ulasmanin zor oldugu dile getirilmistir (Renda 1977: 186, 197;
Sahin Tekinalp 2002: 443-445).

19. yiizy1lda Anadolu’nun hemen hemen biitiin bolgelerinde giderek yayilan duvar
resminin farkl tiirdeki dini ve sivil mimariye uygulandigi ortaya konulan ¢esitli ¢aligma-
lar ve yayinlarda tespit edilmektedir. Bu resimlerde konu olarak en ¢ok manzara tasvirleri
on plana ¢ikmakla birlikte natiirmortlar, farkli tipte yapilar, gemiler, sembolik tasvirler,
az da olsa hayvan ve insan figiirleri yer aldig1 belirtilmistir (Arik 1988: 119). Anadolu’da
vilayet merkezlerinden kiiciik yerlesim birimlerine kadar ¢esitli yapilarda karsilasilan s6z
konusu resimlerde iislup birliginin olmadig1 vurgulanmistir. Bu baglamda, duvar resimle-
rinin bazen Bati’da gelisip olgunlasan derinlik, {i¢ boyutluluk gibi kavramlarin etkisiyle
bi¢imlendirildigi, bazen de minyatiir tarzinin agir bastig1 geleneksel bir tislup gerceve-
sinde yapildiklar1 goriilmektedir. Bagka bir deyisle, hem geleneksel minyatiir sanatinin
islup 6zellikleri hem de Bati resminin yenilik¢i anlayisi, duvar resimlerinin olusumun-
da belirleyici rol oynamistir. Fakat bazi1 bolgelerde, ayni sanat¢i veya sanat¢i grubunun
tirtinii oldugu diisiiniilen resimlerde, ortak bir iislup birligine de rastlanmaktadir. Tiim bu
farkliliklara ragmen, duvar resimlerinin ortak repertuvar ve anlayis ¢ergevesinde iiretildi-
gi ifade edilmistir (Renda 1977: 137; Arik 1988: 140; Sahin Tekinalp 2002: 443).

Anadolu’nun zengin gorsel kiiltiir mirasi igerisinde yer alan duvar resimleri, dini mi-
mariden sivil mimariye kadar pek ¢ok yapiya uygulanan bezeme unsuru olmustur. Bu tiir
stislemelerin cografi dagilim itibartyla Ege ve Karadeniz bolgelerinde daha ¢ok goriildii-
gii belirtilmistir. Ozellikle Ege’de Izmir, Manisa, Aydin, Mugla, Afyonkarahisar ve De-
nizli’de, kirsal kesimlerdeki camilerde, bu sanatin izlerine sikg¢a rastlanmaktadir (Sayili
Kiigtik 2019: 145). Bu bildirinin odak noktasini ise Denizli’de Baklan/Bogazi¢i Eski Ca-
mii, Pamukkale/Belenardig Camii, Pamukkale/Akkody Yukar1 Camii ve Civril/Bulgurlar
Camii’nin duvar resimleri arasinda yer alan cennet ve cehennem konulu sembolik tasvir-
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ler grubu olusturmaktadir. Nitekim s6z konusu dort camide goriilen cennet ve cehennem
tasvirlerinin 6zellikleri degerlendirilmis, ikonografik anlamlarina deginilmis ve Denizli
disinda rastlanan benzer ornekleri ile 19. yiizyilda popiilarite kazanan dini igerikli bazi
Osmanli kitap resimlerindeki benzer tasvirleriyle karsilagtirilmigtir.

1. DENIZLI’DE CENNET VE CEHENNEM TASVIRLERI BULUNAN CAMILER

1. 1. Baklan/Bogazici Eski Camii

Denizli’nin Baklan ilgesine bagli Bogazici Mahallesi’nde yer almaktadir (Gorsel 1).
Caminin hariminde ii¢ tarih okunmaktadir. Ikisi H. 1188/M. 1774-1775 tarihi olmak iize-
re harimi ayiran ahsap desteklerin kemer koseligindeki limon agaci altinda ve geometrik
motifin ortasinda goriilmektedir (Gérsel 2). Uciincii tarih olan H. 1293/M. 1876-1877,
harimin dogu duvarinin kuzey kenarinda, sancak, mizrak, teber, farkli tiirden sariklar,
keskiil, tiifekler, kilig, heybe gibi sembolik tasvirleri i¢ceren panonun iistiindeki yaz1 se-
ridinin sonunda bulunmaktadir (Gorsel 3). Bu yazi su sekildedir: “Okurum hakk ayeti
salavatiyla salavati akabince miinacati sefaat ya Resululallah 1293”. S6z konusu verilere
gore harimin 6rtli sistemindeki bezemelerin H. 1188/M. 1774-1775 tarihinde yapildigi ve
caminin de yaklagik ayni tarihlerde insa edildigi belirtilmistir. H. 1293/M. 1876-1877 ise
duvar resimlerinin yapildigi tarih oldugundan bahsedilmistir. Nitekim ortiide ve duvarlar-
da goriilen bezemelerin konu ve iislup bakimindan farkli 6zellikler gostermesi ve tarihi
bilinen Belenardi¢ Camii’nin (insa: 1884, duvar resimleri: 1885-1886) duvar resimleriyle
benzer olmasi ileri stiriilen diisiinceyi destekledigi ifade edilmistir (Cakmak 1995: 534).
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Gorsel 1: Baklan/Bogazici Eski Camii Giiney ve Dogu Cephesi (Ciftytirek Ars
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Gorsel 3: Baklan/Bogazigi Eski Camii Harimindeki 1293 Tarihi (Ciftyiirek Arsivi, 2024)

Uzunlamasina dikdortgen planli harim, mihrap duvarina dik uzanan {i¢ sahina ayril-
mis olup, her sahin iki sira halinde dérderden sekiz ahsap destekle taginmistir. Harimin
kuzeyinde yanlar1 kapali olan son cemaat yeri mevcuttur. Kuzeybati kosede ise 6zgiin
olmayan minaresi ylikselmektedir. Yapida ahsap ve duvar lizerine yapilmis ¢esitli beze-
meler tezyin edilmistir. Bunlardan duvar resimleri harimde ve son cemaat yerinde goriil-
mekle birlikte konu olarak vazodan ve ibrikten ¢ikan ¢igekler, ¢esitli bitkisel motifler, ge-
ometrik bezemeler, kabe, cami, vaaz kiirsiisii tasvirleri, sancak, mizrak, teber, farkli tiirden
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sariklar, tiifekler, kili¢, heybe, mizan terazisi, cennet ve cehennem gibi sembolik tasvirler,
yazilar yer almistir (Gorsel 4). Harimin duvarlari ince bir sivayla kaplanmis ve bu sivanin
lizerine resimler iglenmistir (Cakmak 1995: 529-540; Beykal 1997: 73-90; Yurtsal 2009:
87-99; Sener 2011: 86-92; Dalkilig¢ 2023: 329- 390).
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Gorsel 4: Baklan/Bogazi¢i Eski Camii Harimi (Ciftylirek Arsivi, 2024)

Camide, cennet ve cehennem konulu sembolik tasvirler harimin dogu duvarinda bu-
lunmaktadir (Gorsel 5). Bu tasvirler mizan terazisi ile birlikte ayr1 ayr1 panolarda tiglii
kompozisyon seklinde yan yana resmedilmistir. Panolar, mavi renkle olusturulmus “S”
kivrimli seritlerle ayrilmistir. Bu panolar {istte, siyah zemin iizerine beyaz, kirmizi ve
yesil renkli dikdortgen yiizeylerin perspektifli yerlestirilmesiyle ortaya ¢ikan zikzaklar s1-
nirlamistir. Mizan terazisi, kirmizi ve yesil renklerin hakim oldugu ii¢ kollu bir mizraga
astlmistir. Mizragin kollar1 arasina yesil hilal ve kirmizi daire islenmistir. Terazinin yesil
renkli kefesinde hilal ve iki damla motifi, iist kisminda ise mavi ve kirmizi ¢i¢eklerle siis-
lii celenk yer almaktadir. Terazinin mavi renkli diger kefesi bos olmakla birlikte hemen
yaninda siyah makas goriilmektedir. Agz1 acik bi¢cimde tasvir edilen makasin ucunda kir-
miz1 daire motifi bulunmaktadir. Cehennem tasvirli resme bakildiginda, panonun iki ya-
nina yaslanan kirmizi ve siyah renge boyanmis yediser basamak asagidan yukariya dogru
gittikce daralmaktadir. Basamaklarin tam ortasindan yiikselen siyah diregin bir yaninda
kuru olarak nitelendirebilen tomurcuklu bir agag, diger yaninda ise kulplu kazana yer
verilmistir. Kazanin agzindan ve her bir basamaktan alevler yiikselmistir. Bu betimle-
meleri ise iistte, ¢izgisel olarak ele alinmig sirat kopriisii cevrelemektedir. Kopriiniin he-
men lizerinde yine etrafindan alevler ¢ikan topuz dikkat ¢eker. Cennet tasvirli resimde ise
kirmizi, sar1 ve yesil renkli sekiz basamak, dikey bi¢iminde yan yana dizilmistir. Asagidan
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yukariya dogru daralarak piramidal bi¢cim alan bu basamaklarin i¢lerine kivrik dal sek-
linde motifler ¢izilmistir. Her bir basamagin alt kisminda, i¢i yesil, kirmizi, mavi renkler-
le boyanmus, adeta basik kemerli kapilar1 andiran dikey bolmeler bulunmaktadir. Basa-
maklarin en iist boliimiinde, ayn1 kokten ¢ikan {li¢ adet kirmiz1 ¢icekli ve yesil yaprakli
bitkisel motif goriilmektedir. Bu betimlemenin bir yanina sancak, diger yanina ii¢ kollu
bir mizrak resmedilmistir.
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Gorsel 5: Baklan/Bogazigi Eski Camii Mizan Terazisi, Cehennem ve Cennet Tasvirleri (Ciftytirek Arsivi, 2024)

1. 2. Pamukkale/Belenardi¢c Camii

Denizli’nin Pamukkale il¢esine bagli Belenardig Mahallesi’nde yer almaktadir (Gor-
sel 6). Yapinin son cemaat yeri giiney duvarimnin bati kenarindaki cami tasvirinin iistiinde
Arapca harflerle: “Bu caminin banisi sa‘id olsun, giriib cennet sarayina cehennemden
ba ‘id olsun, ketebehii el-fakir el-hakir Hdfiz Agazdade Mehmed bin Ali, Denizli, 2 Tesri-
nievvel 1300” okundugu ifade edilmistir. Anlami ise su sekildedir: “Bu camiyi insa et-
tiren mutlu olsun. Cehennemden uzak olsun, cennet sarayina girsin. Bunu yazdi fakir
ve hakir Hdfiz Agazdade Ali oglu Mehmet. Denizli R. 2 Tesrinievvel 1300 (M. 14 Ekim
1884)” (Cakmak 1994: 26; Dalkiligc 2023: 2187-2188-2189). Bu ifadelerden yola ¢ikila-
rak yapinin ingas1 1884 yilina tarihlendirilmistir. Harimin gliney duvarinin iist kisminda
okunan 1301/1885-1886 tarihinin ise duvar resimlerinin yapildig: tarih olabilecegi one
striilmiistiir (Cakmak 1994: 26). Ancak giiniimiizde camiyle ilgili yerinde yapilan tespit-
ler sonucunda, s6z konusu tarih i¢eren ifadelere rastlaniimamistir. Bu durumu 6zellikle
caminin son yillarda gegirdigi restorasyon stirecleriyle iliskilendirebiliriz. Ayrica son ce-
maat yerinin dogu duvarindaki, sancak, mizrak, teber, tesbih, sarik, tiifek, silah, keskiil,
heybe gibi sembolik tasvirleri iceren panoda, Arapga harflerle “Sahib Halil Aga” yazisi
okunmaktadir (Gorsel 7).
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Gorsel 6: Pamukkale/Belenardig Camii Son Cemaat Yeri (Ciftytirek Arsivi, 2024)
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Gorsel 7: Pamukkale/Belenardig Camii Son Cemaat Yeri Dogu Duvart (Ciftytirek Arsivi, 2024)
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Kareye yakin dikdortgen planli harim, mihrap duvarina dik uzanan dort sahina ay-
rilmig, her sahin serbest ve duvara bagli ahsap desteklerle tasinmistir. Kuzeyinde onii
acik, yanlar1 kapali son cemaat yeri bulunmaktadir. Kuzeybatidaki minare yenilenmistir.
Harimde ve son cemaat yeri duvarlarinda agaclara, vazodan ve ibrikten ¢ikan ¢igeklere,
cesitli bitkisel motiflere, geometrik bezemelere, kandil ve perde motifine, kabe ve cami
tasvirlerine, sancak, mizrak, teber, tesbih, sarik, tiifek, silah, heybe, mizan terazisi, cennet
ve cehennem gibi degisik sembolik tasvirlere, yazilara yer verilmistir (Gorsel 8). Hari-
min duvarlar1 ince bir sivayla kaplanmis ve bu sivanin iizerine duvar resimleri islenmistir
(Cakmak 1994: 19-26; Yurtsal 2009: 115-120; Sener 2011: 98-102; Dalkilig 2023: 2187-
2227).
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Gorsel 8: Pamukkale/Belenardig Camii Harimi (Ciftytirek Arsivi, 2023)

Camide, cennet ve cehennem konulu sembolik tasvirler harimin dogu duvarinda yer
almaktadir (Gorsel 9) Bu tasvirler mizan terazisi ile birlikte ayr1 ayr1 panolarda ii¢lii kom-
pozisyon seklinde, yan yana resmedilmistir. Panolar1 mavi renkle olusturulmus “S” kiv-
rimli seritler ile siyah zemin iizerine beyaz, kirmizi ve yesil renkli dikdortgen yiizeylerin
perspektifli yerlestirilmesiyle ortaya ¢ikan zikzaklar ayirmistir. Mizan terazisi, kirmizi ve
yesil renkli li¢ kollu mizraga asilmistir. Terazinin yesil kefesinde iki damla motifi bulu-
nurken siyah olan kefesi bos birakilmistir. Agz1 acik ve ucunda daire motifi olan makas,
mizan terazisi tasvirine eslik etmistir. Cehennem tasvirli resimde, panonun iki yanina
yaslanan siyah ve kirmizi renkli yediser basamak, asagidan yukariya dogru gittik¢e da-
ralmistir. Alevlerin ¢ikarildigi basamaklarin iizerine tomurcuklu kuru bir aga¢, merdi-
vene benzeyen ¢izgisel bir unsur ve zincirle asagiya dogru sarkitilan kova yapilmistir.
Burada Arapca harflerle “cehennem’ yazis1 okunmaktadir. S6z konusu betimlemeleri ise
tistte, cizgisel olarak ele alinmis sirat kopriisii gevrelemistir. Kopriiniin alt kismina agzin-
dan alevler ¢ikan kulplu kazan resmedilmistir. Cennet tasvirli panoda, kirmizi, yesil ve
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mavi renkli sekiz yatay basamak, asagidan yukariya dogru giderek daralmistir. En alttaki
kirmiz1 basamagin kenarina Arapca harflerle “cennet” ibaresi okunmaktadir. Sekiz basa-
makl1 katmanin tabaninda, i¢leri mavi, yesil ve kirmizi renklerle boyanmis, adeta basik
kemerli kapilar1 andiran dikey bdlmeler mevcuttur. Bu betimlemeyi en iistte, tek bir kok-
ten cikarak iki yana ve sekiz katli basamagin lizerine dogru asagiya sarkan kivrik dallar
donatmistir. Son olarak cennet tasviri, iki yanda perde kompozisyonu ile vurgulanmastir.

f I ———

510

]

VR
~

o

T

Gorsel 9: Pamukkale/Belenardig Camii Mizan Terazisi, Cehennem ve Cennet Tasvirleri (Ciftytirek Arsivi, 2024)

1. 3. Pamukkale/Akkoy Yukar: Camii

Denizli’nin Pamukkale ilgesine bagli Akkdy Mahallesi’nde yer almaktadir (Gorsel
10). Insa kitabesine rastlanilmayan caminin kii¢iik kubbe eteginde H. 16 Cemaziyelevvel
1327/M. 4 Haziran 1909 tarihi okunmaktadir (Gorsel 11). Bu tarihin caminin insasindan
daha ¢ok duvar resimlerinin yapilis tarihine ait olabilecegi diisiincesi ortaya konulmustur.
Zira yapinin kubbesinde ve harim duvarlarindaki bezemelerde iislup birligi goriildiigi ve
bunlarin konu, tislup ve diizen 6zellikleri bakimindan Baklan/Bogazigi Eski Camii (insa:
1774-1775, duvar resimleri: 1876) ve Pamukkale/Belenardi¢c Camii’ne (insa: 1884, du-
var resimleri: 1885-1886) benzedigi belirtilmistir. Bununla birlikte Akkdy Yukar: Camii
duvar resimlerinin ad1 gegcen camilerden daha canli ve parlak oldugu goriisii, resimlerin
1909 tarihinde yapildigini akla getirmektedir. Caminin ingasinin ise 19. ylizyil sonlar1 ile
1909 tarihleri arasinda olabilecegi belirtilmistir (Ince 2001: 65-66).
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Gorsel 10: Pamukkale/Akkdy Yukart Camii Giiney ve Dogu Cephesi (Ciftyiirek Arsivi, 2024)
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Gorsel 11: Pamukkale/Akkoy Yukart Camii Kiigiik Kubbesi (Ciftyiirek Arsivi, 2024)



Miige CIFTYUREK

Kareye yakin dikdortgen planli harimin ortasinda, distan belli olmayan ve dort ahsap
destegin tagidig1 kii¢iik bir kubbe vardir. Yapinin kuzeyinde son cemaat yeri mevcuttur.
Kuzeydogu kosedeki minare ise 6zgiin degildir. Yapida ahsap ve duvar {izerine yapilmis
cesitli siislemeler goriilmektedir. Bunlardan duvar resimleri harimde ve son cemaat ye-
rinde olmakla birlikte son cemaat yerindeki resimler dokiilmiis vaziyettedir. Konu olarak
agaclara, vazo ve ibrikten ¢ikan ¢iceklere, ¢esitli bitkisel motiflere, Kabe tasvirine, kan-
dil ve perde motifine, geometrik bezemelere, mizan terazisi, cennet ve cehennem tema-
11 sembolik tasvirlere ve yazilara yer verilmistir (Gorsel 12). Harimin duvarlari ince bir
stvayla kaplanmis ve bu sivanim {izerine duvar resimleri islenmistir (ince 2001: 65-79;
Yurtsal 2009: 121-126; Dalkilig 2023: 2150-2186).
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Gorsel 12: Pamukkale/Akkdy Yukart Camii Harimi (Ciftyiirek Arsivi, 2024)

Camide, cennet ve cehennem konulu sembolik tasvirler harimin dogu duvarinda bu-
lunmaktadir (Gorsel 13). Bu tasvirler mizan terazisi ile birlikte ayr1 ayr1 panolarda iiglii
kompozisyon seklinde, yan yana resmedilmistir. Panolar birbirinden siyah renkle olustu-
rulmus “S” kivriml seritlerle ayrilmistir. Mizan terazisi kirmizi, yesil ve mavi renkli ii¢
kolu olan mizraga asilmistir. Bu tiir mizraklar, Bogazi¢i, Bulgurlar ve Belenardig cami-
lerinde de goriilmekle birlikte govde iizerine yerlestirilmistir. Ancak Yukar1 Camii’nde
mizragin gdvdesi yoktur. Ug kolun gevresine lale motifleri yapilmistir. Terazinin bir ke-
fesinde hilal tasvir edilirken diger kefesi bos birakilmustir. iki kefenin arasinda, Arapga
harflerle yazilmis “Mizan terazisi” yazisi, agz1 agik ve ucunda daire bulunan mavi makas
ve bitki motifi yer almistir. Cehennem tasvirli resimde, panonun iki yanina yaslanan siyah
ve kirmizi renkli yediser basamak, asagidan yukartya dogru gittikge daralmistir. Alevlerin
cikarildig1r bu basamaklarin ortasinda kaideli ve agz1 hilal seklinde sonlanan siyah direk
yiikselmistir. Diregin iki yanma kirmizi tomurcuklar1 ve yesil yapraklar1 olan bitkiler,
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sola yatik vaziyette kuru bir aga¢ ve agzindan ates sacan kazan resmedilmistir. Bu be-
timlemeleri ise Uistte, ¢izgisel olarak ele alinmig sirat kopriisii ¢evrelemektedir. Kopriiniin
hemen yanina Arapca harflerle “Sirar” yazisi yazilmig ve alt kismina ise ayn1 kokten ¢ikan
ti¢ lale motifi islenmistir. Cennet tasvirli resimde mavi, sar1, yesil, kirmizi renkli sekiz ya-
tay basamak, asagidan yukariya dogru giderek daralmistir. En yukaridaki sar1 basamakta
Arapca harflerle “Cennetii’l-me’va” yazis1 okunmaktadir. Sekiz basamakli katmanin ta-
baninda, i¢leri sar1, mavi, yesil ve kirmizi renklerle boyanmis, adeta basik kemerli kapilart
andiran dikey bélmeler bulunmaktadir. Bu betimlemeyi en tistte, tek bir kokten ¢ikan ve
iki yana dogru asagiya sarkan kirmizi ¢igekli ve yesil yaprakli bitkisel motifler tamam-
lamistir.
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Gorsel 13: Pamukkale/Akkdy Yukari Camii Mizan Terazisi, Cehennem ve Cennet Tasvirleri (Ciftyiirek
Arsivi, 2024)

1. 4. Civril/Bulgurlar Camii

Denizli’nin Civril ilgesine bagli Bulgurlar Mahallesi’nde yer almaktadir (Gorsel 14).
Caminin inga ve duvar resimlerinin yapilis tarihiyle ilgili herhangi bir veriye rastlanilma-
mistir. Fakat Bulgurlar Camii duvar resimlerinin konu, iislup ve diizen 6zellikleri baki-
mindan Baklan/Bogazi¢i Eski Camii (insa: 1774-1775, duvar resimleri: 1876), Pamukka-
le/Belenardi¢ Camii’ne (insa: 1884, duvar resimleri: 1885-1886) ve Pamukkale/Akkdy
Yukar1 Camii (insa:19. yiizy1l sonlari, duvar resimleri: 1909) benzemektedir. S6z konusu
caminin de yaklasik ayn1 yiizyillara ait olabilecegi tahmin edilmektedir.
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Gorsel 14: Civril/Bulgurlar Camii Son Cemaat Yeri (Ciftytirek Arsivi, 2024)

Kareye yakin planli harim, mihrap duvarina dik uzanan ii¢ sahina ayrilmis olup, her
sahin iki sira halinde ikiserden dort ahsap destekle tasinmistir. Harimin kuzeyinde bir
yan1 duvarla kapali olan son cemaat yeri mevcuttur. Kuzeybat1 kdsede ise 6zgilin olma-
yan minaresi yiikselmektedir. Harimin duvarlarinda goriilen resimlerin konusu agaclar,
saat, perde, vazodan ¢ikan ¢icekler, Kabe, cami, ibrik, karpuz ve kavun, ¢esitli bitkisel
ve geometrik bezemeler, mizan terazisi, cennet ve cehennem gibi sembolik tasvirler ve
yazilardan olugmaktadir (Gorsel 15). Harimin duvarlar ince bir sivayla kaplanmis ve bu
stvanin tizerine duvar resimleri islenmistir (Dalkilic 2023: 1306-1341).
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Gorsel 15: Civril/Bulgurlar Camii Harimi (Ciftytirek Arsivi, 2024)

Camide, cennet ve cehennem konulu sembolik tasvirler harimin dogu duvarinda bu-
lunmaktadir (Gorsel 16). Bu tasvirler mizan terazisi ile birlikte ayr1 ayr1 panolarda tiglii
kompozisyon seklinde yan yana resmedilmistir. Her pano, siyah renkle olusturulmus “S”
kivrimli seritlerle ayrilmistir. Mavi, yesil ve turuncu renklerle olusturulan ti¢ kollu mizra-
ga, mizan terazisi asilmistir. Terazinin turuncu renkli kefesinde iki hilal ve bir ¢ift takun-
ya, bu kefenin tist kismina {i¢ tomurcuklu bitkisel motif yerlestirilmistir. Terazinin siyah
renkli kefesi ise bos olmakla birlikte {ist kisminda siyah makas tasvir edilmistir. Agz1
acik makasin ucunda turuncu daire motifi bulunmaktadir. Cehennem tasvirli resimde,
panonun iki yanina yaslanan turuncu ve siyah renkli yediser basamak asagidan yukariya
dogru gittik¢e daralmistir. Basamaklarin birinde tomurcuklu kuru bir agag goriiliirken or-
tasindan mesale benzeri siyah bir direk ytlikselmistir. Bu betimlemelerin istiinde ise kulplu
siyah bir kazan, ¢izgisel yapilmis sirat kopriisii ve topuza benzer unsur resmedilmistir.
Basamaklardan, mesalenin ve kazanin agzindan, topuzun etrafindan alevler ¢ikarilmis-
tir. Cennet tasvirli resimde ise, turuncu, mavi ve yesil renklerin hakim oldugu sekiz yatay
basamak, asagidan yukariya dogru giderek daralmistir. Basamaklarin igerisine helezo-
nik sekilde kivrimli motifler ¢izilmistir. Sekiz basamakli katmanin tabaninda, i¢i yesil,
turuncu, mavi renklerle boyanmis, adeta basik kemerli kapilar1 andiran dikey bolmeler
bulunmaktadir. Bu betimlemeyi en iistte, tek bir kokten ¢ikarak iki yana dogru asagiya
sarkan ¢igekli dallar ¢cevrelemistir.
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Gorsel 16: Civril/Bulgurlar Camii Mizan Terazisi, Cehennem ve Cennet Tasvirleri (Ciftytirek Arsivi,
2024)

2. DEGERLENDIRME

Mevcut veriler 1s181nda, Denizli sinirlari iginde yer alan Baklan/Bogazici Eski Camii,
Pamukkale/Belenardic Camii, Pamukkale/Akkdy Yukari Camii ve Civril/Bulgurlar Ca-
mii duvar resimlerinin 19. ytlizy1l sonlar1 ile 20. yiizy1l baslarinda yapilara tezyin edildigi
distiniilmektedir. Camilerin son cemaat yeri ve 6zellikle de harimin biitlin duvarlar1 bos
yer kalmayacak sekilde resimlerle bezenmistir (Gorsel 4, 6, 8, 12, 15). Konu acisindan
daha ¢ok cesitli bitkisel motifler ile vazo ve ibrikten ¢ikan cigekler tercih edilmekle birlikte
agaclar, Kabe ve cami gibi mimari tasvirler, farkli geometrik bezemeler, degisik anlamlar
iceren sembolik tasvirler ve yazilar da yer almigtir. Duvarlar ince beyaz bir sivayla kap-
lanmis ve bu sivanin iizerine renkli boyalarla duvar resimleri yapilmistir. Bogazici Eski
Camii ve Belenardig Camii’nde yapilan son restorasyonlarla duvar resimleri yeniden el-
den gecirilmistir.

Bildiriye konu olan camilerdeki cennet ve cehennem temali duvar resimleri, sem-
bolik tasvirler grubu icerisinde degerlendirilmektedir (Gorsel 5, 9, 13, 16). Yapilardaki
s0z konusu tasvirler ve yukarida bahsedilen diger konulu resimlerde iislup birliginden
s0z etmek mimkiindiir. Bu da bolgede faaliyet gdsteren gezici bir sanat¢1 veya sanatgi
grubunun eserleri olduguna isaret etmektedir. Ancak bu sanatgilarin kimligine dair kesin
bir veriye rastlanilmamistir. Bogazig¢i Eski Camii’nin harim duvarinda (Gorsel 3) ve Bele-
nardi¢ Camii’nin ise son cemaat yeri duvarinda (Gorsel 7) yer alan sancak, mizrak, teber,
keskiil, nefir, tesbih, farkli tiirden sariklar1 igeren sembolik tasvirlerin Mevlevi, Bekta-
si, Rufai, Naksibendi gibi tarikat veya tekke kiiltiiriine ait semboller oldugu yoniinde
goriisler belirtilmistir (Glirbiyik 2020: 163-164; Algac 2017: 425; Giirbryik 2021: 367,
Algacg 2023: 116). Ayn1 zamanda Bogazi¢i Eski Camii’nde bahsi gegen sembolik tasvirli



Inang ve Sanatin Bulusmasi: Denizli’de Duvar Resimli Bazi Camilerdeki Cennet ve Cehennem Tasvirleri

panonun Ustiindeki “Okurum hakk ayeti salavatiyla salavati akabince miinacati sefaat ya
Resululallah 1293 yazisinin Naksibendi Tarikati’nda Allah rizas1 i¢in Hz. Muhammed’in
sefaatine nail olmay1 ifade ettigi zikredilmistir (Beykal 1996: 29) (Gorsel 3). Dolayisiyla,
kesin olmamakla birlikte bu camilerin duvar resimlerini yapan gezici sanat¢i veya sa-
nat¢1 grubunun s6z konusu tekke ve tarikatlarla baglantisi oldugunu diisiindiirmektedir.
Bununla birlikte Belenardig¢ Camii son cemaat yeri duvarindaki sancak, mizrak, teber,
tesbih, sarik, keskiil, tiifek, silah, heybe, fiseklik gibi sembolik tasvirleri i¢ceren panoda,
“Sahib Halil Aga” yazis1 okunmaktadir (Gorsel 7). Sahip kelimesinin bir seyi koruyan ve
ona malik olan anlamlarina gelmesi nedeniyle, Halil Aga’nin camiyi yaptiran kisi oldugu
akla yatkin gelmektedir. Bu kisi isminin bahsedilen sembolik tasvirlerin arasina yazilmasi
da kisinin tarikat veya tekke gibi dini bir topluluga mensup oldugunu diisiindiirmektedir.
Ayni1 kelimenin bir isi yapan anlami da g6z oniinde bulunduruldugunda Halil Aga’nin
camideki resimleri yapan kisi de olma ihtimali vardir (Cakmak 1994: 26).

Adi gegen dort camide, cennet ve cehennem konulu sembolik tasvirler harimin dogu
duvarinda yer almaktadir (Gorsel 5, 9, 13, 16). Bu tasvirler mizan terazisi ile birlikte
ticlii kompozisyon seklinde yan yana resmedilmistir. Her tasvir, ayr1 ayr1 panolar i¢ine
alinmistir. Panolar, mavi veya siyah renkle yapilmis “S” kivrimli seritler ile siyah zemin
iizerine beyaz, kirmizi ve yesil renkli dikdortgen yiizeylerin perspektifli yerlestirilmesiyle
ortaya ¢ikan zikzaklarla ayrilmistir. S6z konusu camilerin biitiin duvarlarinda yer alan
zikzakl seritlerde derinlik, perspektif gibi kavramlarin sanatci tarafindan uygulanmaya
calisildigr goriilmektedir. Ancak genel olarak resimler, geleneksel lisluptan kopmamis
sanat¢1 veya sanat¢i grubunun iirlinleridir. Belenardi¢ Camii ve Akkdy Yukart Camii’nde
ilgili tasvirlere Arapca harflerle “Mizan terazisi”, “Sirat”, “Cehennem”, “Cennet”, “Cen-
netii’l-me’va” ibareleri yazilmistir.

Islam’in ahiret inancinda énemli bir yer tutan mizan, kiyamet giiniinde insanlarin
amellerinin tartildigi, ilahi adaletin somutlastigi bir semboldiir. Mizan, Kur’an-1 Ke-
rim’de ¢esitli ayetlerde gegmektedir. Ornegin; Karia Suresi’nin 6-11. ayetlerinde amelleri
agir gelenlerin mutlu bir hayat icinde olacagi, hafif gelenleri ise yakip kavuran bir atesin
bekledigi zikredilmistir (Kur’an-1 Kerim, Karia: 101/6-11). Mizanla ilgili pek ¢ok hadiste
de kiyamet giinii adalet terazilerinin kurulacagi, amellerin tartilacag: belirtilmistir (Tath
2007: 133-146). Buna gore mizan terazilerinin bir kefesine resmedilen hilal, damla, ta-
kunya gibi sembollerle iyi amellere, sevaplara gonderme yapilarak bunlarin agir basacagi
anlatilmistir. Diger kefeler ise bos birakilarak kotii amellere, glinahlara vurgu yapilmak
istenmistir. Bos kefeye, yaninda agzi a¢ik ve ucunda kirmizi daire motifi bulunan bir ma-
kas eslik etmistir. Bu semboliin kétii s6z ve eylemlerin kesilmesi manasinda olabilecegi
yorumu yapilmistir (Duran 1992: 332). Terazinin asildig1 ii¢ kollu mizrak ise kiyamet
giiniinde tiim inananlarin altinda bir araya gelecegi diislinlilen ve Hz. Muhammed’e ait
oldugu kabul edilen “Livaii’l-Hamd” sancaginin sembolik bir temsili olarak kabul edilir
(Harman 2016: 92). Nitekim mizan terazisi ile insanlarin diinya hayatindaki davranisla-
rinin sonuglarint gosteren ve ahiret hayatindaki yerlerini belirleyen bir inanci ifade ettigi
sonucu ¢ikarilabilir.

Hicr Suresi’nin 44. ayetinde belirtildigi lizere, cehennemin yedi kapist oldugu vur-
gulanmistir (Kur’an-1 Kerim, Hicr: 15/44). Dolayistyla Islam inancinda cehennemin yedi
ayr1 kapidan veya tabakadan olustugu yoniinde bir anlayis sekillenmistir. Bu yedi tabakali
tasnifte, azabin en hafif oldugu en iist tabakanin cehennem, azabin en siddetli oldugu en
alt tabakanin haviye olarak adlandirildig1 belirtilmistir. Arada kalan diger tabakalar ise
leza, hutame, sair, sakar ve cahim olup bunlarin siralamasinda farkliliklar da s6z konusu-
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dur (Topaloglu 1993a: 229; Cigek 2008: 47-48; Harman 2012: 175-176; Harman 2014: 94;
Harman 2016: 32; Tung 2023: 96). Ancak Kur’an-1 Kerim’de cehennemin yapisindan zi-
yade isleyisi, azap ve ceza tiirleri lizerinde durulmustur. Bu baglamda, Nisa Suresi 56, A’raf
Suresi 41, Tevbe Suresi 35. ayetlerinde (Kur’an-1 Kerim, Nisa: 4/56; A’raf: 7/41; Tevbe:
9/35) oldugu gibi atesin cehennem azabinin temel bir unsuru oldugu agikca ortaya kon-
mustur (Topaloglu 1993a: 227; Harman 2016: 33). Cehennem atesinin yani sira zakkum
agacinin yedirilmesi bir bagka azap tiiriidiir (Harman 2016: 34; Tung 2023: 103). Saffat
Suresi’nin 62-68. ayetlerinde, zakkumun cehennemin dibinde bitip yetisen ve tomurcuk-
larinin seytan baslarini andiran bir aga¢ oldugundan bahsedilmekle birlikte Duhan Sure-
si’nin 43-46 ayetinde giinahkarlarin yemegi oldugundan sz edilmistir (Kur’an-1 Kerim,
Saffat: 37/62-68; Duhan: 44/43-46). Hac Suresi’nin 19. ve 21. ayetlerinde bahsedildigi
lizere glinahkarlarin basindan kaynar sular dokiilmesi ve demir topuzlarla doviilmesi ce-
hennem azaplarindandir (Kur’an-1 Kerim, Hac: 22/19, 21). Yine Kur’an-1 Kerim’deki
ayetlere dayanarak Islam alimleri, gayya kuyusunun cehennem azabinin uygulandigi yer-
lerden biri oldugunu belirtmislerdir. Bu kuyunun nehir veya vadi oldugu yoniinde goriisler
bulunmaktadir. Veyl Deresi de giinahkarlarin cezalandirilacaklart yer olarak tasvir edilm-
istir (Topaloglu 1993a: 227; Cicek 2008: 53; Tung 2023: 101). Sirat Kopriisli inancinin
temel dayanagini ise Kur’an-1 Kerim’deki bazi ayetlerin verdigi isaretler ve ¢ogunlukla
sahih hadisler olusturmustur. Bu kaynaklar 1s1ginda, siratin cehennem {izerinde yiikse-
lecegi ve kiyamet giinlinde tiim insanligin tizerinden gececegi kildan daha ince, kiligtan
daha keskin bir koprii oldugu diisiincesi yayginlagmistir (Giidekli 2009: 118-119; Goziin
2021: 179-211). Nitekim bildiriye konu olan camilerdeki cehennem temali1 duvar resim-
leri, Islam inancinin dgretileri dogrultusunda derecelerine gore asagidan yukariya dogru
daralan yedi basamakli ve ates ile alev dolu bir ortam igerisinde yansitilmistir. Cehenne-
min ortasinda bulunan siyah direk ve zincirle asagiya dogru sarkitilan kovayla gayya kuy-
usu anlatilmaya ¢alisilmistir. Basamaklara yerlestirilen tomurcuklu kuru agag, cehennem
azaplarindan biri olan zehirli zakkum agacini simgelemektedir. Agzindan alevler sagan
kulplu siyah kazan ve demir topuzla da giinahkarlarin karsilasacagi azabin vahameti vur-
gulanmistir. Bu tasvirleri tistten kusatan ve ¢izgisel ele alinan sirat kopriisii de cehenne-
min bir pargasi olarak yerini almigtir.

Ozellikle Kur’an-1 Kerim olmak iizere Islam literatiiriinde cennet ile ilgili betimleme-
ler, cehennem hakkindaki betimlemelere gore daha genis bir yelpazede ve daha detayli bir
sekilde yer almaktadir. Bu kaynaklarda cenneti ifade etmek i¢in Cennet, Cennetii’n-Na-
im, Adn, Firdevs, Daru’s-Selam, Darii’l-Mukame, Hiisna, Cennetii’l-Me’va, Daru’l-Ahi-
ret gibi adlar kullanilmistir (Topaloglu 1993b: 376; Cigek 2008: 13; Harman 2016: 16).
Kur’an-1 Kerim’de cehenneme ait yedi kapinin var oldugundan bahsedilirken cennetin
kapilariyla ilgili sayisal bir ifadeye yer verilmemistir. Ancak hadislerde sekiz kapisi ve
katr oldugundan séz edilmistir. Bu nedenle Islam’da cennetin sekiz farkli boliimden olus-
tugu inanc1 yaygin olarak benimsenmistir (Topaloglu 1993b: 378; Harman 2015: 356).
Kuran-1 Kerim’de cennet tasvir edilirken, i¢inde agaglarin, baglarin ve bahgelerin oldugu
vurgulanir. Ornegin; Rahman Suresi’nin 46-48. ayetlerinde, cesit cesit agaglarin, Nebe
Suresi’nin 32. ayetinde ise bahgelerin ve {iziim baglarin oldugundan bahsedilmistir (Ku-
ran-1 Kerim, Rahman: 55/46-48; Nebe: 78/32). Bununla birlikte bazi1 hadislerde, biiyiiklii-
gii ve heybetiyle tiim cenneti kapladig1 ve hatta cennetteki biitiin agaclarin atasi oldugu
belirtilen Tuba Agaci’ndan s6z edilmistir. Bu agacin kokiiniin arsta, meyveleri ve dal-
larinin yere dogru sarkmigs bi¢imde olduguna inanilir (Topaloglu 1993b: 380; Uzun 2012:
317-318; Harman 2016: 93). Nitekim cennetin tasvir edildigi duvar resimlerinde, sekiz
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yatay veya dikey basamak asagidan yukariya dogru daralan piramidal formda yapilmastir.
Buna gore cennetteki kutsalligin kademeli olarak arttigini ve en iist basamagin en yiik-
sek kutsallik seviyesini temsil ettigi sdylenebilir. Sekiz basamakli katmanin tabanindaki
dikey bolmelerle ise sekiz kap1 vurgulanmistir. Bu tasvir en {istte, tek bir kokten ¢ikan ve
iki yana dogru asagiya sarkan ¢icekli ve kivrik dalli Tuba Agaci ile tamamlanmugtir.

Denizli/Kale Kiinar Koyii Cami (1842-43), Afyon/Dazkir1 Idris Camii (insa: R.
1318/1902, kalemisi: R.1329/1913) (Gorsel 16), Mugla/Fethiye Seki Tekke Camii (1846,
kalemisi: 1323/1904) (Gorsel 17), Aydin/Kuyucak Kayran Camii (19.yy.)’nde benzer
islupta yapilmig cennet ve cehennem tasvirleri goriilmektedir (Arik 1988: 134; Duran
1992: 323-349; Pektas ve Aktug 2013: 89-99; Comertler Aktug ve Pektas 2016: 9-25; Al-
gac 2017: 421-432). Hatta s6z konusu tasvirlere, 1956’da insa edilen ve 1961°de kalemisi
stislemelerin yapildig1 belirtilen Denizli/Cameli Giizelyurt Tahtali Koyii Camii’nde de
rastlamak miimkiindiir (Comertler Aktug 2021: 79-103). Cennet ve cehennem temal1 du-
var resimleri Tokat/Zile Seyh Nasreddin (Nusret) (insa: 14. yy., kalemisi: 1855) (Gorsel
18) ve Seyh Musa Fakih Tiirbesi (insa:14. yy., kalemisi: 18. yy.)’nde de bulunmakla bir-
likte digerlerinden daha farkli bir iislupta ele alinmistir (Cal 1987: 427-461; Say1il1 Kiigiik
2019: 54-55; Sener 2011: 304-315). Bundan baska Giresun/Tekke K&yili Haci Abdullah
Halife Camii (insa:15. yy, kalemisi: 19.yy.)’nde yalnizca cennet tasvirine yer verilmis
olup yine farkli bir {islupta karsimiza ¢ikmaktadir (iltar 2014: 69-80).

Gorsel 16: Afyon/Dazkiri Idris Camii (Sener 2011: 541)
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Gorsel 17: Mugla/Fethiye Seki Tekke Camii (Arik 1988: 134)

Gorsel 18: Tokat/Zile Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi (Cal 1987: 433)



Inang ve Sanatin Bulusmasi: Denizli’de Duvar Resimli Bazi Camilerdeki Cennet ve Cehennem Tasvirleri

Bir bagka 6nemli husus, Muhammediyez, Marifetndme’ ve Mizrakl ilmihal’ gibi dini
konulu eserlerin 19. yiizyila ait niishalarinda, cennet ve cehennem tasvirlerine rastlanil-
masidir (Harman 2014: 92; Harman 2015: 355; Harman 2016: 80) (Gorsel 19-21). S6z
konusu matbu eserlerde, cennet, tipki duvar resimlerinde oldugu gibi, asagidan yuka-
riya dogru daralan sekiz basamakli katman bi¢iminde sekiz kapi lizerinde yer almustir.
Bu katmani en iistte Tuba Agact 6rtmiistiir. Yine duvar resimlerindeki gibi cehennem de
iki yana yaslanan yediser basamak biciminde tasvir edilmis ve bu basmaklar asagidan
yukariya dogru daralmigtir. Bu betimleme zakkum agaci, gayya kuyusu, kazan ve sirat
kopriisii gibi cehennemle iligkilendirilen sembollerle tamamlanmistir. Dolayisiyla bahsi
gecen matbu kitaplardaki cennet ve cehennem tasvirlerinin, duvar resimlerindeki benzer
temalarin kdkenini anlamak i¢in 6nemli bir ipucu oldugu diistiniilebilir.
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Gorsel 19: Alem-i Lahit, Muhammediye, H. Gorsel 20: Alem-i Lahit, Marifetname, H.
1298/M. 1880-1881 (M. Harman 2016: 95) 1233/M. 1817-1818 (M. Harman 2016: 144)

2 Yazicioglu Mehmet tarafindan 15. yiizyilda kaleme alinan eserde, Hz. Muhammed’in hayati, peygamberligi, islam
dininin temel inanglar1 ve ahiret hayati gibi konular anlatilmistir. 19. yiizyilda, Osmanli’da ¢ok sayida basimi ve gogaltim1

yapilan eser, halk arasinda biiyiik ilgi gérmiistiir (Harman 2016: 80-83).

3 Tbrahim Hakki Erzurumi tarafindan 1757°de tamamlanmustir. 19. yiizy1lda Osmanli’da basimi yapilan eserde, yaratilan
alemler, ahiret hayati, kiyamet, astronomi, matematik gibi konular anlatilmistir (Harman 2016: 140).

4 16. yiizy1ldan sonra kaleme alindigi belirtilen eser, anonimdir. Genel anlamda ahlak ve ibadet gibi konular anlatilmistir.

19. yiizyilda, eserin pek ¢ok basimi yapilmistir (Harman 2016: 143).
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Gorsel 21: Cennet, Mizrakli Ilmihal, H. 1283/M. 1866-1867 (Harman 2016: 147)

Sonuc¢

Sonug olarak, Bogazi¢i Eski Camii, Belenardi¢ Camii, Akkdy Yukar1 Camii ve Bul-
gurlar Camii, Istanbul disinda, 19. yiizy1l sonlar1 ile 20. yiizy1l baslarinda, duvar resminin
Anadolu’nun kirsal kesiminde yayginlastigi, adeta bir moda haline geldigini gosteren
onemli 6rneklerindendir. Bu camilerin biitiin duvarlari, bastan asagi farkl: tiirden konulara
sahip duvar resimleriyle siislenmis vaziyettedir. Resimler, geleneksel tisluptan kopmamis
gezici sanat¢1 veya sanat¢t grubunun iirlinleri oldugu sdylenebilir. Camilerin duvar re-
simlerinde yer alan tarikat ve tekke kiiltiiriine ait semboller ise bu sanat¢ilarin ilgili dini
topluluklarla olan yakin iligkileri ihtimalini akla getirmektedir. Ortak bir lislup gerceve-
sinde ortaya konulan cennet ve cehennem temali resimler, sembolik tasvir grubu igerisin-
de degerlendirilir. Islam inancinin temelini olusturan cennet ve cehennem kavramlarinin
sembolik gorseli seklinde mimariye yansiyan bu tasvirlerle, ahiret, kiyamet, mahser gibi
konulara vurgu yapilmistir. S6z konusu tasvirli resimlerin bi¢imlenmesine Kur’an-1 Ke-
rim’deki cennet ve cehennem ile ilgili ayetler, hadisler ve 19. yiizyilda halk arasinda
poptilarite kazanan dini igerikli bazt Osmanli baski kitaplari belirleyici rol oynamastir.
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