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The First Known Florentine Female Artist of Renaissance: Plautilla Nelli (1524-1588)
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Ozet

Roénesans donemi manastir ressami olan Plautilla Nelli, Floransa’nin bilinen ilk kadin
sanatcisidir. 14 yasinda rahibe olan Pulisena Margherita Nelli, 1538 yilinda Santa Caterina
da Siena Dominiken Manastirina girerek rahibe Nelli adini kullanmaya baslamistir. Tiic-
car bir ailenin kiz1 olan Nelli, zamaninin 6nde gelen erkek ressamlariyla bir araya gelmis ve
manastirda bir ¢alisma atdlyesi kurmasiyla taninmustir. Plautilla Nelli, Giorgio Vasari’nin
“Sanatcilarin Hayatlar1” isimli eserinde bahsettigi az sayidaki kadin ressamlardan biridir.
Ayrica Vasari’nin eserinde “Floransa’daki beyefendilerin evlerinde onun resimlerinden o
kadar ¢ok vardi ki hepsinden bahsetmek sikict olur” diye bir ifade kullanarak sanat¢inin
o donemde ne kadar popiiler oldugunu ifade etmistir. Dini konulu eserlerinde ikonolojik
acgidan (iislup) daha ¢ok Fra Bartolomeo’dan etkilenmistir. Portrelerine kattig1 kalite ve
yogun duygusallik hissi nedeniyle eserleri zengin Floransalilar tarafindan ¢cok ragbet gor-
miistiir. Varlikli ailelerin siparislerini kabul ettigi bilinmektedir. Rahibe olmak ona sadece
sanatini siirdiirme 6zgiirliigii vermekle kalmamis, ayni zamanda bazi ¢caligmalarina da il-
ham kaynagi olmustur. Ronesans doneminde kendi imzasi bulunan “Son Aksam Yemegi”
tablosunu yaptig1 kaydedilen tek kadin sanat¢i olarak bilinmektedir. Plautilla Nelli ayrica
Floransa’da tamami kadinlardan olusan bir atdlye kurmustur. Caligmamizda Ronesans
doneminin ilk kadin sanatgisi olan Plautilla Nelli’nin dini konulu eserleri hem ikonogra-
fik hem de ikonolojik anlam bakiminda irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Dini ikonografi, Plautilla Nelli, Rahibe, Ronesans donemi, Son
Aksam Yemegi.
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Abstract

Plautilla Nelli, a Renaissance convent painter, was the first known female artist of
Florence. Becoming a nun at the age of 14, Pulisena Margherita Nelli entered the Domin-
ican convent of Santa Caterina da Siena in 1538 and began to use the name Sister Nelli.
The daughter of a merchant family, Nelli came together with the leading male painters of
her time and was known for establishing a workshop in the convent. Plautilla Nelli is
one of the few female painters mentioned by Giorgio Vasari in his “Lives of Artists”.
In addition, Vasari’s work states that “there were so many of her paintings in the houses
of the gentlemen in Florence that it would be boring to mention them all”, expressing
how popular the artist was at that time. In his works on religious themes, he was mostly
influenced by Fra Bartolomeo in terms of iconology (style). Due to the quality and intense
emotionality he brought to his portraits, his works were very popular among wealthy Flo-
rentines. It is known that she accepted orders from wealthy families. Being a nun not only
gave her the freedom to pursue her art, but also inspired some of her works. She is known
as the only female artist of the Renaissance period who is recorded to have painted her sig-
nature painting “The Last Supper”. Plautilla Nelli also founded an all-female workshop
in Florence. In our study, the religious works of Plautilla Nelli, the first female artist of
the Renaissance period, will be analyzed in terms of both iconographic and iconological
meaning.
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Ronesans Doneminin Bilinen ilk Floransali Kadin Ressami: Plautilla Nelli (1524-1588)

1. Hayati

Rahibe Plautilla Nelli (1524-1588) kendi kendini yetistirmis ve Ronesans Floransa’si-
nin bilinen ilk kadin ressamidir. Asil ad1 Pulisena Margherita Nelli olan sanat¢1 Floran-
sa’nin San Felice bolgesinde zengin bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Babasi
Piero di Luca Nelli’nin ad1 1530’larin basina tarihli manastir kayitlari arasinda gegmekte-
dir. Piero’nun atalar1 San Giovanni Mahalles’inde yagamakta olmasina ragmen Nelli’nin
biiyiik biiyiik babasi 15. yiizy1lin baginda Arno Nehri’nden gelmistir. Nelli’nin aile iiyele-
ri olan babasinin babasi ve onun biiyiik babas1 Santo Spirito mahallesinde diinyaya gelmis-
tir. Nelli’nin erkekleri tiiccarlikla mesgul olmus ve kayitlarda babasi Piero ile onun kardesi
Niccola kumasct olarak gegmektedir. Babasi Piero, 1513 yilinda Francesca Calandri ile
evlenmis ve bu evlilikten Pulisena Romola ve Pulisena Margherita olmak tizere iki kizi
diinyaya gelmistir. Gelecekte Rahibe Petronilla adin1 alan ilk kiz1 Costanza Pulisena Ro-
mola 9 Mayis 1521 yilinda, ikinci kiz1 Pulisena Margherita 29 Ocak 1524 yilinda vaf-
tiz olmustur. Annelerinin 6liimiinden sonra Piero Francesca di Tommaso Michelozzi ile
evlenmistir. Vasiyetini yazdirmadan bir yil 6nce 1530 ve 1533 vergi raporlarinda babasi
ile livey annesinin isimleri birlikte yer almaktadir. Kizlar1 olan Costanza ve Pulisena’nin
anneleri 6ldiigiinde ya da babalar1 yeniden evlendiginde gecici olarak manastira yerlesti-
rilip yerlestirilmedikleri hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir ancak Piero Agustos
1534’te vasiyetini yazdiginda, kizlarinin evlenmeleri ya da manastira girmeleri ihti-
malini ele alan bir ciimle eklemistir. Ug yil sonra, Nisan 1537 yilinda Constanza rahibe
olmustur ve Rahibe Petronilla adin1 kullanmaya baglamistir. Biiyiik olasilikla Pulisena

Aralik 1538 yilinda rahibe olmustur ve Rahibe Plautilla adin1 almistir (Rahibe Plau-
tilla manastirda dort kez basrahibe olmus ve bunlarin {i¢ii manastirdaki ilk on yila denk
gelmektedir.

Petronilla ve Plautilla manastira girmeden 6nce ya evde ya da bagka manastirda or-
giin egitim almiglardir ancak teknik yeteneklerinin ortaya ¢ikmasi yetigkinlik donemleri-
ne denk gelmistir. Petronilla’nin sadece yazar oldugu Plautilla’nin ise hem yazar hem de
ressam oldugu bilgisi bulunmaktadir. Dominiken rahibelerinin himayesinde bu yetenek-
lere sahip oldugu diislintilmektedir. Geng bir rahibe tarafindan yazilan el yazma kitabin
sonunda yer alan kolofona gore dindarligindan dolay1 sayginlik kazanan Petronilla, Giro-
lamo Savonarola’nun hayatin1 yazmistir. Biiylik olasilikla geng Plautilla ilk olarak ¢izim
ve el yazma eserlere uygun kii¢lik 6l¢ekli resimler yapmistir. Vasari’ye gore Ubaldi’nin
el kitabinda rahibelere onerilen ressamlik onun miikemmellesmesine firsat saglayan bir
ortam olmustur (Turrill 2008: 10-13). Vasari Nelli’nin iiretken bir sanat¢1 oldugunu ifade
etmistir. Genis sunaklar, dua amagh kiigiik resimler ve minyatiirler resmetmistir. Onun
resimleri Floransali beylerin evlerini, manastirlarin yalnizca duvarlarini ya da sunaklarini

degil ayn1 zamanda Perugia, Pistoia ve Floransa’daki diger kiliseleri de siislemektedir
(Turrill 2008: 13).

Nelli’nin sanat kariyeri {i¢ ana boliime ayrilmistir. ilk asamada Nelli iiniinii kanit-
lamis ve Vasari’nin eserindeki kadin sanat¢ilar boliimiinde yerini almistir. Bu donemde
kendisini bir ressam olarak tanimlayan sanat¢inin imza kalibini tekrar tekrar kullanmasi
onun basar1 duygusunu yansitmaktadir. Manastirin mutfaginda yer alan Son Aksam Yeme-
g1 isimli eserinde, San Marco atolyesinde siklikla erkek sanatgilar tarafindan kullanilan

imzanin kadin versiyonunu olan “Kadin sanat¢1 i¢in dua edin” ifadesini kullanmistir (Tur-
rill 2008: 13-14).
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Plautilla Nelli hakkinda bahsetmemiz gereken 6nemli bir merkez Advancing Woman
Artists (Oncii Kadin Sanatcilar), 2009 yilinda Italya Floransa’da Jane Fortune tarafindan
kurulan, kar amac1 glitmeyen bir Amerikan kurulusudur. Bu merkez, 6zellikle kadin sanat-
c¢ilara ait Floransa’nin miize depolarinda bulunan sanat eserlerini tespit etmeye, restore
etmeye ve sergilemeye kendini adamis bir kurulustur .

Plautilla Nelli yalnizca rahibe bir ressam degildi ayn1 zamanda tinlii Dominiken ra-
hip, vaiz Girolamo Savonarola’nin (1452 - 1498) takip¢isiydi. Savonarola, Floransa top-
lumunda genis capli bir ahlaki ve siyasi reform baslatmak i¢in sanatinda 6ncii bir rol
istlendigi Dominiken rahibe manastirlar1 ve kesishanelerinden olusan bu birligi bizzat
kendisi kurmustur. Savonarolan geleneginde rahibe manastirlar1 6zellikle sanata adanmis-
tir. Nelli’nin Savonarolan inanglarina taniklik ettigine dair 6nemli bir belge, sahip oldugu
kitaplardan biridir: kendisi ile ayn1 manastirda rahibe olan kiz kardesi Petronilla Nelli
tarafindan 1560’larda el yazisiyla yazilmis bir kesis biyografisidir. Petronilla Nelli bu
el yazmasini “Biiyiik degeri nedeniyle” korumustur. Savonarola dini sanatin 6nemini ve
iceriginin vazge¢ilmezligini vurgulamistir. Rahip, bir dizi ¢arpict agiklamalarinda sanat-
cilari, kendi goriisiine gore kutsal temalardan uzaklastiran ya da daha da kotiisti gergek-
lerden tehlikeli bir sekilde uzaklastiran tiim unsurlari eserlerinden ¢gikarmalar igin tesvik
etmistir. Sanatcilar carpici drneklerinin dtesinde rahibin takipgileri olmuslardir. Ornegin;
Savonarola’nin trajik 6liimiinden sonra Fra Bartolomeo San Marco’da 6zellikle tarikata
ait kadin manastirlarina ve kesishanelere en iyi resimsel {irlinleri saglayan bir atdlye kur-
mustur. 1517 yilinda Fra Bartolomeo’nun 6liimiinden sonra 6grencisi Fra Paolino hoca-
siin takipgisi olarak tarikatin kadin manastirlarina ve kesishanelerine dncelik vermeye
devam etmis ve bdylece atolyenin en degerli parcalarini, 6zellikle de Fra Bartolomeo’nun
orijinal ¢izimlerini elde etmistir. Fra Paolino, Nelli’nin hocas1 degildi ancak onun isteye-
rek benimsedigi ideolojik ¢izgiye ilham vermistir. Bu ilhamin etkisi ile Nelli Savonarolan
atolyesini devralarak onun ideolojisini Pistoia’dan Floransa’ya kadar yaymistir (Muzzi
2008: 28-30).

2. Eserleri

2.1. Azizlerle Olii isa’ya Agit

Floransa San Marco Miizesi’nde bulunan Azizlerle Agit isimli eser AWA tarafindan
2006 yilinda restorasyonu yapilan ilk eserdir. Eserin kesin tarihi bilinmemektedir, an-
cak Giorgio Vasari sanatgilarin hayatlarini anlatan eserinin ikinci baskisinda bu eserin
tarthinin 1568 yilindan 6nce oldugunu belirtmistir. San Marco Kilisesi i¢indeki Santa
Caterina Manastiri’nda yer alan bu eser incelenirken ahsap panelde canli tahtakurular
tespit edilmistir. Restorasyon baglamadan once tablonun sarildigi kabarcikli naylonun
icine gaz sikilarak tahtakurularinin yok edilmesi gerekiyordu ve bu islem tam olarak 1
ay siirmiistiir. Ayricatablo lizerinde yapilan laboratuvar analizi Nelli’nin yiizeyin altinda
eskiz ¢izimlerinin oldugunu disiindiiren ¢esitli katmanlar yaptig tespit edilmistir .

Pieta ‘Agit’ terimi Carmihtan Inis’in hemen ardindan Isa’nin bedeninin, yere ya da
sunak benzeri bir tas blok iizerine uzatilmis, etrafi yas tutanlar tarafindan ¢evrilmis sah-
neyi tanimlamak i¢in kullanilir. Carmihtan indirilis ile mezara konulus arasina yerles-
tirilen Olii Isa’ya Agit sahnelerinin kanonik Incillere dayanmadigini belirtmek gerekir.

2 (http://advancingwomenartists.org/about/mission-and-goals Erigim Tarihi: 17.12.2024).

3http://advancingwomenartists.org/artists/plautilla-nelli/lamentation-with-saints Erigim Tarihi: 20.12.2024
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Geg Orta Cag dinsel metinler bu ikonografiye kaynaklik etmektedir. Bunlar Giovanni de
Caulibus’un Meditasyonlari ve Isvegli Aziz Bridget’in Vahiyleri’dir. 12. yiizyilda Bizans
sanatinda ortaya c¢ikan bu sahne, 13. yiizyildan itibaren Bati’da da goriilmeye baslanmis-
tir. Sahnede yer alan figiirler, Isa’nin ¢armihtan indirilisindeki figiirlerle hemen hemen
aymdir. Bunlar, annesi Meryem, Incil yazar1 Yuhanna ve Mecdelli Meryem’dir. Sonuncu
figiir, Mecdelli Meryem, tovbe temasiyla iliskilendirilerek genellikle Isa’nin ayaklarma
sarilir sekilde tasvir edilmistir. Meryem ya da daha nadiren Aziz Yuhanna Isa’nin bagimni
kucaklar ya da destekler. Elinde keten bez tutan Arimateali Yusuf, elinde baharat kava-
nozuyla Nikodemus (bkz. Yuhanna 19:38-41) ve kutsal kadinlar da sahnede yer alabilen
diger figiirlerdir.

Orta Cag gelenegini takip eden erken Ronesans déneminde, isa’nin bedeni oturan
Bakire’nin dizleri lizerinde uzanmis sekilde, ancak daha sonralari, basini kaldirmis ve ku-
cagina yaslamig bir halde, yere serilmis bir ¢arsafin ilizerinde yatarken goriiliir. Meryem
bazen Aziz Yuhanna’nin kollarinda ya da kutsal kadin ile meleklerin kollar1 arasinda bay-
gin olarak da goriilebilir. Bu sonuncu kompozisyon Karsi-Reformasyon doneminde yay-
gin bir tip haline gelmistir ancak bu ayrint1 16. yiizyilin ortalarinda neredeyse kaybolur
ve Trent Konseyi tarafindan da kinanmigtir. Karsi-Reform’da bu kompozisyon Isa’nin
gozlerini kapatirken ya da dikenli taci ¢ikarirken de goriilebilir. Agit ikonografisi ibadete
yonelik olarak islendiginde, cesedi inceleyen, kollartyla destekleyen ya da ellerini dua
eder bir tavirla kaldirmis olarak hazir bulunabilen melekler de sahneye eklenmistir. (Hall
1974: 246-247, Yiizgiller ve Yavuz 2016: 48).

Plautilla Nelli’nin eserinde Isa bir tas parcast iizerinde bacaklar1 uzanmus sekilde yer-
de gosterilmistir. Aziz Yuhanna hemen arkasinda eli ile desteklerken, Mecdelli Meryem
ayaklarina kapanmis, Meryem ise yakininda yere diz ¢okmiis, eli ile basini tutarken tasvir
edilmistir. Meryem’in dniinde ve arkasinda olmak iizere iki kadin daha eklemistir. Oniin-
deki kadin sanki Meryem’i teselli eder gibi sismis ve kizarmis gozlerinden akan yaslarla
uzun siireli bir 1stiraba isaret etmektedir. Bu grubun arkasinda, ayakta duran ii¢ erkek
figiirii daha goriilmektedir. ikisi sar1, biri kirmiz1 soylu bir erkek kiyafeti giymistir. Tam
olarak bu figiiriin kim oldugu belli degildir ancak Nelli’nin Arimateali Yusuf ya da Ni-
kodemus’u tasvir etmek istedigi hipotezi yer almaktadir. Agit ikonografisi geleneginde
Isa’nin bedenini mezara tasiyan sadece bu figiirlerdir ancak Nelli’nin eserinde arka planda
durmaktadirlar. Figiirler 6nlerinde cereyan eden duygusal ortama dahil olmus gibi goriin-
memektedirler. Ortada duran kirmiz1 kiyafetli figlir hem durusu hem de kiyafetinin ze-
nginligiyle bir hami ya da kilisenin bagiscist olabilecegini diisiindiirmektedir. Iki figiiriin
basinda oldukca detayli bir sekilde tasvir edilmis ve doguya has sarik resme bakanlarin
dikkatini ¢cekmektedir.

Floransa San Marco Miizesi’nde sergilenen 16. yiizyila tarihli bir agit resmi, Nel-
li’nin kendi manastirinin hemen yaninda bakimevi olarak hizmet veren odanin tavaninda
yer almaktadir. Her iki eserde Nikodemus ya da Arimateal1 Yusuf olabilecegini tahmin et-
tigimiz figiirlerde durus, mimikler, kiyafetler ve baslikta yakin bir iliski fark edilmektedir.
Mubhtemelen biri digerinden kopya edilmis ya da her ikisi de Kuzey Avrupa graviirii gibi
aym1 kaynaktan esinlenmistir. Ozellikle basliklar Nelli’nin kuzey Avrupa Sanatina asinali-
gin1 yansitiyor gibi gériinmektedir (Scudieri 2008: 61-62).

Nelli’nin eserinin arka planina baktigimizda Golgota’y1 andiran ¢arpici bir kayalik
alan, kale goriinlimlii kodyler ve ufukta biiyiik surlu bir sehir ile Perugino’nun 1495 tarihli
Agit eserini andirmaktadir. Perugino’nun arka plani daha zarif ve hos goriinimlii olmasi-
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na ragmen gergek bir doga etkisini vermemektedir. Oniinde kutsal bir sahnenin sergilen-
digi bir tiyatro fonunu andirmaktadir. Fra Bartolomeo’nun eserinde ise arka plan figiirle-
rin biliylikliigiinden neredeyse goriinmez hale gelmis, sadece sag tarafta yer alan tepenin
tizerinde ii¢ garmih gortilmektedir. Kaba figiirler, donuk mimikler, 6n plandaki figiirlerin
biiytitiilmesi ile Nelli’nin eserinden ayrilmaktadir. Andrea del Sarto’nun 1523-1524 tarih-
li eserinde, heybetli kompozisyonda figiirler Isa’nin cansiz bedeni etrafinda toplanmustir.
Burada Isa beyaz bir ortii iizerinde oturur vaziyette betimlenmistir. Nelli’nin eserinde
oldugu gibi Aziz Yuhanna hemen arkasinda oturur sekilde elleri ile Isa’y1 tutarken, Mec-
delli Meryem ayakucunda ellerini birlestirmis yere dogru bakarken gosterilmistir. Annesi
Meryem ise farkl1 olarak sol kolunu yukari dogru kaldirmis, ayakta durmaktadir. Ozel-
likle 16. yiizy1l Karsi-Reform ressamlari tarafindan memnuniyetle karsilanan ikonografik
bir yeniligin yani1 sira son derece sembolik bir bulus olan Efkaristiya’ya gonderme yapan
kadeh ve tabak Isa’nin dniinde yer almaktadir. Aziz Petrus ve Pavlus birkac y1l 6nce Fra’
Bartolomeo tarafindan yapilan ve yakindaki Jiipiter Odasi’nda sergilenen ‘Agit’ da oldu-
gu gibi yas sahnesini tamamlan}taktadlr. Arka planda daglik bir arazi, uzakta siluet halini
alan gehir tasviri yer almaktadir (Scudieri 2008: 60-61).

Nelli’nin eserini diger ii¢ eserle karsilastirdigimizda, her bir karakterinin yiiz ifa-
desine kattig1 yogun duygusallikla kendisini etkileyenlerden ayrilmaktadir. Yazar Jane
Fortune, Azizlerle Agit adli eserinde sanat¢inin Isa’nin naasii ¢evreleyen kadin figiirle-
rinin kirmiz1 gozleri ve goriliniir gozyaslar araciliiyla yogun duygusal bir matem ortami
olusturdugunu ifade etmistir (Fortune 2010: 49).

2.2. Son Aksam Yemegi

1550’1ere tarihli Son Aksam Yemegi eseri Nelli’nin rahibe olarak calistigi Domi-
nik Tarikatina bagli Santa Catherina Manastiri’nin yemekhanesi i¢in yapilmistir. Boyutu
olduke¢a biiylik olan eser 7 metre uzunlugunda ve 19 kilo agirligindadir. 2015 yilinda
Italya’nin Roma yakinlarinda yer alan bir konservasyon atdlyesine nakledilmistir. Dért
yil siiren restorasyon Ekim 2019 yilinda tamamlanmistir. Su anda Floransa’da San Maria
Novella Miizesi’nde sergilenmektedir. Bir kadin sanat¢1 tarafindan resmedilen ilk son
aksam yemegi resmi olmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Plautilla Nelli, bagyapiti ile
kendisini Leonardo da Vinci, Andrea del Sarto ve Domenico Ghirlandai gibi erkek cag-
daslarinin arasina yerlestirmistir. Hepsi de sanat prsofesyonelleri olarak hiinerlerini kanit-
lamak i¢in Son Aksam Yemegi'ni resmetmislerdir . Bu eseri digerlerinden 6énemli yapan
bir 6zellikte sanat¢inin adinin lizerinde yazili olmasidir. Sanat¢1 resmin sol iist kdsesine
Fra Bartolomeo’nun eserlerinde bulunan ifadenin bir varyasyonunu eklemistir: “Rahibe
Plautilla. Sanatci i¢in dua edin” (Nelson 2008: 8).

Nelli bu eserinde Isa’nin tutuklanmadan énce Kudiis’te on iki havarisiyle birlikte ye-
digi ve i¢lerinden birinin kendisine ihanet edecegini agikladigi Son Aksam Yemegi iko-
nografisini tasvir etmistir. Erken Ronesans donemi son aksam yemegi resimlerinde oldugu
gibi dikddrtgen bir masanin etrafinda on iki havarinin oturdugunu goriiyoruz. Leonar-
do da Vinci’nin eserinde oldugu gibi isa’y1 dikddrtgen masanin merkezine yerlestirmis

*https://www.uffizi.it/en/news/andrea-del-sarto-s-masterpiece-pieta-di-luco-back-in-pitti-palace Erisim Tarihi:
17.12.2024

> http://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-can-i-help-restore-now/the-adopt-an-apostle-program/the- last-supper-
top-five-facts Erisim Tarihi: 20.12.2024

® Matta 26: 17-29, Markos 14: 12-25, Luka 22: 7-23, Yuhanna 13: 21-30.
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ve onu kompozisyonun odak noktast haline getirmistir (Tiikel ve Yiizgiiller 2008: 155;
Roberts 2008: 76). Leonardo’nun figiirlerinde oldugu gibi Nelli eserinde Isa’da dahil
olmak iizere havarilerden bazilarini ellerini yukar1 dogru kaldirmistir. Nelli’nin Son Ak-
sam Yemegi bir yonii ile Leonardo’nun eserinden ayrilmaktadir. Leonardo figiirleri siki
yerlestirirken Nelli daha seyrek bir diizeni esas almistir. Muhtemelen Nelli bu seyrek
diizeni Raphael’in Son Aksam Yemegi’nden Ogrenmisti. Raphael’in kompozisyonun-
da oldugu gibi havariler seyrek gruplar halinde masanin etrafinda siralanmistir. Gevsek
diizenleme sonucu havarilerin ikisi masanin uglarina dogru yerlestirilmistir. Figilirlerin
hareketleri de Raphael’in eserindekine benzemektedir. Aziz Yuhanna’nin yanindaki figiir
dua eder sekilde ellerini yukar1 dogru kaldirirken, Isa’nin yanindaki ellerini gdgsiinde
capraz sekilde kavusturmustur. Leonardo ve Nelli’nin eserlerinde havarilerin kimlikleri
tartismalidir. Kimlikleri kesin olan bilinen havariler Peter, Yuhanna, Yahuda ve Isa’nin
yakinindakilerdir. Leonardo ve Raphael’in eserlerinde ise Yahuda diger havarilerle ayni
diizlemde yer alirken Nelli onu digerlerinde izole etmis ve masanin diger tarafina otur-
tmustur. Nelli bunu yaparken Ghirlandaio ve diger Floransali ressamlar taklit etmeye
calismistir (Roberts 2008: 76-77).

Isa’da dahil olmak iizere tiim havariler haleleri ile birlikte gsterilmisken ona ihanet
eden Yahuda siyah sa¢ ve sakalli olarak digerlerinden ayrilmaktadir. Havariler yiizlerin-
de ve hareketlerinde saskinlik, hayret ya da inkar ifadeleriyle birbirlerine bakmaktadirlar.
Yahuda ise sinsi bir ifadeye sahiptir. Isa’nin haini agiklamasr ii¢ farkli sekildedir: ilkinde
“Elini benimle sahana batiran” (Markos, Luka) der, ikincisinde Yahuda’nin “Ben miyim?”
sorunu “Soyledigin gibidir” diye yanitlar, tiglinciisiinde ise “Lokmay1 batirip kendisine
verecegim kim ise odur” (Yuhanna) diyerek aciklama yapar. Sahneye baktigimizda Nelli
haini agiklarken Yuhanna Incili’ndeki ikonografiyi esas alarak lokmay1 Yahuda’ya uzatir-
ken resmetmistir. Seyirciye arkasi doniik olan Yahuda elinde para kesesini de tutmaktadir.
Bu da hainliginin bedeli olarak aldig1 30 giimiisii kanitlamaktadir. isa’nin omzuna yas-
lanmis olarak gosterilen kisi, Yuhanna Incili’nde belirtildigi {izere Isa’nin sevdigi havari
Yuhanna’dir (Tiikel ve Yiizgiiller 2008: 155; Hall 1974: 189-90).

Nelli eserinde Isa’y1 dogrudan Yuhanna’y1 kendine dogru cekerken tasvir etmistir.
Dominiken teologlara gore Yuhanna basarili bir tefekkiir ehli ve dini diistincelere dalmis
onemli bir 6rnekti. Thomas Aquinas Yuhanna’y1 tefekkiir adami olarak tanimlamstir.
Thomas Yuhanna’nin isa’ya yakin mesafede olmasini aralarindaki mistik birlige isaret
ettigini belirtmistir (Roberts 2008: 77). Bible Moralisee gibi Dominiken metinlerinde Yu-
hanna’nin Isa’ya dayanmasi Tevrat’ta Yakup peygamberin tas1 alip baginin altina koymasi
ve gordiigii riiyada merdivenden tirmanisina meleklerin taniklik etmesi olarak yorumlanir
(Roberts 2008: 78).

2.3. isa’min Tapnaga Takdimi

Floransa San Marco Miizesi’nde sergilen 1558 tarihli ilahi kitabi icerisinde yer alan
minyatiir Plautilla Nelli’nin bilinen en eski eserini icermektedir. {lahi kitabin hasarli cildi
Advancing Woman Artists merkezi tarafindan restore edilmistir. Plautilla Nelli’nin en
eski eserine kaynaklik eden bu minyatiir Luka Incili’nden almmustir. Sahnenin sag ta-
rafinda ikonografi de bahsedildigi iizere cocuk Isa’y1 tapinaga getiren Yusuf ve Meryem
goriilmektedir. Simon ¢ocugu almak i¢in ellerini uzatmis sekilde sahnenin sol tarafinda
tasvir edilmistir. Hemen arkasinda tapinakta 84 yil yasayan, dul peygamber Anna elleri-
ni dua eder sekilde birlestirmis olarak goziikmektedir. Yusuf’un elinde iki giivercin yer
almaktadir. Bu giivercinlerin ikonografisine Tevrat’ta Levililier boliimiinde deginilmistir.
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Musa yasalarina gore dogum yapan kadinin temizlenebilmesi i¢in tapinaga bir ¢ift kumru
ya da iki giivercin yavrusu sunulmalidir (Levililer 2). Ayrica Musa yasasina gore tiim
canlilarin ilk doganlar1 Rab’be kurban edilir, ¢cocuklar ise 5 sekel 6deyerek kurtulurdu
(Sayilar 18: 15-17). Bu toren, Misir’da Yahudilerin cani bagislandiginda ilk doganlarin
oldiiriilmesini anmak i¢in diizenlenir (Cikis 13:11-15). 5 sekelin oldugu kese Meryem’in
elinde goriilmektedir. Bir ¢ift kumru ya da iki giivercin ile bes sekel kilise tarafindan
kabul edilen Hristiyan bayraminin sembolleri olarak kabul edilmistir. Candlemas Bay-
rami olarak bilinen bu olay, bugiin diinyanin dort bir yanindaki Hiristiyan kiliselerinde
Noel’den kirk giin sonra kutsal bir bayram olarak kutlanmaktadir. Luka’ya gore, Yahudi-
lerin “Bir ¢ift kumru ya da iki giivercin yavrusu” (Lev. 12) kurban edilmesini gerektiren
annenin “Arindirilmas1” toreni ile de es zamanl olarak kutlanir ve bu da daha sonra bir
Hiristiyan bayrami haline gelmistir. (Anglikan dua kitabinda Kadinlarin Kiliseye Kabulii
olarak adlandirilmigtir). (Hall 1974: 251)

Isa’ni tapmaga takdimi sahnelerinde genellikle ana figiirler Meryem ve basrahiptir.
Meryem bebegi basrahibe uzatir ya da basrahip bebegi ona geri vermek iizeredir. Arinma
temasina gonderme yapan bir ¢ift giivercin, Yusuf ya da bir kadin gorevli tarafindan ya da
erken donem Ronesans resimlerinde Meryem’in kendisi tarafindan taginmaktadir. Yusuf
kesesine dogru uzanirken ya da 5 sekeli sayarken goriilebilir. Ayrica, Luka Incili’nde bah-
sedilen Anna kuzey resimlerinden ¢ok Italyan resimlerinde sag elini kaldirmis ve kehanet
isareti olan parmagiyla isaret ederken goriilen yasl bir kadin olarak tasvir edilmektedir.
Mumlar genellikle Candlemas’a atfen baglica figiirler ya da yardimcilar tarafindan tasi-
nirken gosterilmistir (Hall 1974: 252).

2.4. Carmiha Gerilis

Plautilla Nellli, Floransa’nin taninmais ilk kadin ressamidir ve bu eser, bir kadin sa-
nat¢1 tarafindan yapilan en eski ve biiylik 6l¢ekli Carmiha Gerilis resmidir. Nelli, done-
minin biiyiik 6l¢ekli dini konulu resimlerini yapan az sayidaki kadin sanatcilardan biridir.
1570’1lerde yapildig: diisiintilen bu eser, o donemde bir kadin taratindan yine kadin bir
sanat¢tya siparis verilmesinin nadir bir 6rnegi olmas1 bakimindan oldukc¢a dikkat ¢eki-
cidir. Siena Santa Caterina’nin bas rahibesi, rahibe Arcangela Viola ii¢ parcali siparisini
(Carmiha gerilis, Aziz Domenicus tesbihi kabul ediyor, dua eden Azize Catherina) kendi
ruhani imgelemlerine karsilik olarak yaptirmistir. Bu {i¢ parcali siparisin ana eseri Carmi-
ha Gerilig’tir. Nelli’nin zamaninda kadinlarin anatomi egitimi almalar1 yasak oldugu i¢in
kadinlarin yaptig1 ¢ok az resimde ciplak ya da yar1 ¢iplak erkek bedeni tasvir edilmistir.
Cagdaslar1 rahibe olmasindan 6tiiri Nelli’nin eserlerinde maneviyatin daha yogun his-
sedildigini savunmuslardir. Carmiha Gerilme de buna bir 6rnektir. Bir¢ok soylu ailenin
0zel sapellerinde ‘Dindar bir kac711n1n’ resimlerini gérmek istemesi, onun bu kadar poptiler
olmasinin nedenlerinden biridir .

Nelli’'nin bu eserinde Carmiha Gerilis ikonograﬁsi8 sahnelenmigtir. Sahne-
nin merkezinde ¢armiha gerilmis Isa goriinmektedir. Isa’nin carmihtaki durusu, Hiristiyan
sanatinin merkezi imgesi ve Hiristiyan diisiincesinin gorsel odagidir. Bildigimiz sekliy-
le ¢armiha gerilme tasvirine ilk olarak 6. ylizyilda rastlanir ancak Karolenj Dénemine
kadar fildisi, metal ve el yazmalarinda nadiren goriilmektedir (Hall 1974: 81). Carmihin

"http://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-can-i-help-restore-now/help-restore-nellis-crucifixion/top-five-
facts Erisim Tarihi: 18.12.2024

8 Matta 27: 33-56, Markos 15: 22- 41, Luka 23: 33-49, Yuhanna 19: 17-39.
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dibinde Isa’nin annesi Meryem, Klopas’in karist Meryem, Zebedi’nin ogullarinin anne-
si ve Mecdelli Meryem yer alir. Susadigini sdylemesi iizerine orada bulunanlardan birisi
sirkeye daldirilmis bir siinger parcasini bir kamisa takarak Isa’nin agzina uzatir. Yiiksek
sesle bagiran Isa ruhunu teslim eder. Askerler ¢armiha gerilen iki hirsizin bacaklarmi ki-
rarken, iglerinden birisi elindeki mizragi 6len Isa’nm bogriine saplar kan ve su figkirir .
Sahnenin merkezinde sadece elleri ayaklar1 ¢ivilenmis bicimde gosterilen carmihta Isa
goriilmektedir. Isa disinda yukarida bahsettigimiz figiirlerin hig¢biri bulunmamaktadir.
Olii Isa’nin viicuduna batirilan muzrak ile fiskiran kan ve agzina dogru uzatilan kamis
sahnenin 6n planindan goriilmektedir. Hacin bir tarafinda ay, diger tarafinda ise gilines
dikkatimizi ¢ekmektedir. Giines ve ay, Orta Cag carmiha gerilis sahnelerinin degismez
bir 6gesi haline gelmistir. Erken Ronesans doneminde de varliklarini siirdiirmiisler, an-
cak 15. yiizyildan sonra nadiren goriilmeye baslanmislardir. Kokenleri ¢ok eskilere
dayanmaktadir. fran ve Yunan pagan giines tanrilarinin resimlerinde giines ve ay1 temsil
etmek bir gelenekti ve bu uygulama Roma déneminde imparatorlari tasvir eden sikkelere
de yansimistir. Bunlar Kilise ve Sinagogu temsil eden alegorik figiirlerdir (Hall 1974:
81). Aslinda giines ve ay1 carmiha gerilis sahnelerinden ¢ok daha 6nce vaftiz, iyi goban
ve gorkemli Isa gibi kompozisyonlarda gdrmekteyiz. Giines ve ay, iki kutsal kitap arasin-
daki iliskiyi de sembolize etmektedir. Tevrat (ay) ancak Incil (giines) tarafindan iizerine
tutulan 1s1kla anlasilabilir diye de bir yorum yer almaktadir (Hall 1974: 86-85). Eserde
zay1f bir viicuda sahip Isa’nim basi bir omzuna dogru diismiis ve iizerinde dikenli bir tag
ile tasvir edilmistir. Bu kompozisyon 11. yiizyilla birlikte ortaya ¢ikmis ve bati sanatinda
da yayginlasmustir (Hall 1974: 81).

2.5. Aziz Domenicus Tesbihi Kabul Ediyor

Bu eser, 1570’lerde Nelli’nin manastirinin bas rahibesi Rahibe Arcangela Viola
tarafindan yaptirilan triptik panel serisinin diger bir parcasidir. Bu tablo San Salvi’nin
depolarinda bulundugunda c¢ok kotii bir durumdaydi. Gegmiste yapilan bir restorasyon si-
rasinda yogun renk kaybini gidermek amaciyla biiylik miktarda yeniden boyama yapil-
mustir. Giivercin digkilarinin neden oldugu asidik birlesim tablonun yiizeyini bir¢ok yerde
asindirmis dolayisiyla resim ciddi sekilde hasar gormiistiir. Eser AWA tarafindan 2008
yilinda restore edilmistir. Su anda Floransa Andrea del Sarto Son Aksam Yemegi Miize-
si’nde sergilenmektedir . Nelli’nin bu eserinde Dominiken Tarikati’nin kurucusu Aziz
Domenicus’u gormekteyiz. Etrafi bebek meleklerle ¢evrili, kirmizi elbise iizerine siyah
bir pelerin giyen Meryem elindeki tesbihi Aziz Domenicus’a uzatmaktadir. Aziz Domeni-
cus tasvirlerde hep tarikatin giysileri icinde elinde tesbihi ile gosterilir. Bu kompozisyon
Aziz Domenicus’un Meryem’e dair gordiigii imgelemlerle iligkilidir ve bu imgelemler
ona tespih ¢ekmeyi tesvik etmesi i¢in ilham vermistir. Hemen yaninda agzinda yanan bir
mesale tutan bir kopek yer almaktadir. Mesaleli kopek figiirii, dogumundan 6nce annesi-
nin gordiigii bir riiya ile baglantilidir. Annesi riiyasinda agzinda yanan bir mesale tutan bir
kopek diinyaya getirmistir. Bu riiya Domenicus ve tarikatinin Incil’i yaymasi anlaminda
yorumlanmustir. Aziz Domenicus’un halesinde yer alan yildiz da vaftizi sirasinda alninda
belirdigine inanilan yildiz1 simgelemektedir (Tiikel ve Yiizgiiller 2014: 198-199).

® Matta 27: 33-56, Markos 15: 22- 41, Luka 23: 33-49, Yuhanna 19: 17-39.

%http://advancingwomenartists.org/artists/plautilla-nelli/saint-dominic-receives-the-rosary Erisim Tarihi:
18.12.2024
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2.6. Dua Eden Azize Catherina

Nelli’nin bu ¢alismasi 1570’lerde manastirin bas rahibesi Rahibe Arcangela Viola
tarafindan yaptirilan triptik panel serisinin son pargasidir. Hiristiyan tasavvuf ehli olan
Dominiken Tarikati iiyesi Catherine Benincasa, Siena’da (1347-1380) biiyiik bir ailenin
en kiiclik ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Yedi yasindan itibaren imgelemler gérmeye
baslamistir. Erkek ve kiz kardeslerini veba salgininda kaybedince insanlarin ¢ektigi aci-
lara kars1 yogun bir farkindalik gelistirmistir. Glinliik yasaminda kendini hasta ve muh-
taclarin bakimia adamistir. Toplumsal meselelerle ilgilenmis ve papaligin Avignon’dan
Roma’ya donmesinde etkili olmustur. Siena Sehri’nin koruyucusu olarak bu ekoliin re-
simlerinde yer alir. Genellikle beyaz tunik, pege ile siyah pelerin giyer, elinde hag ile bir
zambak (saflik i¢in)tutar ve ayaklarinin altinda seytani ezer. Aziz Domenicus ile baglan-
til1 olarak elinde tespih goriiliir. Isa’nin el ve ayaklarindaki ¢ivi izleri Azize Catherina’da
da goriilmektedir. Bazen Dominiken tarikatina bagli diger kisilerle birlikte de resmedilir.
Bunlar din sehidi Aziz Peter, Aziz Domenicus; Siena’nin diger koruyucular1 Ansanus ve
Bernardino ile adasi Iskenderiyeli Catherina’dir (Hall 1974: 59; Suchaux ve Pastoureau
1994: 77; Guiley 2001: 66; Farmer 1997: 92). 1375 yilinda, Pisa’da Sta Christina’daki bir
sapelde dua ederken, Catherina ¢armiha gerilmis Isa’nin bedenindeki yaralardan iizerine
inen 1s1nlarin goriintlistinii gérmistiir (Hall 1974: ) 60.

Nelli’nin bagli oldugu manastirin bas azizesi olan Catherina’nin dua eden tasviri And-
rea del Sarto’nun Son Aksam Yemegi Miizesi’nde sergilenmektedir. 2008 yilinda bu eser
AWA tarafindan restore edilmistir. Nelli’nin bagli oldugu manastirin koyucu azizesi oldu-
gu icin atdlyesi tarafindan birkag tane azize Catherina’ya ait resim {retilmistir. Resim o
kadar hasar gérmiistii ki, projenin kiiratorii Palatine Galerisi’nden Serena Padovani bas-
langicta restorasyonun potansiyel basarisindan siiphe duymustur ancak iki yil boyunca
devam eden ¢alisma basariyla sonuglanmaistir. Restorasyon siireci sirasinda konservator
Rossella Lari, azizenin bakislarinin yukar1 dogru ¢evrilmis oldugunu ve dikkatle kararmis
bulutlara baktigini fark etmistir. Azizenin bu bakisi tiim bu boya ve kirin altinda bir yer-
lerde gizlenmis bir Ilahi 151k kaynaginin olabilecegini diisiindiirmiistiir. Tablo, énceki bir
restoratorlin bulutlar1 yeniden boyamak i¢in kullandigi koyu renkli boyay1 ¢ikarmak i¢in
aylarca temizlenmis ve sonunda yavas yavas beyazlasan bulutllallrm arasinda, tim resme
yeni bir anlam kazandiran kii¢iik bir sar1 151k seridi belirmistir . Nelli’nin eserine bak-
tigimizda beyaz tunikli azize Catherina gokyliziinde sar1 15181n geldigi yere dogru ba-
karak dua etmektedir. Bu sar1 151k Isa’nin yaralarindan iizerine inen 15181 kaynagidir ve
yapilan basarili restorasyon ile ortaya ¢ikmistir. Atribiisii olan ucunda hag bulunan tespih
kiyafetinin yaninda asili durmaktadir. Azizenin elinde isa’nin carmihtaki ¢ivi izi agikca
goriilmektedir.

2.7. Zambakla Birlikte Azize Catherina

1570’1ere tarihli bu eser, AWA ile Floransa’daki Polo Museale (Simdiki Polo Regiona-
le della Toscana) ve Andrea del Sarto Son Aksam Yemegi Miizesi isbirligiyle 2013 yilinda
restore edilmistir. Kiirator Cristina Gnoni liderligindeki restorasyon, Nelli tablolarinin
konservasyonu konusunda diinyanin 6nde gelen uzmanlarindan Rossella Lari tarafindan
gergeklestirilmlizstir. Sanatseverler tabloyu miize mekaninda, camla kapli bir nis i¢erisinde
gormektedirler .

T http://advancingwomenartists.org/artists/plautilla-nelli/saint-catherine-in-prayer Erigim Tarihi: 19.12.2024

Zhttp://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-can-i-help-restore-now/saint-catherine-with-a-lily/a-lily-for-nelli
Erigim Tarihi: 19.12.2024.
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Onceki eserde oldugu gibi Nelli’nin bagl oldugu tarikatin koruyucusu azizesi tas-
vir edilmistir. Azize Catherina’nin yiiziindeki belirgin gézyaslari, dudak sekli ve kirmizi
kullanimi eserin Nelli’ye atfedilmesinde etkili olmustur. Uzerinde garmiha gerili Isa’nm
oldugu zambak dal1 ve ellerinde ¢ivi izleri agik¢a goriilmektedir. Sahnenin sag tarafinda
elbisede bir yirtik ve kanayan bir yara izi fark edilmektedir. Bu goriintii bize Isa’nin car-
mihtayken askerin mizrak ile bogriinde agtig1 yarayi diisiindiirmektedir.

2.8. Azize Catherina

Basi1 beyaz bir ortiiyle tamamen kapali azize Catherina siyah pelerini ve beyaz elbi-
sesi ile gosterilmistir. 1570’lere tarihli bu eserde, azize Catherina 6nceki 6rnekte oldugu
gibi bir eliyle carmiha gerilmis hacin oldugu bir zambak dalin1 tutarken {izerinde ¢ivi izi
olan elini gdgsiine bastirmistir. Dudak sekli ve kirmizi kullanimi Nelli’nin 6zelligi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

2.9. Kutsal Ruhun Havarilere inisi (Pentikost)

Kesin tarihi belli olmayan eser, Perugia San Domenico Kilisesi’nde yer almakta-
dir. Sahnenin merkezinde Meryem ile on iki havari oturmaktadir. Resullerin Isleri Kitab
(2: 1-4) béliimiinde kutsal ruhun havarilerin iizerine inisi anlatilmaktadir. Ikonografide
bahsedildigi iizere havariler toplu olarak bir arada oturmaktadir. Uzerlerine inen Kutsal
Ruh’un simgesi beyaz giivercin sahnenin {ist tarafinda goriilmektedir. ‘ve atesten imis gibi
boliinen diller onlara gériiniip onlarin tizerine kondu 'ifadesinde oldugu gibi kirmizi diller
havarilerin baglar1 lizerine konmustur. Atriibiisii olan yag kabini elinde tutan Mecdelli
Meryem’de Meryem’in yani basinda oturmaktadir. Burada Meryem kiliseyi ve havarile-
rin tinsel annesini simgelemektedir (Tiikel ve Yizgiiller 2008: 175).

3. Sonug¢

Plautilla Nelli Ronesans doneminin bilinen ilk kadin sanat¢isidir. Vasari’nin ilk ola-
rak sanatcilarin hayatlarini anlattig1 eserinde bahsettigi birka¢ kadin sanat¢idan biridir.
Ayni zamanda rahibe olan Nelli kii¢iik yasta manastira verilmis, biiyiik ustalarin eserle-
rini inceleyerek kendi kendine donemin erkekleri ile boy 6l¢iisebilecek diizeyde eserler
iiretecek hale gelmistir. Floransa’da pek ¢ok evin duvarlarinda, manastirlarin sunak ve
duvarlarinda, ayrica Floransa’nin disinda baska sehirlerdeki kiliselerde de eserleri mev-
cuttur. Ayrica Vasari eserinde “Floransa’daki beyefendilerin evlerinde onun resimlerin-
den o kadar ¢ok vardi ki hepsinden bahsetmek sikici olur” diye bir ifade kullanarak sanat-
cinin o donemde ne kadar popiiler oldugunu ifade etmistir. Bu kadar popiiler ve iiretken
bir sanat¢i olmasina ragmen o donemde erkek sanatcilarin arasina girmeyi basarama-
mistir. Bunu dénemin erkek egemen yapisina baglamak dogru bir yorum olacaktir diye
diisiinmekteyiz. Son Aksam Yemegi Nelli’nin kariyeri i¢in bir doniim noktasidir ¢iinkii
tizerinde adinin ve imzasinin bulundugu tek ornektir. Son Aksam Yemegi tablosu olduk-
ca biiyiik boyutta bir eser ve Nelli’nin bunu tek basina yapmadigini kendisi gibi rahibe
kadinlardan olusan bir atdlyenin ortak bir caligmasi oldugunu sdylemek kaginilmazdir.

Nelli i¢in diger 6nemli bir husus da kendisinin de bagli oldugu Dominiken tarikatinin
tinlii vaizi Girolamo Savonarola’nin takip¢isi olmasidir. Onun ideolojisi olan sanatin dine
hizmet etmesi ve rahibe manastirlarinin sanata yonelmesi haliyle rahibe bir ressam olan
Nelli’nin sadece dini konulu eserlere yonelmesine imkan saglamigtir.
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Gorsel 1: Plautilla Nelli, Azizlerle Olii isa’ya Agit, Tuval iizerine yaglhiboya, dlgiileri: 288x192 (http://ad-
vancingwomenartists.org/artists/plautilla-nelli Erisim Tarihi: 15.10.2024)
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Gorsel 2: Pietro Perugino, ahsap iizerine yagliboya, 220 cm x 195 cm, Gal-

leria Palatina, Florence (https://en.wikipedia.org/wiki/Lamentation over
the Dead Christ (Perugino)#/media/File:Pi etro Perugino cat40.jpg Erisim
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Gorsel 3: Fra Bartolomeo, ahsap iizerine yagliboya, 158 x 199 cm, Galleria Palatina (Palazzo Pitti), Flo-
rence (https://www.wga.hu/art/b/bartolom/fra/lamentat.jpg Erisim Tarihi: 20.12.2024)


https://www.wga.hu/art/b/bartolom/fra/lamentat.jpg

Ronesans Doneminin Bilinen ilk Floransali Kadin Ressami: Plautilla Nelli (1524-1588)
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Gorsel 4: Andrea del Sarto, panel iizerine yagliboya, 239 x 199cm, Galleria Palatina (Palazzo Pitti),
Florence (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Andrea_del sarto, piet%C3%A0 _di_luco, 1523-
24 %?28palatina%29 01.jpg Erisim Tarihi: 20.12.2024)
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Gorsel 5:Plautilla Nelli, Son Aksam Yemegi, tuval lizerine yagliboya, 6l¢iileri: 7x2 m (https://en.wiki-
pedia.org/wiki/Plautilla_Nelli#/media/File:Plautilla Nelli - The Last Supper (in 2019).jpg, Erisim
Tarihi: 14.10.2024)


https://en.wikipedia.org/wiki/Plautilla_Nelli
https://en.wikipedia.org/wiki/Plautilla_Nelli
https://en.wikipedia.org/wiki/Plautilla_Nelli
https://en.wikipedia.org/wiki/Plautilla_Nelli

Ronesans Doneminin Bilinen ilk Floransali Kadin Ressami: Plautilla Nelli (1524-1588)

Gorsel 6: Plutilla Nelli, isa’nin Tapinaga Takdimi (http://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-
can-i-help-restore-now/presentation-of-baby-jesus-at-the-temple Erisim Tarihi: 15.10.2024)
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Gorsel 7: Plautilla Nelli, Isa’nin Carmiha Gerilisi, (http://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-

can-i-help-restore-now/help-restore-nellis-crucifixion Erigim Tarihi: 20.12.2024)



http://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-can-i-help-restore-now/presentation-of-baby-jesus-at-the-temple
http://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-can-i-help-restore-now/presentation-of-baby-jesus-at-the-temple
http://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-can-i-help-restore-now/presentation-of-baby-jesus-at-the-temple
http://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-can-i-help-restore-now/help-restore-nellis-crucifixion
http://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-can-i-help-restore-now/help-restore-nellis-crucifixion
http://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-can-i-help-restore-now/help-restore-nellis-crucifixion
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Gorsel 8: Plautilla Nelli, Aziz Dominicus Tesbihi Kabul Ediyor, Ahsap iizerine yagliboya, 147 x 231
cm (https://en.wikipedia.org/wiki/Plautilla_Nelli#/media/File:Saint Dominic_Receives the Rosa ry.jpg
Erisim Tarihi: 16.10.2024)
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Gorsel 9: Plautilla Nelli, Dua Eden Azize Catherina, Ahsap panel iizerine yagliboya 145 x 235 cm. (http://
advancingwomenartists.org/artists/plautilla-nelli/saint-catherine-in-prayer Erisim Tarihi: 20.12.2024)


https://en.wikipedia.org/wiki/Plautilla_Nelli
https://en.wikipedia.org/wiki/Plautilla_Nelli
https://en.wikipedia.org/wiki/Plautilla_Nelli
http://advancingwomenartists.org/artists/plautilla-nelli/saint-catherine-in-prayer
http://advancingwomenartists.org/artists/plautilla-nelli/saint-catherine-in-prayer

Ronesans Doneminin Bilinen ilk Floransali Kadin Ressami: Plautilla Nelli (1524-1588)

o

Gorsel 10: Plautilla Nelli, Zambakla Birlikte Sienali Azize Catherina 1570, Tuval {izerine yagliboya,
25x18,5 cm (http://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-can-i-help-restore-now/saint-catheri-
ne-with-a-lily Erisim Tarihi: 20.12.2024)
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http://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-can-i-help-restore-now/saint-catherine-with-a-lily
http://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-can-i-help-restore-now/saint-catherine-with-a-lily
http://advancingwomenartists.org/art-in-need/what-can-i-help-restore-now/saint-catherine-with-a-lily
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Gorsel 11: Plautilla Nelli, Sienali Azize Catherina, tuval iizerine yagliboya, 25x18,5 cm https://www.
thebennettartcollection.com/artists/plautilla-nelli Erisim Tarihi: 16.10.2024
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