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Ozet

Iran ve cevresi yiizyillar boyunca Islam minyatiir sanatiin énemli merkezlerinden
biri olmus ve bu bdlgede olusmus olan minyatiir {isluplar1 diger Islam iilkelerinin Gor-
selsanatlarina da etki etmistir. Bu iisluplar icerisinde 15. yiizy1l iran minyatiirii de Islam
minyatiir sanatinin gelisim ¢izgisi igerisinde ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Bu ¢alismanin
konusunu olusturan Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih Kitaplig1 3682 numarali Ibrahim
Sultan Antolojisi, i¢erisinde Marzubanname, Kelile ve Dimne ve Sindbadname isimli
eserlerin bulundugu, 15. ylizyil Timurlu-Siraz iislubunda minyatiirleri barindiran bir el
yazmasidir. Bir Antoloji niishas1 olarak olusturulmus olan yazmanin igerisinde yer alan
hikayeler, iran cografyasinin en ¢ok taninan ve sevilen metinleri arasinda yer almaktadur.
Unii diinyanin hemen her yerine yayilmis olan masallarin iicii de padisahlara, sultanlara,
devlet yonetimindeki 6nemli kisilere ve halka yol gdsterici, 0giit verici nitelikte eser-
lerdir. Yazma, 215 x 140, 145 x 80 mm ebatlarindadir. Siyah deri, ¢arktse cildi kirmizi
kadife ile kaplanmistir ve kismen yipranmis durumdadir. 582 sayfadan olusan yazma,
Farsca ve nesih hatla yazilmistir. 1b’de altin yaldizli unvan tezhibi bulunur. Cetveller
lacivert ve altin yaldizlidir. 1a’da “Eb0’l-Feth” ad1 okunan kismen silinmis tezhipli bir
salbekli semse ve Sultan II. Bayezid’in vakif miihrii, Sultan I. Mahmud’un vakif miihrii
ve vakif kayd1 vardir. Sultan II Bayezid’in vakif miihrii ayn1 zamanda yazmanin son vara-
ginda da yer almaktadir. Eser, dordii Marzubanname, ondokuzu Kelile ve Dimne ve besi
Sindbadname’de olmak iizere toplam 28 minyatiir igermektedir. S6z konusu minyatiirler
kompozisyon kurgusu, figiir tipleri ve yalin doga anlayis1 ile 15. yiizyilin ilk yarisinda
Timurlu valisi Ibrahim Sultan’in egemenligindeki Siraz Gorselokulunda ortaya konulan
minyatiirlerin tslup 6zelliklerini yansitmaktadir. Antoloji i¢inde yer alan {i¢ edebi eserin
minyatiirleri de bir tislup birligi gostermektedir. Bu ¢aligmada, eserin igerdigi Marzu-
banndme minyatiirlerinin konular1 tespit edilmis ve karsilagtirmalar yapilarak igerikleri
acikliga kavusturulmaya calisilmistir.
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Abstract

Iran and its surroundings have been one of the important centers of Islamic miniature
art for centuries, and the miniature styles that emerged in this region have also influenced
the painting arts of other Islamic countries. Among these styles, the 15th century Iranian
miniature has a very important place in the development of Islamic miniature art. Sultan
Ibrahim Anthology kept in Siileymaniye Library (F. 3682), which is the subject matter of
this article, contains prose texts entitled Marzubannama, Kalila and Dimna, and Sind-
badnameh along with the 15th century Timurid - Shiraz style miniatuGorsel Tales in this
manuscript, compiled as an anthology, are amongst the most recognized and popular texts
relating to Iranian geography. All these three tales renowned almost all over the world are
in the nature of providing guidance and advice to emperors, sultans, prominent people
responsible for the administration of the government and the public. The manuscript is in
a size of 245 x 140 and 145 x 80 milimetGdrsel The four-cornered black leather binding is
covered by red velvet and partly worn-out. The prose texts are 582 folios and written with
naskh script in Persian language. 1b contains a gilded and illuminated heading. Straight
edges are dark blue and gilded. 1a contains an illuminated rosette (semse) and pendants
(salbek), which are partly deleted and where the name “Ebu’l-Feth” is legible, along with
the foundation stamp of Sultan Bayezid II, and the foundation stamp and record of Sultan
Mahmud I. The foundation stamp of Sultan Bayezid II is also located on the last folio of
the manuscript. The work contains 28 miniatures with four in Marzubannama, nineteen in
Kalila and Dimna, and five in Sindbadnameh. Given the composition setup, figure types
and plain perception of the nature, these miniatures reflect the style characteristics of
those produced at the painting school in Shiraz under the sovereignty of Timurid governor
Sultan Ibrahim Ibn Shahrukh ibn Timur during the first half 15th century. Miniatures of
these three texts in the manuscript also show a unity of style. This article identifies the sub-
ject matters of the Marzubannama miniatures in the mentioned manuscript and attempts
to reveal the binding and illumination characteristics and the disturbance caused by the
handover process.

Keywords: /5. Century, Timur, Shiraz, Miniatures, Marzubannama, Manuscritps
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GIRIS

Iran ve cevresinde ortaya ¢ikan Islam minyatiir sanatinin en énemli dénemlerinden
birini 15. yiizy1l olusturur. Klasik tislubun 6lgiitii olarak kabul edilen birgok form ve bi-
¢im bu yiizyilda yaratilmistir. Daha ¢ok Timurlu sehzadelerin 6nderliginde ¢alisan Siraz

ve Herat atOlyelerinde ortaya konulan eserlerle bu yiizyil olduk¢a 6nemli bir donemi
temsil eder.

Bu ¢alismada ele alinan Siileymaniye Kiitiiphanesi Fatih 3682°de kayitli ibrahim Sul-
tan Antolojisi i¢inde yer alan Marzubanname, Kelile ve Dimne ve Sindbadndme isim-
li eserlerin ii¢li de nasihat iceren masal tiiriinde yazilmis ve ylizyillar boyunca hemen
hemen tiim diinyada taninip gliniimiize ulasabilmis olan eserlerdir. Masallar, biitiin diinya
kiiltiirleri i¢inde her zaman ¢ok dnemli bir yere sahip olmustur. Birer siyasetname 6zelligi
de tastyan bu metinler, ¢esitli donemler icerisinde resimlenen 6nemli eserler arasinda
yer almiglardir. Eserlerin {licli de genis bir literatiirlin parcasidir ve Miisliiman diinyasi-
nin edebi ve felsefi gelenekleri ile de uyumludur. Bu yilizden de bir Timurlu sehzadesinin
kiitiiphanesinde, 6zellikle de Siraz’1 yoneten birisinde bdyle bir antolojinin bulunmasi
sagirtict degildir (Grube 2000: 101). Siraz’da yillar boyunca resimli antolojiler tiretilmis-
tir. [brahim Sultan Antolojisi de bu gelenegin onemli &rneklerinden biri olarak karsimiza
cikmaktadr.

Timurlu Donemi Siraz Gorsel Okulu

Iran 14. yiizy1l sonlarinda Timur tarafindan istila edilerek Tebriz, Siraz, Bagdat gibi
[ran’in iinlii sanat merkezleri ele gecirilmistir. Bagdat’1 1401 tarihinde egemenligi alti-
na alan Timur, yazili kaynaklarin bildirdigine gore, birgok ressam ve sanatkar1 Bagdat’tan
yanina alarak yeni kiiltlir merkezi olan Semerkant’a gotlirmiistiir (Yetkin 1974: 196). Ti-
mur’un zamaninda 6dnemli bir sanat merkezi haline gelen Semerkant’taki yazmalardan
glinlimiize kalan bir 6rnek olmamakla birlikte, bu donemde Siraz ve Bagdat gibi merkez-
lerde yazilmis bir¢ok yazma 6rnegi vardir. Timur’un 6liimiinden sonra (1405), baskent
olan Herat ve 6nemli eyalet merkezlerinden biri olan Siraz’da, Timurlu sultanlarinin des-
tegiyle minyatiir sanati biiyiik bir yol kat ederek 6nemli bir gelisme gostermistir (Cagman
-Tanind1 1979: 18).

Timur’un kendisine atfedilecek bir 6rnek mevcut olmasa da Timur’un Gorselsanati-
na ilgi duydugu bilinmektedir. Onun doneminde yapilan bazi tiirbelerde manzara resim-
lerine rastlanir. Yine Timur’un Bag-1 Simal ve Bag-1 Dilglisa kosklerinin de resimlerle tez-
yin edildigi tarihi kayitlarda mevcuttur (Beksag 2012: 183). 14. yiizyilin ikinci yarisinda
Muzafferilerin hakimiyeti altinda bulunan Siraz, Timur tarafindan ilk kez 1386 yilinda
istila edilmis ve 1393 tarihinde Siraz ve ¢evresi Timurlularin yonetimine gegmistir. 1453
yilinda Karakoyunlu sultan1 Cihangah tarafindan istila edilene kadar bu bolge Timurlu
soyundan sultanlar tarafindan yonetilmistir (Cagman - Tanind1 1979: 18).

Erken dénemlerden itibaren Islam cografyasinda hem kiiltiir hem de ticaretin en
onemli sehirlerinden biri olan Siraz, 14. yiizyilm ikinci yarisinda Incu ve Muzafferi siila-
lelerine de bagkentlik yapmis ve hem edebiyat hem de sanat alaninda 6nemli bir merkez
konumunda olmustur. Timurlu déneminden 6nce Bagdat’ta Celayiriler hamiliginde ortaya
¢ikmis olan yeni Uslup Siraz’da gelisim gostermistir. Celayirilere ait olan bu Gorseliis-
lubunun ana 6zellikleri laciverte boyanmis gokyiizii, altinin bolca kullanilmasi ve her
detaya ayr1 bir 6zen gosterilmesidir (Gray 1979: 121-145). Timurlu doneminden 6nce
Bagdat’ta Celayiriler hamiliginde ortaya ¢ikmis olan yeni iislup, 6zellikle Hact Kirmani
Divani’nda net bir sekilde ortaya konmustur.
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Timur déneminde baskent Semerkand’da yapildig: belli olan bir minyatiirlii yazma
glinlimiize gelememistir. Fakat yapildigi merkez belli olmayan ve Celayirli tislubunu de-
vam ettiren bazi minyatiirlii eserler mevcuttur. Bunlar Bagdat veya Siraz gibi sehirlerde
hazirlandig1 diisiiniilen eserlerdir. Donemin 6nemli bir eseri 1397 tarihli bir destandir.
Bugiin bir kism1 Dublin’de Chester Beatty Kitapligi’nda, digeri de British Museum’da
bulunan eserin minyatiirlerinin eski Siraz gelenegini siirdiirdiigli diisiiniilmektedir. Bu
destanin 1394-99°da Timur’un torunlarindan iskender Sultan’in Siraz valiligi esnasinda
yapildig1 giiclii tahminler arasindadir. Eserin Dublin’deki boliimiinde (DCBL No.33) bes
minyatiir yer almaktadir. Ayni eserin Londra British Museum’daki (BM Or.2780) metninin
hattati; Muhammed ibn Said ibn Sa’d el-Hafiz el-Kari’dir. Her iki yazmadaki minyatiir-
lerde, Hacl Kirmani’nin Divani’nda goriilen Celayirli minyatiirlerindeki tislup 6zellikleri
dikkat ¢ekicidir. Bu minyatiirlerde Timurlu atdlyelerini hazirlayan iislubun baslangicini,
Celayirli doneminin ylizey siislemesinin agirlikta oldugu kitap ressamliginin devamini
gormek miimkiindiir. Bu iislup daha sonra Herat Gorselokulunun olusmasinda en 6nem-
li etken olacaktir. Bu siislemeci tislubun Timurlu resmine aktarilmasinda en 6nemli rolii
oynayan Timur’un torunu ve Sah Rith’un oglu olan Siraz valisi Iskender Sultan’dir (inal
1995: 112). 1409-1414 yillarinda Siraz valiligi yapan Iskender Sultan déneminde tepele-
rin zengin bir sekilde bitki ve ¢igeklerle siislenmesi, zengin bir renk paleti kullanimi gibi
ozelliklerin geliserek devam ettirildigi anlasilmaktadir.

Ibrahim Sultan Dénemi (1415-1436)

Ibrahim Sultan, edebiyat meraklis1 bir bilim adami ve siiliis hattinin meshur hattat-
larindan biri olmustur. Kendisi bizzat Kur’an-1 Kerim niishalar1 istinsah etmis, iki adet
medrese yaptirmis, kitabeler hazirlamis, yapilarin bezemelerine katkilarda bulunmus bir
sultandir (Sims 2000: 119; Ulug 2006: 63).

Iskender Sultan’dan sonra Siraz valiligine getirilen Ibrahim Sultan déneminde, Si-
raz’da karsimiza ¢ikan Gorseliislubu oncekilerden oldukca farklidir. Kendisi de iyi bir
hattat olan ibrahim Sultan’m Siraz yonetimine geldiginde Iskender Sultan dénemine
gore, sanat¢ilarin sehirden gittikleri i¢in daha durgun bir sanat ortami buldugu diisiiniil-
mektedir. Fakat bununla beraber Ibrahim Sultan’in askeri alandaki basarilar ile sanat
ve sanatcilara duydugu ilgi, ¢evresinde oldukca hareketli bir kiiltiirel ortam olusturmus
oldugu yéniinde bulgular ortaya koymaktadir. Ibrahim Sultan Siraz’a geldiginde, burada
daha 6nce Muzafferiler icin ¢alismus fakat iskender Sultan’in sarayinda ¢alisabilecek ka-
dar yetenekli goriilmeyen yerel sanatkarlar1 da bulmus olmalidir diye diistintilmektedir.
Siraz’da onceki ylizyilda Muzafferiler i¢in de calismis olan sanatgilardan bazilari biiyiik
ihtimalle, 1414°te Ibrahim Sultan Siraz’a geldigi zaman hala yastyor ve eski Muzafferi
geleneklerini yasatmaya devam ediyorlardi. Bu durumda onlarin, 6nceki yirmi yil boyun-
ca Iskender Sultan ve digerleri tarafindan getirilen sanatkarlarin, erken Timurlu saray {is-
lubunda yaptiklari eserleri gérmiis olmalar1 muhtemeldir. Boylelikle yeni Timurlu yone-
ticileri i¢in ¢alismaya baslayan bu sanatgilar, 6nceki tislubun 6zelliklerini de devsirmeye
calismis olmalilardir. Muzafferi ve erken Timurlu saray iislubunun bu sekilde karigmasi
sonucu olusan bu yeni iislup ise “Ibrahim Sultan’in saray iislubu” olarak adlandirilmistir
(Atilgan 2000: 50-51; Sims 2002: 53-54).

Muzafferi ve Iskender Sultan’m erken Timurlu saray iislubu ile karismasi sonucu olu-
san bu tarz baglangigta yerel ozellikler yansitan sade bir tarz olarak goziikse de on yilin
sonunda, Ibrahim Sultan’in yoneticiligi altinda sekillenerek karakteristik 6zelliklerini ka-
zanmustir. (Atilgan 2012: 352; Sims 1992: 175-217).
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Ibrahim Sultan déneminde Siraz’da resimlenen yazmalar bir dnceki dénemle karsi-
lastirildiginda bir kalite degisiminin oldugunu goriiliir. Iskender Sultan déneminin ince,
renkli ve detayct minyatiir tislubunun yerini daha sade ve daha az 6zenli bir iislup almistir.
Fakat bununla birlikte bu donemde Siraz’da resimlenen eserler biitlin sadeliklerine rag-
men hem daha onceki Siraz Muzafferi iislubunun daha biiyiik sahne ve kompozisyonlarla
devamini hem de sonraki Tiirkmen Karakoyunlu-Akkoyunlu iislubunu etkilemesi ve yeni
bir estetik zevke yol agmasi agisindan 6nem arz etmektedir. (Inal 1995: 132).

Ibrahim Sultan déneminde hazirlanan eserlerdeki minyatiirlerin Muzafferd iislubu ile
iligkisi, bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde (TSMK, R.1023) bulunan ve H.
816 (M. 1413) tarihinde hattat Y{isuf Amiri tarafindan yazilan ve Iskender-Ibrahim Sultan

iktidarlarinin degistigi donemde yapildigi diisiiniilen bir Kelile ve Dimne yazmasi min-
yatiirleri ile agiklanmistir. Eserdeki minyatiirler iislup olarak kendinden 6nceki Siraz-Mu-
zafferl donemi minyatiirleri ile biiylik benzerlik gosterir. Bu benzerlik iki 6nemli konuyu
acikliga kavusturmaktadir. Buna gore de Iskender Sultan hem Celayirli Tebriz geleneginde
ustalara patronluk etmektedir hem de Siraz’in eski geleneginde Gorselyapan yerli nak-
kaglara da siparis vermektedir. Yazmada karsimiza ¢ikan kiigiik boyutlu minyatiirlerdeki
dikkat ¢eken en 6nemli 6zellik sadeliktir. Mogol tipinde insanlarin da yer aldig1 yazmanin
nakkas1 Ilhanli gelenegini eski Siraz gelenegi ile bagdastiran drnekler ortaya koymustur.
Tavsan ve fili tasvir eden (Gorsel 1) sahnede doga motiflerinin biraz daha zengin bir bigim-
de Ilhanli iislubunu hatirlattig1 gériiliir. Bunlarda serbest firga darbeli bitkiler ve cicekler
gbze carpar. (Inal 1995: 132-133).

Gorsel 1: Tavsan ile Fil, Kelile ve Dimne, TSMK, R. 1023, 102v (inal 1995).

Ibrahim Sultan donemi Siraz atdlyelerinin en énemli eserlerinden birisi Berlin An-
tolojisi’dir (MS.1.4628) (Gorsel2, Gorsel3). Eserin zahriyesi Baysungur adini tasir ve Si-
razl1 hattat Mahmiid el-Hiiseyni tarafindan H. 823 (M. 1420) yilinda yazilmstir. ibrahim
Sultan’in bu eseri kardesi Baysungur i¢in yaptirdig1 ve ona hediye ettigi anlasilmaktadir.
Siraz’da daha sonraki donemlerde resimlenen yazmalarda da bu eserdeki minyatiir iislu-
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bunun devam etmesi eserin Siraz’da yapildigini kanitlar niteliktedir. Bu donemde ortaya
konulan yazmalardaki yalin manzaralar, kompozisyon kurgusu ve lislup 6zellikleri bu
eserde biraz daha dekoratif bir hal almistir. Eser Firdevsi’nin Sehname’si, Ferideddin At-
tar’in Mantik el-Tayr’1ile Nizami, Hacli Kirmani ve Emir Hiisrev Dehlevi’nin siirlerinden
bazi1 boliimleri icermektedir (Inal 1995: 134).

Gorsel 2: Riistem ve Afrasiyab’in Miicadelesi, Firdevsi, Sehname, Siraz, 1420 (Berlin, Museum fiir Isla-
mische Kunst, MS.1.4628, y.21.

Gorsel3: Seyh San’an ve Hiristiyan Geng Kiz, Ferideddin Attar, Mantik el-Tayr, Siraz, 1420 (Berlin, Mu-
seum fiir Islamische Kunst, MS.1.4628, y.21.

Oldukga yerel 6zellikler gosteren bu yazmada ¢alisan sanatgilar, biiylik olasilikla
Ibrahim Sultan’in resim okulunda egitim almislardir. Bu minyatiirlerde énceki yiizyilin
Muzafferi islubundan gelen etkiler sezilmektedir. Bunlarin, Muzafferilerin yonetiminde
calismis ve halen Siraz’da yasayan sanatkarlarin isi oldugu diisiiniilmektedir. Fakat bu
minyatiirlerden bazilar1 iskender’in saray iislubundan ¢ok farkls, yiiksek bir kalitede yapil-
mistir. Bunlar, Siraz-Timuri iislubunun 6n &rnekleri olarak kabul gérmektedir. Ibrahim
Sultan’in yonetimi altinda Siraz-Timuri {islubu sekillenmis ve karakteristik 6zellikleri
belirlenmistir (Atilgan 2000: 52). Sade manzaralar, kompozisyonlar ve iislup 6zellikleri,
bu eserde bir 6nceki esere gore biraz daha dekoratif bir sekilde devam etmektedir. Min-
yatiirlerde ince viicutlu figiir iislubu da dikkat ¢ekmektedir. Yazmada karsimiza ¢ikan
islup cesitliligi eserin ¢esitli boliimlerinin farkli farkli sanatgilar tarafindan resimlendigini
diisiindiirse de bu durum nakkasin yerli iislubu ¢ok iyi bildiginin bir kanitidir (Inal 1995:
134).

Iginde Ibrahim Sultan’a bir ithaf kitabesi (Gérsel4) bulunmasi sebebiyle “Ibrahim
Sultan Sehnamesi” olarak bilinen Oxford Bodleian Library, Ouseley And. 176 numarali
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yazma Baysungur’un yazdigi bir 6nsoze sahip olmasi dolayisiyla 1430-35 arasina tarih-
lendirilir. Berlin Antolojisi’nde de karsimiza ¢ikan ince, uzun figirlii iislup bu eserdeki
birgok minyatiirde de (Gorsel 5) goriiliir (Inal 1995: 136). Minyatiirlerdeki yalin pey-
zajlar ve az sayida figiiriin yer aldig1 basit kompozisyon kurgular1 goze ¢arpar (Cagman
-Tanind1, 1979: 19).

Gorsel 4: Ibrahim Sultan’a Takdim Sayfasi, Ibrahim Sultan Sehname’si, Bodleian Library, Ouseley Add.
176, fol. 12a.

Gorsel 5: Ibrahim Sultan Acik Havada, ibrahim Sultan Sehname’si, Bodleian Library, Ouseley Add. 176,
fol. 1b.

Yine Ibrahim Sultan Sehnamesi’'nde yer alan ve Riistem’in Bijen’i kuyudan kurtar-
masini tasvir eden minyatiirde (Gorsel 6) Riistem kuyunun icinde Bijen’i bulmak i¢in
bakarken tasvir edilmistir. Onun hemen yaninda Menije diz ¢okmiis sekilde Riistem gibi
kuyuya bakmaktadir. Riistem’in yedi sdvalyesi metinde gectigi sekilde sahnenin solunda
olay1 seyretmektedirler. Sahnede karsimiza ¢ikan biitiin bu tasvirler ayni yalin manzara
i¢indedirler ve bir iislup birligi s6z konusudur (Inal 1995: 136). Ibrahim Sultan’in ha-
zirlattigl ve donemin en giizel niishalarindan biri olarak kabul edilen bu yazma ile Siraz-

Timur{ tislubu doruga ulasmls‘ur.3 (Atilgan 2000: 52).

3 Eserle ilgili ayrica bkz.; E. Wright, The Look of the Book, Manuscript Production in Shiraz 1303-1452, Washington
D.C., 2012, s. 191-192.
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Gorsel 6: Riistem’in Bijen’i Kuyudan Kurtarmasi, ibrahim Sultan Sehname’si, Bodleian Library MS
Ouseley Add. 176, fol. 186a.

Ibrahim Sultan Sehnamesi’nden sonra donemin en {inlii ve en dnemli yazmalarindan
biri olan meshur Zafername hazirlanmistir (Gray 1961: 96). 1436 tarihinde hazirlanmis
olan yazmada yer alan minyatiirleri Ibrahim Sultan Sehnamesi’ni (BL, Add. 176) hazir-
layan sanat¢ilarin hazirladigr tahmin edilmektedir. Oldukga etkileyici resimlere sahip
olan bu yazma da Ibrahim Sultan’mn kendi denetiminde hazirlanmistir. Eserin basindaki
cift sayfa takdim minyatiiriinde, eserin yazar1 Seref al-Din Yezdi’nin kitab1 hiikiimdara
sunusu resmedilmistir. Yazmada bulunan toplam 13 adet ¢ift sayfa minyatiir, cift sayfa
minyatiiriiniin takdim minyatiiriinden farkli bir sekilde kullanimi konusuna onciiliik et-
mistir ve Ibrahim Sultan’in sanatcilarinin bir bulusu olmasi acisindan da bu déneme
ayr1 bir énem kazandirmaktadir.

Timur’un Gortin Kalesi’ni Kusatmasi (Gorsel 7) ya da Timur’un Bagdat’1 Almasini
(Gorsel 8) tasvir eden minyatiirlerde oldugu gibi Timur’un kazandig1 zaferler resimlen-
mistir. [brahim Sultan bu yazmanin tamamlanmasini1 géremeden 1435 tarihinde vefat
etmistir (Atilgan 2000: 53).
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Gorsel 7: Timur’un Gortin Kalesi’ni Kusatmasi, Zafername, Siraz, 1436, Metropolitan Museum, Rogers
Fund, 1955, 55.121.16.

Gorsel 8: Timur’un Bagdat’i Almasi, Zafername, Siraz,1436, Metropolitan Museum, Rogers Fund, 1955,
55.121.17.

Ibrahim Sultan’in 6liimiinden sonra minyatiirlerin boyutlari kiiciilmeye baslamis, ya-
rattiklar1 etki de azalmistir. Ibrahim Sultan déneminde ortaya konulan iislubun &liimiin-
den sonra ¢oziilmeye baslamasina ragmen Siraz’in 1440’lardan itibaren seri yazmalarin
iiretimi i¢in iyi bir merkez olmaya basladig1 anlasilmaktadir. Siraz bu 6zelligini 15. ytlizy1l
stiresince ve Safevi doneminin ilk yillarina kadar siirdiirmiistiir (Atilgan 2000: 53).

Marzubanname

Kurulus ve ilk gelisme donemindeki Anadolu Tiirk edebiyatinda, yerli eserlerin yani
sira, Iran ve Arap edebiyatindan yapilan cevirilere de yer verilmistir. Bu agidan, Anadolu
Selcuklu Devleti’nin parcalanmasi sonucu ortaya ¢ikan Anadolu Beylikleri devri, ¢eviri
eserler bakimindan oldukg¢a zengindir. Bir yandan yerli eserlerin yazilmasi beyler tarafin-
dan tesvik edilirken, 6te yandan Arapga ve Farsga eserlerin ¢evrilmesi i¢in girisimlerde
bulunmuslardir. Marzubanndme adli eser de bu ¢eviri yolu ile edebiyat tarihimize kazan-
dirilmis eserlerden birisidir (Korkmaz 1967: 267).

14. ylizyilin ikinci yarisinda Fars¢adan Tiirkgeye terctime edilmis ve asli 10. yiizyilin
sonlarinda yazilmis bir ahlak kitab1 olan Marzubanname, kissadan hisse 6zelligi tasiyan,
mensur hikdye ve masallara dayanan, Kelile ve Dimne, Bahtiyarndme, Thtindme, Binbir
Gece Masallan tarzinda yazilmis olan eserlerden birisidir. Konusunun daha ¢ok hayvan
hikayelerine dayaniyor olmasi bakimindan Kelile ve Dimne ile olduk¢a benzemektedir
(Korkmaz 1973: 67). Eserin yazar1 olan Marzuban, kendisinde giizel ve etkili s6z sodyle-
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me yetenegi goren Sehriyar’in istegi lizerine bu kitabi1 yazmaya baslamis ve bu ahlak ve
ogiit kitabin1 meydana getirmistir (Kurtulus 2004: 257). Bu tarzda yazilmis olan eserler
arasinda, Kelile ve Dimne kadar taninmamis olsa da epey dikkat ¢ceken dnemli bir eserdir.

Eser, Iran’m kuzey bolgesinde Iran kaynaklarinin Taberistan diye gosterdikleri Ma-
zenderan bolgesinde hiikiim siiren eski Bavend siilalesi hiikiimdarlarindan Marzuban b.
Riistem’e aittir. 10. yiizyi1lin sonlarinda Taberistan’in yerli halk dili ile yazildig1 diisiinii-
len bu eserin asil niishas1 giiniimiize ulasamamistir. Ancak, eserin 13. yiizy1l edebi iran
diline aktarilmis iki ayr1 metni bilinmektedir. Bunlardan birinin yazari, Sa’d al Din al-
Varavini’dir. Sa’d al Din al-Varavini, aslindan yenilestirerek yazdigi kendi eserini Ozbek
b. Muhammed Il- Deniz’in veziri ve 1210-1225 yillar1 arasinda Azerbaycan atabeyi olan
Abu’l-Kasim Rabib al- Din’e ithaf etmistir. Bu duruma gore eserin Farscaya aktariligi
1210-1225 yillar1 arasina denk diismektedir. Marzubanname’nin aslinin, eski Parsi, Tabe-
ristan’in yerli halk dili ile yazilmis oldugunu Sa’d al Din al-Varavini eserindeki 6nsézde
belirtmektedir (Korkmaz 1973: 67).

Eserin Fars¢aya aktarilan ikinci metninin yazar1 ise Muhammed Gazi al-Malatyavi’dir.
Anadolu Sel¢uklularindan Rukn al-Din Siilleyman Sah’a (1192-1204) 6nce katiplik daha
sonra da vezirlik yapmis olan Muhammed Gazi al-Malatyavi, yazmis oldugu bu esere
‘Ravzat al- “ukiil’ adin1 vermistir. Bu eser, yazilis ve icerigi bakimindan diger Farsc¢a eser-
den oldukga farkli olarak kaleme alinmistir (Korkmaz 1973: 67).

Marzubanname’nin birinci faslinda, eserin yazar1t Marzuban b. Riistem, zamanin hii-
kiimdarinin miinzevi bir yasayis1 olan, hiikiimdarlik rekabetinden kendi rizasi ile ¢ekilen
ve “Bu diinya i¢in akillica nasihatleri ve yararli tavsiyeleri” icine alan bir kitap yazma mii-
saadesini isteyen kardesi olarak tanitilmistir. Eser, Marzuban b. Riistem ile hiikiimdar ve
veziri arasinda gecen bir tartigma dolayistyla aktarilan fikra ve hikayelere dayanir. Fikra
ve hikayelerin ¢ogunda olaylarin kahramanlar1 hayvanlardir (Korkmaz 1973: 69).

Nasihatname, siyasetname 6zelliklerinde ortaya konulmus olan eserde vezir anlatici
olarak yer almaktadir. Sehzadelerin hiikiimdarliga hazirlanmas1 amaciyla nasihat verici
ve ahlaki dersler iceren, hayvanlarin karakter olarak kullanildig1 hikayelerden olugmakta-
dir. Bu ahlaki derslerin en gdze ¢arpan konulari; iyilik-kétiiliik, adaletli olma, iyi dost-ko-
tii dost, namus, servet kullanimi, dine baglilik, ¢ikarcilik, hirs, hainlik, yardimseverlik,
nefse hakim olma iizerinedir. (Ozer Griffin 2015: 115)

Siileymaniye 4Kiitiiphanesi ibrahim Sultan Antolojisi’nde Bulunan Marzubannime
Minyatiirleri

4 Marzubanname minyatiirlerindeki hikayeler Zeynep Korkmaz’in; Marzuban Bin Riistem, Marzuban-Name Terciimesi
Destlir-1 Sahi, Terciime Eden: Seyhoglu Sadre’d-din Mustafa kitabinin tipkibasiminin giiniimiiz Tiirkg¢esine aktarilmig
bélimiinden alinmistir. (Bkz.; Marzuban bin Riistem (2017), “Marzuban-Name Terciimesi (Destiir-1 $aht)”, Terciime

Eden: Seyhoglu Sadre’d-din Mustafa, Haz.; Zeynep Korkmaz, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2017
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Gorsel 9: Hanbevi, Dahhak’in Huzurunda, Marzubanname, SK, F. 3682, y. 13b.

Yazmada resimlenmis olan Hanbevi’yi Dahhak’in Huzurunda tasvir eden (Gorsel
9) hikayenin ana konusu; kardesin, diger yakinlara tercih edilmesidir. Dahhak, olduk-
ca zalim bir hiikiimdardir. Iki omzunda besledigi iki yilana her giin iki insanin beynini
yem olarak vermektedir. Bir glin Hanbevi isimli kadinin esi, cocugu ve kardesi bu amag
icin Dahhak’a gotiiriiliir. Kadin bu duruma feryat eder ve Dahhak’tan, birini kendisi i¢in
bagislamasini ister. Hiikkiimdar kadinin durumuna aciyarak, kardesi, cocugu ve esinden
birisini kendisinin tercih etmesini, segtigi kisiyi serbest birakacagini sdyler. Kadin duru-
mu diisiindiikten sonra kardesinin kurtarilmasini tercih eder. Dahhak, kadinin bu tercihine
sagirarak sebebini sorar. Kadin da annesinin ve babasinin 6ldiigilinii, bu nedenle tekrar
kardes sahibi olmasinin miimkiin olmadigini fakat yeniden evlenir ise es ve cocuk sahibi
olabilecegini, onlarin sevinciyle iiziintiilerini unutabilecegini sdyler. Hilkiimdar Dahhak,
kadinin bu diislincesini begenir ve kardesi ile birlikte esi ve cocugunu da bagislar.

Minyatiirde, Hanbevi’nin Dahhak’in huzurunda oldugu an tasvir edilmistir. Dahhak,
arkalikli tahtina yerlestirilmis bir minder lizerinde bagdas kurar pozisyonda oturmaktadir
ve omuzlarinda bulunan iki yilan da net olarak goriilmektedir. Tahtinin alt kismina yer-
lestirilen kumasa kivrim da verilmistir. Yesil bir kiyafet giymektedir, belinde de ince bir
kemer vardir. Bir elini dizine yerlestirmis, bir eli ile de kadin1 gostermektedir. Kadinin ar-
kasinda iki muhafiz erkek figiirii yer almaktadir. Bunlarin ikisinin de baginda beyaz bas-
liklar vardir. Bir i¢ mekan resmi olarak tasarlanmistir. Bulunduklari zemin altigen formda
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yesil renkli karolar ile kaplanmistir. Resmin ortasinda bulunan kap1 agikligina uzun dal-
lar1 olan ve ¢igek agmis bir aga¢ motifi yerlestirilmistir. Beyaz bir kiyafet giymekte olan
kadin, iki elini yukar1 kaldirarak agmis, Dahhak’a yakinlarindan birini bagislamasi igin
yalvarir pozisyonda tasvir edilmistir, kafas1 da yana dogru egiktir. Arkasinda duran iki
erkek figiirlinden daha kisadir. Ayni altigen karolar arka fonda yer alan duvarda da yariya
kadar yerlestirilmistir, duvardakiler lacivert renklidir. Duvardaki bu karolarin bittigi ki-
simda Once ince yesil bir serit, onun iizerinde ise genisce bir bordiir siras1 yer almaktadir.
Ortada yer alan acgiklikta, agacin bittigi kisma kadar yesil renkli bir perde sarkmaktadir.
Acikliktan goziiken gokyiizli koyu mavi olarak boyanmistir. Duvarin beyaz olarak birakil-
mig boliimlerine ise bazi yazilar yazilmistir.

Gorsel 10: Ug Haramiden Ikisinin Digerini Bigaklamasi, Marzubanname, SK, F. 3682, y. 54a.

Metin i¢inde gecen hikayelerden birisinde, {i¢ eskiyanin basindan gecenler anlatil-
maktadir (Gorsel 10). Hikayeye gore ii¢ eskiya bir araya gelerek haramilige ¢ikmiglardir.
Uzun bir zaman boyunca yol kesip, bir¢ok kisinin malin1 gasp etmislerdir. Bu sekilde
hirsizliklara devam ederken bir giin bir viranede gizli bir sandik mal bulurlar. Bu sandigin
icindeki altinlardan birini, i¢lerinden bir haramiye vererek yiyecek almaya gonderirler. Bu
kisi aldig1 yiyecege zehir koyar ve diger iki haramiyi 6ldiirerek sandiktaki tiim altinlari
kendisi almay1 planlar. Onu bekleyen diger iki harami de onu gelince dldiirmeye ve al-
tinlar1 aralarinda paylagsmaya karar verirler. Yemek almaya giden harami geldiginde diger
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ikisi ona saldirirlar ve nihayetinde de bigaklayarak arkadaslarini 6ldiiriirler. Onu 6ldiir-
diikten sonra i¢inde zehir bulunan yemekleri yiyerek kendileri de oliirler. Eserde bu ola-
yin anlatilis sebebi olarak, nefse boyun egmenin dogru bir davranis olmadigin1 géstermek
oldugu soylenmektedir. Minyatiirde, tam iki haraminin birleserek diger ii¢lincli haramiyi
bigakladiklari an ele alinmistir. Haramilerden biri bigaklanan kisinin bas tarafindadir ve
iki eli ile yerdekinin kolunu kavramis durumdadir. Diger harimi ise elindeki bigag1 havaya
kaldirmis, yerde yatan haramiyi bicaklamak iizeredir. Bir eli ile de adamin elini tutmak-
tadir. Bigaklanan haraminin basindaki baslig1 olayin hareketini vermek istercesine yere
diismiis vaziyettedir, basindaki sarik da ¢oziilmiistiir, yliziindeki korku ifadesi ¢ok net
anlagilmaktadir. Yere diisen sapkanin karsisinda ise getirdigi zehirli yemeklerin yer al-
dig1 sepet gdze carpmaktadir. Ugiiniin de kiyafetleri farkli ve canli renkler ile boyanmistir.
Oldukga sade bir sahnedir, mekanin neresi oldugu tam anlasilamamaktadir. Arka fonda
bu dénem resimlerinde cogunlukla goriilen oval bir tepe vardir. Gokylizii maviye boyan-
mustir. Yiizlerde kullanilan jestler de dikkat ¢ekicidir.
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Gorsel 11: iki Aslanm, ki File Saldirmasi, Marzubanname, SK, F. 3682, y. 153b.

Yedinci boliimde yer alan aslan ve fillerin hikayesi eserdeki en uzun boliimlerden bi-
rini olusturmaktadir, iginde ¢ok sayida hikaye vardir. Ana hikayede, ¢ok kuvvetli, biiyiik
ve heybetli, diger fillere padisahlik yapan bir filin yasadigindan bahsedilmektedir, bir giin
bu filin huzurunda, cennet bahgelerine benzeyen, nimeti bol, otu ve suyu elverisli, tiirli
yemislerle zengin, giizel sesli kuslarla dolu, insanin aklini basindan alacak giizellikte bir
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yerin varligindan bahsedilmistir. Orada yasayan herkesin tiim sikintilarin1 unutacagi bu
yerde giiclii bir aslanin padisah oldugu s6ylenmistir. Fillerin sultani, bu yerin 6zelliklerini
ve giizelligini duyunca orada yasamay1 arzulamaya baglamistir. Bu sultan olan filin Heng
ve Zeng adinda iki vezir kardesi bulunmaktadir. Bunlardan Heng, gérmiis geg¢irmis, te-
criibeli, baris isteyen ve dogru sozlii; Zeng ise kan dokiicli ve fitne ¢ikarici bir karaktere
sahiptir. Sultan bir giin bu vezirlerini yanina c¢agirarak, asker toplayip o anlatilan iilkeyi
isgal etmek istedigini sdyler ve onlarin fikirlerini sorar. Heng; elde olmayan bir seyi elde
etmek i¢in eldekini birakmanin iyi olmadigini, sonugta eldeki yurttan da olunabilecegini,
sikintilar ve pismanliklar yasayabileceklerini, nefse uymanin iyi olmadigini sdyler. Ayrica
aslanin yurduna sebepsiz yere saldirmanin biiyiik giinah oldugunu ve aslanin ¢ok giiclii
oldugunu da belirtir. Zeng ise; tam tersi bir an dnce eyleme gecerek o yeri ele gegirmeye
gitmeleri gerektigi yoniinde goriis bildirir. Nihayetinde fillerin sultani, Zeng’in goriisiinii
daha c¢ok begenerek aslanin iilkesini ele gegirmeye karar verir, giiclii bir ordu toplama-
ya baslar. Onlar bu sekilde konusurlarken, 6nceleri aslanin iilkesinde yasamis olan bir
karga bu konusmalari isitir. Yurdunun yikilmasini, akraba ve dostlarinin 6ldiiriilmesini
istemediginden aslanin huzuruna fillerden 6nce gidip olanlar1 haber verir. Durumdan hab-
erdar olan aslan, akilli ve tecriibeli kisilerle bir toplant1 yapar ve asker toplar. Arada bir-
birlerine elgiler gdnderen iki taraf sonunda savasma karari alir. Aslan, fillerin ordularinin
karsisinda bulunan ovanin, yine orada bulunan biiyiik bir irmagin suyuyla doldurarak
bataklik haline getirilmesini emreder. Filler agir olduklari i¢in bu batakliga saplanip kalir-
lar ve nihayetinde aslanin ordusu tarafindan helak edilirler.

Minyatiirde, iki aslanin iki file saldirdiklar1 an tasvir edilmistir. Balgik haline getiril-
mis olan ovada, aslanlar savas1 kazanmis ve filleri yenmislerdir. Aslanlardan birisi arka
tarafi goziiken fili 1sirmaktadir, diger aslan ise yere diismiis olan filin disini yakalamistir
ve kafasini 1sirmaktadir. Gri renklerin hakim bir oldugu bir tasvirdir. Bu dort hayvandan
bagka figiir yer almaz. Oval bir tepe burada da karsimiza ¢ikar. Tepenin tizerinde 6beklen-
mis halde cicekler vardir. Gokylizii cok koyu renkli bir mavidir.
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Gorsel 12: Emir Ciileha’nin Y1lan1 Sopayla Oldiirmesi, Marzubanname, SK, F. 3682, y. 161a.

Emir Ciileha’nin Yilan1 Sopayla Oldiirmesi minyatiiriiniin (Gorsel 12) metinde an-
latilan hikayeye gore biiylik bir yilan, bir dagin eteginde kivrilmig olarak yatmaktadir.
Bu sirada bir yilancilin kendisine dogru geldigini goriir. Kendi kendine: “Eger kacarsam
kurtulamam, delige girersem de ¢ikacak yolumu kapatacaktir. En iyisi 6lii gibi durayim
da belki beni birakip gider” diye diistliniir. Yilanin bu sekilde yerde yattigini géren yilan-
cil da: “Eger canliysa kendisini alirim, 6liiyse de miihresini ¢ikaririm, bir siire onunla
gecinirim” diye i¢inden gegirir. Yilan, yilancilin gitmedigini ve kendisine yaklastigini
anlayinca: “Benden vazgegmeyecek, eger mithremi almak istiyorsa beni kesin oldiiriir, o
beni 6ldiirmeden ben ona bir darbe vurayim da kurtulma ihtimalim olsun” der ve yilancil
miihreyi almak i¢in elini uzatinca, yilan agir bir darbe indirir ve hemen yuvasina kagar.
Hikayede verilmek istenen nasihat diigmanlar bir zarar vermeden 6nce kisinin kendisi-
ni korumak i¢in elinden geleni yapmasinin gerektigidir. Minyatiirde, yilancilin elindeki
sopa ile y1lana vurdugu an tasvir edilmistir. Uzerinde yesil bir kiyafet ve basinda beyaz
bir baslik bulunan figiir y1lana dogru hafif egilmis bir pozisyondadir. Vurdugu sopa yila-
nin kuyruk kismina denk gelmistir. Yerde bulunan yilan ise kendisini kurtarip kagmak i¢in
ve karsisindakine zarar vermek igin basin1 havaya dogru kaldirmustir. Iki figiiriin arasina
bir bitki kiimesi yerlestirilmistir. Konunun disinda baska hicbir detay yoktur.
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Sonu¢

Eserdeki minyatiirlerin ortak bir tislubu yansittig1 anlagilmaktadir. Minyatiirler metin-
lerde anlatilan olaylarin gorsel bir yansimasidir ve bir tislup birligi i¢inde ele alinmislardir.
Bu iislubun 6zelliklerine bakildiginda ilk dikkat ¢eken solgun tonlarda boyanmig zemin-
ler ve yiiksek tutulmus ufuk ¢izgisi olur. Bunu Marzubanname ile ayni eserde yer alan
Kelile ve Dimne’deki minyatiirlerde de ¢ok net bir sekilde gormek miimkiin olabilmek-
tedir. (Gorsel 10, Gorsel 11, Gorsel 12, Gorsel 13). Bu zeminin {izerinde mutlaka bir doga
unsuru bulunmaktadir. Bu doga unsurlari genellikle kiimeler halinde ¢izilmis olan kiigiik
ciceklerdir ve bu ¢igekler kirmizi, mor, beyaz, mavi ve yesilin tonlarinda boyanmislardir.
Ciceksiz olarak yerlestirilmis diiz bitkiler de yer almaktadir.

Gorsel 13: Sopayla Sugsuz Kedisini Oldiiren Zahid, Kelile ve Dimne, SK, F. 3682, y. 369a.

Minyatiirlerdeki sahneler oldukca yalin bir sekilde ele alinmistir, kalabalik kompozis-
yonlar yoktur. Yalin manzaralar 6niinde, kompozisyonlarin merkezinde yalnizca konunun
as1l kahramanlar1 yer almis, dikkati dagitacak baska herhangi bir unsura yer verilmemis-
tir. I¢ mekén sahneleri de yine bu yaliliktadir. HikAyede anlatilan olaylar sadelik i¢inde
resimlendirilmistir. Eserde tam sayfa bir minyatiir yoktur, tim minyatiirler metin arasina
yerlestirilmistir. I¢ mekan kurgularinda da yine bir iislup birliginde s6z etmek miimkiin-
diir. Marzubanname ile Kelile ve Dimne’deki minyatiirleri karsilastirdigimizda yine ¢ok
benzer iki i¢ mekan kurgusu karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 9, Gorsel 14.)
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Gorsel 14: Padisah Hilar ile Veziri Bilar, Kelile ve Dimne, SK, F. 3682, y. 420a.

Minyatiirlerdeki figiir tiplerinde de yine bir iislup birligi ile se¢ilmektedir (Gorsel 9,
Gorsel 10, Gorsel 12, Gorsel 13, Gorsel 14, Gorsel 15) Bu insan figiirleri incelendiginde,
birbirleri ile olduk¢a benzer olduklar goriiliir. Erkek figlirlerin sakal ve bryik sekilleri ay-
nidir, siyah iri gozlere, yay seklinde kaslara sahiptirler, genellikle ince ve uzun bir sekilde
resmedilmiglerdir. Figiirlerdeki jestler de i¢inde bulunduklari ruh halini yansitacak sekil-
dedir. Bu sekilde figiirlerin duygu ve diisiincelerinin verilerek yansitilmasi, minyatiirlere
bir canlilik kazandirmistir. Uzerlerindeki kiyafetler, kadinlarin baslarina taktiklar1 bas-
liklar ve sariklar da birbirleriyle hemen hemen ayni formlardadir. Minyatiirlerdeki canli
renkler, 6zellikle figlirlerin kiyafetlerinde secilmektedir.
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Gorsel 15: Aglayan Kopek ile Geng Kadini Ikna Etmeye Calisan Kocakari, Sindbadname, SK, F. 3682, y.
525a.

Calismanin konusu olan Ibrahim Sultan Antolojisi (F. 3682) minyatiirleriyle benzer
ozellikler gdsteren minyatiirler, Ibrahim Sultan déneminde iiretildigi tespit edilen Berlin
Antolojisi (MS. 1.4628), Ibrahim Sultan Sehnamesi (Bodlean Library, Ouseley Add. 176)
ve sayfalari dagilmig durumda olan Zaferndme minyatiirlerinde de yer almaktadir. S6z
konusu eserlerin hepsi ibrahim Sultan’in Siraz valisi oldugu dénemde Siraz’da ortaya
konulmuslardir.

Marzubanname’de yer alan “Ug¢ Haramiden Ikisinin Digerini Bigaklamas1” minyatii-
rii (Gorsel 10) ile Ibrahim Sultan Sehname’sinde yer alan “Riistem’in Suhab’1 Oldiirmesi”
(Gorsel 16) minyatiirlerinde aym kurguyu yakalamak miimkiindiir. ikisinde de 6ldiiriilen
kisinin yiiz ifadesi aynidir, sahnedeki hareketi vermek istercesine bagliklar1 yere firlamis-
tir. ikisinde de kompozisyon kurgusu aynidir.
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Gorsel 16: Riistem’in Suhab’1 Oldiirmesi, Ibrahim Sultan Sehndme’si, Bodleian Library, Ouseley Add.
176, fol. 92a.

Gerek tislup benzerlikleri gerekse kompozisyon kurgulari karsilastirildiginda tizerin-
de calisilan eserin Ibrahim Sultan dénemi kitap sanatlari geleneklerini yansittig1 goriil-
mektedir. Eserin minyatiirlerinin de 15. ylizyilin ilk yarisinda Siraz’da hazirlanan yazmala-
rin minyatiirleri ile bir iislup birligi gosterdigi de anlasilmaktadir. Ibrahim Sultan donemi
minyatiirleri Celayiri donemi ile Tlirkmen Karakoyunlu-Akkoyunlu dénemleri minyatiir-
leri arasinda bir kdprii gérevi de gormiistiir. Celdyiri tislubunun devamini saglamais, Tiirk-
men donemine etki ederek de yeni bir tislubun dogusuna katkida bulunmustur.
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