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Motifs in Cappadocia Region Monumental Painting Art Figured Ornament
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Ozet

Anadolu’nun merkezi konumunda bulunan Kapadokya, essiz cografyasi, yasan-
tis1, kiiltlir ve sanati ile tarih oncesi ve tarihi donemlerde tiim medeniyetlerin dikkatini
cekmistir. Bizanslilar bu bolgede yiizyillar boyunca yasamis ve sanatlarini icra etmisler-
dir. Kapadokya’da gec¢is doneminde (950 civarlar1 — 1000) yasanan ekonomik zayiflama
ve niifustaki azalmanin ardindan bolge 10. yilizyi1ldan 11. yiizyilin {igiincii ¢ceyregine kadar
refahin hakim oldugu bir zaman dilimine girmistir. Ozellikle, yiiksek platolarda insa edi-
len kaya yerlesimlerin bircogu ve bdlgedeki kilise duvar resimlerinin biiyiik bir cogunlu-
gu da bu zaman dilimine tarihlendirilmektedir. Selguklu Tiirklerinin 1082’de Kayseri’yi
fethi ile bolgede Tiirk hakimiyeti baglamistir. Bu donemde ise bolgede yasayan Hristiyan
halk Selguklularin hosgoriilii yonetimi sayesinde siikunet i¢inde inang, sanat ve yasamla-
rin1 devam ettirmislerdir.

Kapadokya orneklerimizden yola ¢ikarak Bizans anitsal resim sanatinda figiirlii ve
figiirsiiz bezemenin aslinda birbirinden ayrilamayacak derecede i¢ ice gegmis oldugu ve
kilise icerisinde biitlinsel bir anlayis yaratmak i¢in birlikte islev gordiigli anlasilmakta-
dir. Bu anlamda, Kapadokya duvar resimlerinin anikonik bezemesinde karsilastigimiz;
icine kivrilan stilize palmet veya stilize bitkisel motif, degerli tag/inci, daire, baklava
dilimi, dendan (mazgal), pseudo-kufi motifi gibi baz1 desenlerin aslinda, sadece anikonik
bezemede degil ayn1 zamanda ikonografik sahnelerde; figiirlerin kiyafetlerinde, kumas
ortiilerde, mimari 6gelerin siislemesinde de kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica, giines ve
ay gibi bazi tasvirlerin de yine figiiratif olmayan bezemenin haricinde 6rnegin ¢armiha
gerilme sahnelerinde oldugu gibi ikonografik sahnelerde de resmedildigi dikkat cekmek-
tedir. Dolayisiyla, figiirlii ve figiirsiiz bezemenin aslinda i¢ ice gectigi fark edilmektedir.

Bu calismada, Kapadokya’nin arkaik (850-950), gecis donemi (950 civarlari — 1000),
Goreme’deki stitunlu kilise gurubu (11. ylizyil) ve 13. ylizy1l 6rneklerinin resim pro-
gramlarindaki bazi motiflerin tasidiklart anlamlar, orijinleri ve figiirlii ve figiirsiiz beze-
menin birlikte gordiigi islev lizerine giris yapmak amaclanmistir. Ek olarak, anikonik
bezeme ile figiirlii bezemede kullanilan motif repertuvarinin yani sira, bu motiflerin varsa
tasidiklar1 sembolik anlamlarindaki benzer ve farkli yanlarin ortaya ¢ikarilmasi hedeflen-
mistir. Ayrica, Bizans Kapadokyas1 lizerine bugiine kadar yapilan ¢alismalarin agirlikli
olarak ikonografi lizerine yogunlastig1 gortilmektedir. Bu anlamda, ¢calismamiz daha dnce
ele alinmayan bir konuyu irdelemesi bakimindan 6nem tasimaktadir.
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Abstract

Cappadocia, located in the centre of Anatolia, has attracted the attention of all civil-
isations in prehistoric and historical periods with its unique geography, life, culture and
art. Byzantines lived in this region for centuries and practised their art. Following the eco-
nomic weakening and population decline in Cappadocia during the transition period (ca.
950-1000), the region entered a period of prosperity that lasted from the 10th to the third
quarter of the 11th century. Especially, many of the rock settlements built on high plateaus
are also dated to this period. Therefore, it is known that most of the wall paintings of the
churches in the region are also dated to this period. With the conquest of Kayseri by the
Seljuk Turks in 1082, Turkish rule began in the region. During this period, the Christian
people living in the region continued their faith, art and life in peace thanks to the tolerant
rule of the Seljuks.

Based on our Cappadocian examples, it is understood that figured and non-figured
decoration in Byzantine monumental painting are in fact inseparably intertwined and
function together to create a holistic understanding within the church. In this sense, some
of the patterns that we encounter in the aniconic decoration of Cappadocian wall paint-
ings, such as the curved stylised palmette or stylised floral motif, precious stone/pearl,
circle, lozenge, dendan (crenellation), pseudo-kufic motif, etc., are not only used in ani-
conic decoration but also in iconographic scenes; In addition, it is noteworthy that some
depictions, such as the sun and the moon were also depicted in iconographic scenes, such
as the crucifixion scenes, in addition to aniconic decoration. Therefore, it is evident that
figured and non-figured decoration are actually intertwined.

This paper aims to provide an introduction to the meanings and origins of some mo-
tifs in the painting programmes of Cappadocia’s archaic (850-950), transitional (ca. 950
- 1000), column church group at Goreme (11th century) and 13th century examples, and
the function of figured and non-figured decoration together. In addition, the repertoire
of motifs used in aniconic and figural decoration, along with the similarities and differ-
ences in the symbolic meanings of these motifs, if any, will be explored. In addition, it is
observed that the studies on Byzantine Cappadocia to date have mainly focused on ico-
nography. In this sense, our study analyses a subject that has not been dealt with before.

Keywords: Byzantine, Cappadocia, Monumental Painting Art, Ornament, Motif.
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1. GIRIS
Anadolu’nun merkezi konumunda bulunan Kapadokya, essiz cografyasi, yasantisi,
kiiltlir ve sanati ile tarih 6ncesi ve tarihi donemlerde tiim medeniyetlerin dikkatini ¢ek-

mistir (Sevin 1998: 47-61; Thierry 1995: 419-455). Bizanslilar bu bolgede yiizyillar bo-
yunca yasamis ve sanatlarini icra etmislerdir (Ousterhout 2017).

Bu ¢alismada, Kapadokya’'nin arkaik (850-950), gecis donemi (950 civarlari — 1000),
Goreme’deki siitunlu kilise gurubu (11. yiizyil) ve 13. yiizyila tarihlendirilen resim prog-
ramlarindaki bazi motiflerin tagidiklar1 anlamlar, orijinleri ve figiirlii ve figiirsiiz beze-
menin birlikte gordiigi islev iizerine giris yapmak amaglanmistir. Anikonik bezeme ile
figiirlii bezemede kullanilan motif repertuvarinin yani sira, bu motiflerin varsa tasidikla-
r1 sembolik anlamlarindaki benzer ve farkli yanlarin ortaya ¢ikarilmas: hedeflenmistir.
Ayrica, Bizans Kapadokya’s1 lizerine bugiline kadar yapilan ¢alismalarin agirlikli olarak
ikonografi iizerine yogunlastig1 goriilmektedir. Bu anlamda, ¢alismamiz daha 6nce ele
alinmayan bir konuyu irdelemesi bakimindan da 6nem tasimaktadir.

Kapadokya’nin genis anitsal resim sanati repertuvarinda figiiratif kutsal temalarin
yer aldig1 genis ylizeylerin kimi zaman ¢ergevelerinde kimi zamansa peyzajda, arka fon-
da, kiyafetlerde sahneye dahil olarak karsilastigimiz bezeme motifieri, arastirmacilar ta-
rafindan genel degerlendirme iginde ele alinmis; ancak heniiz bunlarin {izerinde detayl
sekilde durulmamustir.

2. FIGURLU BEZEMEDE GORULEN MOTIF ORNEKLERI

Ihlara bolgesi anitsal resim programlarina bakildiginda, Bahattin Samanlig1 Kilise-
si (10.-11. yiizyillar) apsisinde tahtta oturan Isa betimlemesinde Isa’nin oturdugu tahtin
bezemesinde goriilen kare ve dikdortgen formlu degerli taslar ve inci dizileri ile tahtin
arkasinda asili olan ortii Ihlara bolgesi kilise duvar resimlerinin anikonik bezemesinde de
kullanilan motiflerdir (Kaya 2021: 428, g.1; Kaya 2023: fig. 5-12, 14, 18, 19).

Gorsel 1: Bahattin Samanhigi Kilisesi, apsis, tahtta oturan Isa (M. Kaya 2017).
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Belisirma Direkli Kilise’de (925-1025) figiirlerin kiyafetlerinde daire, kare temelli
motifler ve yine inci dizileri goriilmektedir; ayrica bazi kiyafetlerdeki dokiim modelle-
rinin (pileli) anikonik bezemede karsilastigimiz imitasyon perde desenlerinde de ben-
zer sekilde kullanildig: anlasilmaktadir. Thlara Kokar Kilise (9.-10. ylizyillar) tonozunda
goge yiikselis sahnesinde Isa tasvirini daire seklinde gergeveleyen bordiirlerde yine inci
motifinin yan sira gokkusagi deseni ile de karsilagiimaktadir.

Goreme’deki siitunlu kilise grubu yapilarindan Karanlik Kilise (11. ytizyil) Deesis
sahnesinde Isa’nmn oturdugu taht; inci dizisi/degerli tas motifi bordiirliidiir ve tahtin iist
kisimlar1 baklava dilimi desenleri ile bezenmistir. Vaftiz sahnesinde de yine ayni motifle-
rin kullanildig1 anlasilmaktadir. Ornegin; Isa’nin halesinde inci dizisi goriilmektedir. Bu
motifin “Kutsal iiclemede Isa’nin diinyanin nuru olmasi ve Tanr1’nim ilahi 15181 ile iligki-
lendirildigi de bilinmektedir (Karahan 2013: 105-106); bu anlamda, motifin bir noktada

Yine ayni kilisede vaftiz sahnesinde melegin elinde tuttugu kumas ortiide ve aziz-a-
zize figiirlerinin kiyafetlerinde de baklava dilimleri yer almaktadir. Karanlik Kilise’de
Kudiis’e Girig sahnesinde ise, sehrin simgesi olarak tasvir edilen kalenin dis duvarlarinin
bezemesinde bordiirler halinde tekli palmet, kare temelli motifier, palmetli soyut sarmal
desen resmedilmistir. Ayni sahnede, figiirlerin kiyafetlerinde ve kumas ortiilerde; daire,
inci ve stilize yapraklarin kullanildigi da goriilebilmektedir.
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Gorsel 3: Karanlik Kilise, Kudiis’e Giris (M. Kaya, 2016)

Kapadokya’nin anikonik bezemesinde de karsilastigimiz pseudo kufinin Karanlik ve
Carikl Kilise 6rneklerinde goriildiigli gibi Aziz figlirlerinin ¢oraplarinda ve hatta Carikl
Kilise’de (11. yiizy1l) Yahuda’nin ihaneti sahnesinde Isa’nin saginda bulunan askerin ki-
yafetinde de kullanildig1 dikkat cekmektedir. Yine Carikl Kilise’den devam edecek olur-
sak kilisenin kuzeydogu kubbesinde Uriel figiirii komozisyonunda beyaz kiiciik bir daire
icerisinde yer alan hag tasvirinin alt ucundan iki kenara dogru kivrilan palmet motiflerinin
resmediligi goriilebilmektedir. Bu motif, kilisenin bordiir bezemelerinde sarmal bi¢imde
sik¢a yer almaktadir.

Carikli Kilise’nin ana kubbe giineybati pandantifinde goriilen Dért Incil Yazarla-
rindan Aziz Luka’nin arka fonunda verilen mimari peyzajda ii¢ boyutlu zikzak ve kare
temelli motifler goriilmektedir. U¢ boyutlu zikzak motifi yine siitunlu kilise grubu ya-
pilarindan Elmali Kilise anikonik bezemesinde, kare temelli motifler ise, stitunlu kilise
grubu yapilariin tamaminda sevilerek resmedilmistir. Apsiste, Deesis sahnesinde Isa’nin
oturdugu tahtin kumas ortiisiinde goriilen kivrik dal, baklava dilimi ve tahttaki inci dizisi/
degerli tag motifli bordiirler de siitunlu kilise grubu yapilarinda tercih edilmistir.
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Gorsel 4: Carikli Kilise, ana kubbe giineybati pandantif, ii¢ boyutlu zikzak ve kare temelli
motifler (M. Kaya, 2016).

Elmali Kilise’de (11. ylizyil) 6zellikle yapinin kuzeybati kubbesinde bulunan Bas-
melek Uriel tasvirinin kiyafetlerinde; yapimnin mimari alanlarinda genis yiizeylerde de
resmedilen daire icerisinde igine kivrilan stilize palmet ve stilize yonca yaprak gibi mo-
tifler goriilmektedir. Tipk1 Carikli Kilise’de oldugu gibi Elmali Kilise’de de anikonik
bezemede bordiirlerde ve Yahuda’nin Thaneti sahnesinde Isa’nin saginda bulunan askerin
kiyafetinde pseudo kufi’ye yer verilmistir.

Gorsel 5: Elmali Kilise (11. yiizyil), kuzeybati kubbe, Basmelek Uriel (M. Kaya, 2016).
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Kapadokya’da resim programlari gecis donemine tarihlendirilen (950 civarlari —
1000), Cavusin Giivercinlik Kilisesi’nde (960 civari) yer alan Havarilerin kutsanmasi ve
gorevlendirilmesi ile goge yiikselis sahnelerinde peyzajda yer alan aga¢ dallarinin stilize
bugday basag seklinde verilmesi ise, iinik ve son derece ilgi ¢ekicidir. Nitekim, bugday
basagi bu kilisenin anikonik bezemesinde de yer alan bir motiftir (Kaya 2022: 143-144,
lev. IV. 6-7-8). Kokleri Helenistik sanata kadar giden ve Hristiyanlikta Okaristi ekmegi-
ni sembolize ettigi diisiiniilen bu motifin Kapadokya’da kullanimi 10. yiizyilda moda
haline gelmistir.

Gorsel 6: Cavusin Giivercinlik Kilisesi, havarilerin kutsanmasi ve gorevlendirilmesi, bugday basag1 de-
senleri (M. Kaya, 2016).

Ayval1 Kilise (913-920) kuzey nef apsis yarim kubbesinde Deisis sahnesi bordiiriinde
kilisenin anikonik bezemesinde de kullanilan Iki kollu &rgii (S kivrim) motifleri goriil-
mektedir. Yine ayn1 kilisenin giiney nef apsis kemerinde Tanr1’nin Kuzusu Isa tasvirinin
dis bordiirlerinde inci dizileri, i¢ bordiirde ise her ne kadar bugiin tahrip olmus olsa da
yaprak uglarindan stilize akanthus yapraklarina benzer bir bitkisel motifin kullanildig1
goriilmektedir.
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Gorsel 7: Ayval Kilise, giiney nef apsis kemeri, Tanr1’nin Kuzusu isa (M. Kaya, 2016)

Meryem Ana Kiliglar Kusluk Kilisesi’nde (ge¢ 10.-11. ylizyil) apsis onii kemerlerin-
de resmedilen Azize Paraskevi ve Anna figiirlerinin kiyafet dokiimleri Kapadokya’nin
anikonik bezemesinde imitasyon perde desenlerinde de sik¢a tercih edilen dokiimlii (Pi-

1210 leli) formdadir.

Gorsel 8: Meryem Ana Kiliglar Kusluk Kilisesi, apsis onii kemeri, Azize Paraskevi (M. Kaya, 2016)

Hristiyan ikonografisinde Isa’nin éliimii sahnelerinde; gdge yiikselis ve son yargida
yeryliziine iniste glines ve ay tasvirlerine yer verilmektedir. Kapadokya’da da Goéreme
Tokal1 Yeni Kilise (960-970), Bahattin Samanlig1 Kilisesi (10.-11. yiizyil), Cavusin Gii-
vercinlik Kilisesi (960 civar), Thlara Kokar Kilise, Piirenliseki Kilisesi (9.-10. yiizyil),
Giilgehir Kars1 Kilise (1212), Tatlarin I Nolu Kilise (13. yiizyil) ve Yiiksekli Kilise’de
(13. ylizy1l) goriildiigli gibi Carmiha gerilme sahnelerinde giines ve ay tasvirleri goriil-
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mektedir; ayrica Bezirana Kilisesi anikonik bezemesinde de bu tasvirlere yer verilmistir
(Jolivet-Levy 2017: 14-15, 122- 123, fig. 20-21; Uyar 2021: 209-210, fig.1; Kaya, 2021:
421, g.1, g.2). Isa’min Carmiha Gerilisi sahnesinde tasvir edilen ay ve giinesin kaynaginin
ise, Carmiha gerilisten hemen sonra Isa’nin Oliimii baglamindaki ayetlerde bahsedilen
kozmik olaylar (giines tutulmasi) oldugu bilinmektedir. Bizans sanatinda giines ve ay gibi
tasvirler, Rabula Incili minyatiirlii el yazmas (6. yiizy1l) Carmiha gerilme sahnesi 6rne-
ginde gortldigi gibi erken Bizans donemi itibari ile el yazmalarinda da resmedilmistir.
Giines ve Ay’in Aziz Basileios’un vaazlarindan yola ¢ikarak Hristiyan ikonografisinde

Gorsel 9: Goreme Tokal1 Yeni Kilise, carmiha gerilme (M. Kaya, 2016)

Gorsel 10: Tatlarin I Nolu Kilise, carmiha gerilme (M. Kaya, 2017)
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Gorsel 11: Topkapi Sarayi Kiitiiphanesi’nde bulunan M.S. G.1.8 (1150) Nuh’un Antlagmasi sahnesi (L.
James, 1991, pl.1)

Giilgehir Kars1 Kilise (1212) besik tonozu merkezinde Eshi Ahit Peygamberleri port-
relerinden arta kalan kisimlarda yildiz benzeri desenler goriilmektedir. Bu desenlerin ki-
lisenin en yiiksek merkez noktasinda resmedilmis olmalar1 mekansal bir biitiinlesmeye
de isaret ediyor olabilir. Ayrica, bu desen Kars1 Kilise ile ¢agdasi Kirkdamalti Kilisesi
(1283- 1295) ve Sahinefendi Kirk Martirler Kilisesi (13. ytizyil) Goge yiikselis sahnesi
mandorla bezemelerinde de bulunmaktadir. Bu ayn1 zamanda yildiz motifi kullaniminin
13. yiizyi1lda moda haline geldiginin de gostergesidir.

Gorsel 12: Giilgehir Kars1 Kilise, (M. Kaya, 2024)
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Gorsel 13: Belisirma Kirkdamalti Kilisesi, goge yiikselis (M. Kaya, 2017)

Gorsel 14: Sahinefendi Kirk Martirler Kilisesi, goge yiikselis (M. Kaya, 2016)

Kapadokya bolgesi ikonografisinde karsilastigimiz gokkusagi desenlerinin; Bizans
sanatinda naturalistik ve antinaturalistik olmak iizere iki farkli sekilde goriildiigi bilin-
mektedir. Dogal (Naturalistik) gokkusaklari; iki, genellikle {i¢ ve bazen de dort tondan
olusan bantlar halinde gosterilmekte bu renk kombinasyonlari da genellikle: kirmizi, ya-
sil, altin sarisi, arka fonda yesilin hakim oldugu kirmizi, altin saris1 ve glimiis rengi veya
sar1, kirmizi, yesil, koyu mavi ya da yesil, kirmizi, beyaz ve mor renklerden olusmaktadir
(James 1991: 70-72). Dogal olmayan gokkusaklarinin (Antinatiiralistik); kirmiz1 ya da
mavi renkten olustugu ve buna altin saris1 ve giimiis renginin eklendigi, yesil tonlarinin
ise tamamen ¢ikarildig1 bilinmektedir (James 1991: 71-72). Kapadokya’da karsilastigi-
miz gokkusagi desenleri, kiliselerin renk skalalarina gore degiskenlik gosterse de genel
olarak; Kizil kahverengi ve tonlari, beyaz, mavi, sar1 ve yesil renklerden olusmaktadir;
dolayisiyla bu 6rneklerimiz ¢gogunlukla naturalistik sayilabilecek 6zelliktedir.
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Gorsel 15: Giillidere Hagli Kilise, apsis (M. Kaya, 2016)

1214

Gorsel 16: Erdemli Tek Nefli Kilise, tonozun dogu yarisi, gége yiikselis (M. Kaya, 2016)
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Gorsel 17: Carikli Kilise, naos kemer i¢ yiizeyi, goge yiikselis (M. Kaya, 2017)

Gorsel 18: Karanlik Kilise, narteks, besik tonoz, goge yiikselis (M. Kaya, 2017)

Kapadokya’da tespit ettigimiz yaklasik 13 goge yiikselis sahnesinde karsilastigimiz
gokkusag1 motiflerinin koklerinin Helenistik sanata dayandigi fark edilmektedir. Ayrl-
ca, Gokkusaginin Eski Ahit’te teolojik dayanagi da bulunmaktadir (Hezekiel I: 28). Va-

'Eski Ahit’te bulunan ilgili pasaj su sekildedir: “Gériiniisii yagmurlu bir giin bulutlarin arasinda olusan gokkusagina
benziyordu. Oyleydi ¢evresini saran parlaklik. RAB bin gérkemini andiran olayin goriiniisii boyleydi. Gériince, yiiziistii
yere yigildim, birinin konustugunu duydum (Hezekiel I: 28).” Bkz. Anonim, “Hezekiel 1:28,” Kutsal Kitap, Kitab1
Mukaddes Sirketi, Istanbul 2011, s. 864.
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hiy’de ise, gokkusagi degerli bir tasa benzetilir, gdkkusaginin parlakhglzna 1s1kla olan
iliskisine vurgu yapilir hem ates hem de giinesle iliskilendirilir (Vahiy 4:3). Kapadokyali
Kilise Babalarindan Nissali Gregorius’un vaazlarida Isa’min Goge Yiikselisi’nden bir
151k festivali olarak bahsettigi de bilinmektedir (L. James 1991:76). Kutsal metinlerde ve
tefsirlerde gokkusagi, “Tanri’min viicut bulmus hali / yiiceligi-zaferi” olarak goriilmek-
tedir (L. James 1991:76). Gokkusag1 Bizans resim sanatinda; Minyatiirlii el yazmalari,
mozaik ve duvar resimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sina Azize Katherina Manastir Ki-
lisesi (550-565) apsis mozaigindeki Baskalasim sahnesi, San Vitale Kilisesi apsis mozai-
g1, Rotunda (5. ylizyil) goge yiikselis mozaigi dis ¢er¢eve bordiirii drneginde gérﬁldﬁgt}
gibi erken Bizans doneminden itibaren gokkusagi deseninin kullanimi tercih edilmistir.
Ayrica, orta Bizans donemi minyatiirlii el yazmalari, mozaik ve duvar resimlerinde ve
basta, baskentteki émekler(ze goriildiigli gibi son devir Bizans resim sanatinda da kul-
lanilmaya devam edilmistir.

Gorsel 19: Sina Azize Katherina Manastir Kilisesi (550-565) apsis mozaigi, Bagkalasim sahnesi

2Vahiy’de gokkusag ile ilgili pasajdaki bolim su sekildedir: “Tahtta oturanin, yesim ve kirmizi akik tasina benzer bir
goriiniisii vardi. Ziimriidii andiran bir gokkusagi tahti cevreliyordu (Vahiy 4:3).” Bkz. Anonim, “Vahiy 4:3,” Kutsal
Kitap, Kitab1 Mukaddes Sirketi, Istanbul 2011, s. 1335.

3 San Vitale Kilisesi apsis mozaiginde bulunan gokkusagi 6rnegi i¢in bkz. G. Bustacchini 1984: 51, fig.62-63.

* Motifin Geg¢ Antik donem minyatiirlii el yazmalar1 ve mozaiklerindeki kullanimi i¢in bkz. (B. Killerich, 2021:1-
25).
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Gorsel 20: Selanik Rotunda, goge yiikselis ¢er¢eve bordiirii (M. Kaya, 2019)

Gorsel 21: Nazianzos’lu Gregorios Homilyeleri, fol.285r, (Paris Gr. 510) (9. ytizy1l), gokkusag1 desenleri
(Kaynak: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84522082/f583.item )
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Gorsel 23: Kariye giiney sapel (1315-1321), kubbe, Meryem ve ¢ocuk Isa bordiirii (M. Kaya, 2017).

Tatlarin I nolu Kilise’nin (13. ylizy1l) bagskalasim sahnesinde mandorlanin dis bordii-
riinde karsilastigimiz gibi gokkusagi deseni Bizans sanatinda farkli ikonografik sahneler-
de de kullanilmistir. Motifin Kapadokya orneklerinde agirlikli olarak Isa’nin yer aldig1
sahnelerde kullanildig1 goriilirken; Kiliglar Kilisesi’nde (ge¢ 10. ylizyil) oldugu gibi
dort Incil yazarlari ile bas melek Mikail ile Gabriel gibi diger kutsal figiirlere de gerceve
olusturdugu fark edilmektedir.



Kapadokya Bolgesi Anitsal Resim Sanati Figiirlii Bezemesindeki Motifler

3. Sonuc¢

Sonug olarak; Kapadokya orneklerimizden yola ¢ikarak, Bizans anitsal resim sana-
tinda figiirlii ve figiirsiiz bezemenin aslinda birbirinden ayrilamayacak derecede i¢ ige
gecmis oldugu ve kilise igerisinde birlikte islev gorerek biitlinsellik yarattig1 anlagiimak-
tadir. Bu anlamda, bolge duvar resimlerinin anikonik bezemesinde karsilagtigimiz; igine
kivrilan stilize palmet veya stilize bitkisel motif, degerli tas/inci dizisi, daire, baklava di-
limi, ii¢ boyutlu zikzak, pseudo-kufi gibi baz1 bezeme 6gelerinin aslinda, sadece anikonik
bezemede degil ayn1 zamanda ikonografik sahnelerde; figiirlerin kiyafetlerinde, kumas
ortiilerde ve peyzajda yer alan mimari 6gelerin bezemesinde de kullanildigi goriilmekte-
dir. Figiirlii ve figiirsliz bezemede karsilastigimiz desenlerin Direkli Kilise kumag dokii-
mi 6rneginde oldugu gibi kimi zaman formal agindan da benzerlik gosterdigi dikkatimizi
cekmektedir. Ayrica, carmiha gerilmede oldugu gibi ikonografik sahnelerde goriilen gii-
nes ve ay gibi bazi tasvirlere de yine anikonik bezemede yer verildigi dikkat cekmektedir.

Carikli Kilise Uriel figiirii ve ¢evre bordiirii 6rnegimizden yola ¢ikarak kimi zaman
bordiirlerde kimi zamansa figiirlii kompozisyonlarin ¢evresindeki desenlerin aslinda im-
geyle biitiinlesik bicimde sunuldugu gozlemlenmektedir. Bezemede kullanilan motifierin
keyfi bir seckiden ziyade estetik ve sembolik agidan belirli tercihleri yansittig1 da sdyle-
nebilir.

Figiirli tasvirlerde kullanilan motif repertuvarinin anikonik bezeme repertuvarina
oranla daha sinirli kaldig1 goriilmektedir. Figiirlii veya figiirsiiz bezemedeki motiflerle
aslinda izleyicinin/inananlarin imgeleminde estetik ve sembolik birtakim fikirler de olus-
turma amacinda olundugu anlasilmaktadir.

Figiirlii kompozisyonlarda; bitkisel, geometrik desenlerin yani sira kutsal kitap ve
kilise babalarinin vaazlarinin da etkisi ile yildiz, ay, giines, gokkusagi gibi goksel/koz-
mografik unsurlar kullanilmistir. Bilindigi tizere, Ortodoks ikonografisi Tanrin yara-
timinin 6ziinl temsil etme fikrine dayanmaktadir. Bitkisel desenler; Cenneti, glines ve
ay1 animsatan diskler ve yildiz; evreni, polikromik {i¢ boyutlu zikzak, gok kusagi gibi
tasvirlerin ise; kutsal 151k ve kutsal enerjiyi simgeledigi bilinmektedir. Baskalagim sah-
nelerinde mandorlanin ise genellikle mavi veya gri renkte antinatiiralistik oldugu, kutsal
151k ile kutsal varlig1 temsil ettigi diistiniilmektedir. Goge yiikselis sahneleri ile birlikte
Gokkusagt motifinin drneklerimizin biiylik cogunlugunda kilisenin besik tonoz veya ap-
sis yarim kubbesi gibi yiiksek mimari alanlarinda ve isa, gibi Hiristiyan inanci i¢in dSnem-
li kutsal figiirlerle birlikte resmedilmesi onun tasidigi kutsal anlam ile, Hristiyan dini
inancinda Cenneti ¢agristiran bitkisel motiflerle resmedilmesi ise, sahip oldugu kutsal
anlamin yanisira gorsel estetik degerle iligkili olmalidir. Aslinda, degerli tas ya da inci
dizileri, li¢ boyutlu zikzak, gok kusagi, glines ve ay1r animsatan diskler ve yildiz gibi
iizerine konustugumuz desenler apofatik; yani negatif teoloji ile baglantili olarak, kendi
yarattiklar1 151k ve parlakligin haricinde aslinda yaratilmamis olan ebedi 151k ve parlak-
l1iga, yani Tanrinin diinya iistli varligina isaret ediyor olabilir. Dolayisiyla, Bizansli Orto-
dokslarin bu imgeleri, Tanrinin varliginin goriiniir bir kaniti, yani bir tiir somutlastirma /
meta resmi olarak algiladigini da diisiinebiliriz.
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