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Ozet

Islam sanat: igerisinde siklikla resimli niishalar1 yapilan Nizdmi Gencevi’nin Ham-
sesi Mahzenii’l-esrdr, Hiisrev ii Sirin, Leyld vii Mecniin, Heft Peyker, Iskendername adli
bes mesneviden olusmakta ve ¢cogunlukla “romantik hikayeleri” ele almaktadir. Hamse
icerisinde ilk mesnevi olarak bilinen Mahzenii l-esrar, Mengiicekli Fahrettin Behram Sah
adina 1174 veya 1176 yilinda yazilmis olup konu olarak egitici 6gretici hikayeleri icer-
mektedir.

Nizami Hamse niishalar arasinda, Mahzenii’l-esrar mesnevisi igerisinde yer alan
bazi hikayeler sahnelenerek, resim programina dahil edilmektedir. Bu hikayeler igerisin-
de Islam peygamberlerine ait konulardan Hz. Muhammed ve Hz. Siileyman ile ilgili sah-
nelere rastlamak miimkiindiir. Ozellikle Hz. Muhammed’in mira¢ mucizesi ile Hz. Siiley-
man ve Belkis hikayeleri oldukca 6ne ¢ikan ve siklikla resimleri yapilan konular olarak
goriilmektedir. Mesnevi igerisinde yer alan “Isa Peygamberin Hikayesi” peygamberlere
ait resimler arasinda ayri bir yere sahiptir. Bu hikaye, Isa peygamberin Islam inanc1 ¢erge-
vesinde bilinen hayat hikayesi, yasami boyunca karsilastig1 durumlar ve mucizelerinden
daha ziyade basindan gegen bir olayin ders verici, egitici-6gretici kapsaminda sunulmasi
olarak goriilebilmektedir. Bu hikayenin, peygamberlerin kissalarini (hikayeleri) konu alan
bir eser yerine, Mahzenii’l- esrdr’da yer almasi ve resimlerinin yapilmasi, konuya olan
ilgiyi artirmistir. Bu dogrultuda, hikdyenin resimleri icin Nizami Hamsesi nin altmistan
fazla resimli niishasinin yer aldig1 Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi koleksiyonu yol
gosterici olmustur. Koleksiyona ait niishalarin resimleri ile ilgili bilginin sinirli olmasi, bu
niishalarin resimlerinin oncelikli olarak incelenmesine sebep olmustur.

Calismanin kapsaminda, bir peygambere ait hikaye, Mahzenii 'l-esrar mesnevisinde
yer alan “Isa peygamberin hikayesi” ile ele alinacak ve Topkap Sarayi Kiitiiphanesi’nde
yer alan Nizami Hamse niishalariyla birlikte bu niishalarin igerisinde yer alan resimlerin
incelenmesi yapilacaktir. Boylece secilen 6rnek sahnelerin hem {islup hem de ikonografi
acisindan, Islam resim sanatindaki yeri degerlendirilecektir.
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Abstract

Nizami Ganjavi’s Khamseh, illustrated copies of which are frequently made in Islam-
ic art, consists of five mathnawis, Makhzan al-asrar, Khosrow and Shirin, Leyli o-Me-
jnin, Haft Peykar and Eskandar-nameh mostly deals with “romantic stories”. Makhzan
al-asrar, known as the first mathnawi in the Khamseh, was written in 1174 or 1176 for
Mengiicekli Fahrettin Behram Sah and contains educational and instructive stories.

Among the Nizami Khamseh copies, it is included that some of the stories in the
Makhzan al-asrar mathnawi were depicted in the painting program. Among these stories,
it is possible to find scenes related to the Islamic prophets, Prophet Muhammad and the
Prophet Solomon. In particular, the miraj of the Ascension of the Prophet Muhammad
into Heavenand the stories of Prophet Solomon and Belqis are prominent and frequently
illustrated subjects. The “Story of the Prophet Jesus” in the mathnawi has a special place
among the paintings about the prophets. This story can be seen as a presentation of an
event that happened to the Prophet Jesus in the context of teaching and instructing rather
than his life story, the situations he encountered during his life and his miracles within
the framework of Islamic belief. The fact that this story was included and illustrated in
Makhzan al-asrar, instead of a work on the parables (stories) of the prophets, increased
the interest in the subject. In this regard, the copies in the Topkap1 Palace Museum Li-
brary, which contains more than sixty illustrated copies of Nizami Khamseh, have been
a guide for the illustrations of the story. The limited information on the illustrations of
the copies belonging to the collection led to the examination of the illustrations of these
copies as a priority.

Within the scope of the study, the story of a prophet will be discussed along with the
“story of the Prophet Jesus” in the Makhzan al-asrar mathnawi and the Nizami Khamseh
copies in the Topkap1 Palace Library will be analyzed together with the paintings in these
copies. Thus, the place of the selected sample scenes in Islamic painting art in terms of
both style and iconography will be evaluated.

Keywords: Jesus, Prophet, Nizami, Khamseh, Makhzan al-asrar, lllustration.
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GIRIS

[ran edebiyatinin énemli eserlerinden biri olan, donemin {inlii yazarlarindan Ni-
zami tarafindan 1174/1176-1201 yillarinda hazirlanan Hamse adli eser, Mahzenii’l-esrar,
Hiisrev i Sirin, Leyld vii Mecniin, Heft Peyker ve Iskendernime adli bes mesne-
viden olugmaktadir (Parrello 2000). Bu mesneviler igerisinden Hiisrev Ui Sirin ve Leyla
vii Mecniin agk hikayelerinin en bilenenleri olmustur ve mesnevilerin bu yoniiyle eser
romantik hikayelerin 6nemli bir temsilci durumuna gelmistir. Mahzenii’l-esrdr, bahsi
gecen mesnevilerin ilki olup, igerdigi konular1 bakimindan didaktik bir nitelige sahiptir.
Mesnevi bu yoniiyle birlikte, Mengiticekli Fahrettin Behram Sah adina, 1174 veya 1176
yilinda, 2400 beyit olarak yazilmig ve egitici dgretici hikayelerden olugmaktadir (Kanar
2007: 184). Ancak, Mahzenii’l-esrar’da egitici hikayelerin yani sira peygamberler ile
ilgili hikayelerin yer aldig1 bilinmektedir. Peygamber hikayeleri arasinda ilk olarak Al-
lah’a ve peygambere 6vgii kisminda, Hz. Muhammed ve en 6nemli mucizesi olan mirag
olayina ayrica yer verildigi goriiliir (Nizami 1990: 22-26). Mesnevi icerisinde yer alan
diger bir hikaye ise, Siileyman peygambere aittir. Siilleyman peygambere ait hikayede, bir
mucizeden ziyade, ders verici nitelikte olup, Siileyman peygamber ve bir ¢ift¢i arasinda
gecenleri anlatilmaktadir (Nizami 1990: 86-87). Ugiincii hikaye ise, isa Peygamber ile
ilgili olamdir. Ancak bu hikayede de Isa peygamberin bir mucizesinden daha ¢ok basin-
dan gecen bir olayin ders verici bir hikaye olarak anlatilmasindan ibarettir (Nizami 1990:
121-122). Mahzenii’l-esrar’daki peygamberle ilgili hikayelerin resimlerine ge¢cmeden
once, peygamber hikayelerinin farkl tiirden kitaplar i¢erisinde yer aldigindan bahsetmek
gerekmek3tedir. Bu eserlerden dogrudan peygamberlerin kissalarin1 konu alan Kissas-1
Enbiyalar veya Hz. Muhammed’in miracini anlatan Miragnameler 6ne ¢ikan tiirlerden-
dir (Uzun 2020b: 135; Sahin, 2022: 494-495). Bu iki tiir kitabin disinda farkl tiirden
kitaplar igerisinde yer alan peygamber hikayeleri, Islam resim sanatinda dayerini almustur.
Slkh}da, karsimiza ¢ikan sahnelerin basinda Mira¢ olayinin canlandirilmasi gelmek-
tedir . Mirag olaymnin 6ne c¢ikmasindaki temel neden, Hz.5 Muhammed’in Kuran-1
Kerim’de gecen tek mucizesi olmasindan kaynaklanmaktadir . Ikinci olarak, Stileyman
peygamberin 6zellikle Seba melikesi Belkis ile gosteren tasvirler, bir¢ok eserlerde takdim
sayfasi olarak karsilasilmaktadir. Ozellikle, 15. yiizy1lin son yirmi yilindan 16. yiizyilin
sonlarina kadar Siraz’da hazirlanan farkl tiirlere ait el yazmalarinda takdim sayfalarinda
bir gelenek halinde bu sahne canlandirilmistir (Bager 1993: 36).

Mevcut bilgiler dogrultusunda, peygamber hikayelerinden Hz. Muhammed ve Sii-
leyman Peygamber hikayelerine, Mahzenii’l-esrar’da mesnevisinde de yer verilmistir.
Bu konularin resimlerinin yapilmasi, Islam resim sanati i¢in énemli veriler sunmaktadur.
Ancak giiniimiize ulasan ¢ok sayidaki resimli Nizami Hamse niishalari tizerinden konuyu
degerlendirilebilmek i¢in bir simirlandirma uygun bulunmus ve énemli bir koleksiyona
sahip olan Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde yer alan ornekler tercih edilmistir.
Boylece, kiitiiphane koleksiyonuna ait niishalar konunun degerlendirebilmesi i¢in yol

3 Farkli koleksiyonlara ait resimli Kissas-1 Enbiya niishalar1 yer almaktadir. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde
yer alan niishalar igin bkz: (Edhem Karatay 1961: 44-48).

4 Miragname tiirii i¢in Islam resim sanati igerisinde iki nemli 6rnek bulunmaktadir. Birincisi Ahmet Musa’nin resimle-
rini yaptig1 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde yer alan 2154 nolu albiimde resimleri bulunan Miragname digeri
ise Timurlu hiikiimdar1 Sahruh i¢in yapilan ve giiniimiizde Bibliotheque Nationale de France, Gallica, Departementdes
Masnuscripts, Supplément turc 190°da yer almaktadir. Mirac ve miragnamaler hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz: (Gruber
2009)

5 Kuran-1 Kerim’in Isra (17/1) ve Meari¢ (70/3) surelerindeki ayetlerde Mirag olay1 ile ilgili bilgi aktarilmakta-
dir.
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gosterici olmustur. ilk olarak tespit edilen Hamse niishalar1 igerisinde peygamber hika-
yelerinden Hz. Muhammed’in Mirag olayi ile karsilagilmaktadir. Mirag¢ olaymin siklikla
karsilasilmasindaki sebep, Mahzenii’l-esrar’da konunun detayli bir bicimde anlatilmis
olmasiyla baglantili bir sekilde ilerlemektedir. Mesnevi i¢erisinde Hz. Muhammed’in gok
yliziinde yaptig1 yolculuk ve bu yolculuk sirasinda ona eslik eden melekler kismi ve Hz.
Muhammed’in gokyliziine ¢iktig1 zamana yer verilmistir (Nizami 1990: 22-26). Topkapi1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde yer alan Hamse niishalarinin Mahzenii’l-esrar mesnevi-
sinde gecen boliimiinde Hz. Muhammed’in Miraci ile ilgili 6rnek resimler sahneler mev-
cuttur. Konu kapsami igerisinde bakildiginda, farkli donemlerde hazirlanmis olan Hamse
orneklerinde melekler ve Burak esliginde yapilan gece yolculugu sahnelenmistir ve boy-
lece Hz. Muhammed’in Mirag yolculugu canlandmlmlstlr

Stileyman peygamber ile ilgili Mahzenii’l-esrar 'da yer alan ¢ift¢i ile gegen konusma-
nin canlandirildig: bir resme Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde yer alan 6rneklerde
rastlanmazken, daha ¢ok Siileyman Peygamber ve Belkis ile ilgili olan taht sahnesine tak-
dim sayfalarinda yer verilmistir. Siileyman Peygamber ve Belkis’in takdim sayfalarinda
yer verilmesi, 15. yiizyilin ortalarinda Siraz’da hazirlanan yazmalara yansimasi yorum-
lanlp ozellikle takdim sayfalarinda bu konunun resimlenmesi olarak karsimiza ¢ikmak-
tadlr

Nizami Hamsesinin Mahzenii’l-esrdr mesnevisinde yer alan Isa peygamber ile il-
gili hlkaye mesnevideki peygamber hikayeleri arasinda oldukca dikkat c¢ekici haldedir.
Hikaye, Islam inancina gore isa peygamberin peygamberligi ya da mucizeleri ilgili ol-
may1p, mesnevinin i¢erigine uygun olarak peygamberin basindan gegen egitici 6gretici
ve ders verici bir hikaye olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu hikayeye ait resimler ise bahsi
gecen konunun gorsel birer 6rnegi olarak karsilanmaktadir ve donemin resim iislubuyla
sekillenmektedir. Bu dogrultuda, Hz. Muhammed ve Siileyman peygamber ve Belkis ile
ilgili sahnelerin varlig1 bilinmekle birlikte, konu kapsaminda, Isa peygambere ait Ma/hze-
nii’l-esrar da anlatilanlar ve ilgili resimler konunun odak noktasi olacaktir. Bu sebepten
sadece, Mahzenii’l-esrdr da gegen Isa peygamber ile hikdye ve resimleri tek tek ele alin-
masi1 odaklanan hususu daha agik hale getirecektir.

1. Nizami Hamse Niishalarinda Isa Peygamberin Resimleri

Sahip oldugu mesneviler ile romantik hikayelerin temsil edildigi Nizami Hamse ’si,
iceriginde yer alan peygamber hikayeleriyle de dikkat ¢eker. Bunlar arasinda, Isa pey-
gambere ait bir olayin anlatilmasi ve mesnevi igerisinde oldukca kisa bir sekilde ele ali-
nan bu anlatinin el yazmalar1 i¢erisinde resimlenmesi, meselenin ele alinip incelenmesine
sebep olmustur. Hamse nin ilk mesnevisi olan Mahzenii’l-esrar’da hikayede, Isa pey-
gamber ile ilgili, besikte iken konusmasi, gamurdan yaptig1 kusa iifleyerek can vermesi,
dogustan kor ve alacali birini iyilestirmesi, dliileri diriltmesi, evlerde yenilen biriktirilen
seyleri haber vermesi, semadan sofra indirmesi, az sayida ekmek ve balikla ¢ok kisiyi
doyurmast gibi bilinen mucizelerinden birisi yerine bir anlatinin isa peygamber etrafinda

¢ Konu kapsamu igerisinde, Mirag sahneleri degerlendirmeyecegi i¢in 6rnek sahnelerin gorsellerine yer verilmemistir.
Diger taraftan, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi’nde yer alan Nizami Hamse niishalarinda mirag sahnelerinin H.774
(4b), R. 862 (6a), H. 870 (4a), H.791 (4b), H.877 (6a), R.879 (4a), R. 881 (48a)’da yer aldig1 tespit edilmistir. Bkz.
Stchoukine 1977.

7 Siileyman peygamber ve Belkis ile ilgili sahneleri Serpil Bagci ele almig ve incelemistir. Konu hakkinda detayli bilgi
icin bkz. Bagc1 1993.
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sekillenmesi islenmistirg. Oldukga kisa sekilde gecen bu anlati, mesnevi igerisinde yer
alabilmistir.

Bu hikayeye gore;

“Isa peygamber dolasirken bir giin bir Pazar yerine ugrarmistir. Yol iizerinde yere
uzanmis bir coban kdpeginin cansiz yatmakta oldugunu gérmiistiir. Basina kalabalik bir
halk toplanmus ve 6len képegin kokusundan sikdyet etmeye baslamislardir. Isa peygamber
ise onun bu durumu kinamak veya sikayet etmek yerine, kopegin hiinerlerini séylemeye
baslamistir. Dislerinin beyazlikta inciden daha iistiin oldugunu, Inciyi korku ve iimit ile
sadece birkag kiginin elde ettigini fakat onun sedefini yakarak dislerini parlattiklarini
soyler. Yalniz baskalarinin ayibim kendi iyiligine gorme....” gibi ifadeler kullanilmis-
tir (Nizami 1990: 121- 122). Hikdyenin devaminda ise basaklarinin hatalarindan daha
cok insanin kendi kusurlarini gérmesini 0giitlemistir. Oldukca kisa olan hikdyeden an-
lasilacag iizere ders verici bir hikdyenin Isa peygamber’in hikayesi etrafinda sekillendigi
gOriilmiistiir.

Hikayenin ana temasinda, Isa peygamber ve 6lii coban kopegi gecmektedir. Coban
kopeginin hikayedeki yerini anlayabilmek igin ilk olarak, islam dinini kabul eden top-
lumlarda kopege olan bakis agsinin; baglantilisina bakilabilir. Genel olarak, kopek sadik
ve sicakkanl bir hayvan olarak taninmaktadir. Islam inanc1 cercevesinde, necis diger bir
anlatimla dinen pis sayilma durumlar1 s6z konusudur. Diger taraftan avci olarak kullanil-
mas1 ve avlandiklariin helal sayilmasi durumlarindan bahsedilmistir (Bardakoglu 2002:
251-252). Ayrica kopek ile ilgili sahibi olmak, ev icerisinde beslemek, yaladigi kabin te-
mizlenmesi hususlarinda rivayetler ile kopege yardim etmenin sevabi1 konusunun da akta-
rimlar1 mevcuttur (Yiicel 2014) . Ancak Islam inanc1 kapsaminda kdpegin yeri baglamini
dogrudan Isa peygamber iliskisi iizerinden aciklamak miimkiin olamamaktadir. Diger
taraftan Isa peygamber etrafinda gelisen bu olay, onun peygamberlik hususu ile ilgili
olmay1p, merhametli ve hosgoriilii bir yakisima sahip olduguna bir vurgu olarak yorumla-
nabilir. Ayrica, kdpek ile gecen hikdyenin, islam peygamberleri arasindan Isa peygamber
ile iliskilendi%lmesi, onun halki i¢in yol gosterici 6zelliklerine de bir gonderme olarak da
diisiiniilebilir . Dolaystyla, Mahzenii’l-esrar mesnevisinin igeriginden 1qolayl bu hikaye-
nin edebi bir yaklagim ile tasavvufi bir bakis acis1 oldugu diisiiniilebilir .

Mesnevide gecen hikaye hakkindaki yorumlardan sonra resimler i¢in Nizami Ham-
se niishalarindaki ornekler incelemek konuyu daha somut bir hale getirecektir. Resimli
Nizami Hamse niishalar1 i¢in 6nemli bir koleksiyona sahip olan Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi koleksiyonu tercih edilmistir. Bu tercihin sebebi, farkli donemlere ait alt-
mustan fazla resimli Nizami Hamse niishasinda 6zellikle Isa peygamber ile ilgili sahnele-
rinin incelenmesine olanak saglamasi olmustur. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’n-
deki Hamse niishalar1 arasindan resim programinda yer alan bu sahneye, R.862, H.787,
H.775, H.767, H.783, H.794’de yer verilmistir. Niishalardaki sahneler genel olarak de-
gerlendirildiginde, hikdyede gecen olaylarin olduk¢a sade ve ¢ok fazla detayin yer alma-

8 {sa peygamberin Islam inancindaki yeri hakkinda bkz. Harman 2000: 465-472. Hadis kaynaklarinda Isa peygamber
ile ilgili bkz. Cetinkaya 2013.

? E. Yiicel, Hadis kaynaklarinda kopek ile ilgili rivayetleri ele almistir. Bu hususta kopege karsi bazi hususlarda tem-
kinli olundugu goriilebilirken iyilik yapmanimn 6nemi olarak kdpege su veren kisinin giinahlarim affedildigine dair
rivayetlerin mevcudiyeti belirtilmistir (2014: 2160). Kopek ile ilgili ayrica bkz. Nur 2017: 37-38.

1 {sa peygamber hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz. Kéksal 2013: 304-352.
1! [sa peygamber hakkinda ayrica bkz. Uzun 2000a; Yaykan 2007).
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dig1 goriilebilmektedir. Bu sahnelerde belirgin bir sekilde Isa peygamber ve olayin odak
noktasi olarak 6lii bir kopek yer almaktadir. Resimlerin bir diger noktast ise hikayede
gecen pazar yerinin mevcut olmamast onun yerine bir doga9 E. Yiicel, Hadis kaynak-
larinda kopek ile ilgili rivayetleri ele almistir. Bu hususta kopege karsi bazi hususlarda
temkinli olundugu goriilebilirken 1yilik yapmanin 6nemi olarak kdpege su veren kisinin
giinahlarinin affedildigine dair rivayetlerin mevcudiyeti belirtilmistir (2014: 2160). Ko-
pek ile ilgili ayrica bkz. Nur 2017: 37-38. betimlemesinin yer almasi olmustur. Genel
olarak bilinen peygamberler i¢in kullanilan alev biciminde hale, Isa peygamber icin de
kullanilmis ayrica yuvarlak kavuga benzer bir baslik, elinde bir asa ile 6lii kdpegi isaret
eder bircimde gosterilerek kompozisyon tamamlanmustir.

Isa peygamber ile 6lii kopegin betimlendigi ilk 6rnek 1442 tarihli R. 862 (14a) olmus-

- Timurlu dénemine ait olan yazmanin igerisinde yer alan bu resimde Isa peygamber

ve olu koépek sahnenin merkezinde verilmistir. Isa peygamber elinde asasi1 ve bir eliyle

olu kopegi gosterirken, alev biciminde halesi ile tasvir edilmistir. Etrafinda ise konu ile

baglantil1 bir bigcimde kdpegin durumunu saskinlikla izleyen insanlar yer almaktadir. Arka

planda ise ¢ift dali bulunan bir aga¢ kompozisyonun tamamlayicist olarak yerlestirilm-

istir. Timurlu dénemi resim tislubunun bir 6zelligini doganin betimindeki sadelik ile, belir-
gin bir sekilde koyu tonlarin kullanilmig olmasiyla goérebilmektedir (Gorsel 1) .
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Gorsel 1: Isa peygamber, Nizami Hamse, (Mahzenii’l-esrar), TSMK, R.862, 1442, 14a.

Diger bir resim 1492 tarihli H. 787 (23a)’deki Isa peygamber ile ilgili resim olmus-
tur. Tiirkmen donemine ait olan niishadaki resim, donemin sayfa tasarimina uygun bir
bigimde dar bir alanin igerisinde yapilmistir. Sahnenin merkezinde 6lii kdpek ve Isa yer
almaktadir. Isa peygamber burada beyaz sa¢ ve sakall1 bir bicimde tasvir edilmis ve asa-
sinin iizerine elini koyup destek alarak 6lii kopegi seyretmektedir. Peygamber oldugunu
gosteren alev bicimindeki

12 Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki niishalar arasinda R. 862’de hem Hz. Muhammed’in Mirag sahnesi (6a)
hem de Isa peygamberin hikayesinin resmine (14a) yer verilmistir (Stchoukine 1977: 36).

13 Zeki Veledi Togan, R. 862’nin Herat okuluna ait oldugunu ifade eder (Togan 1963: 27).
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halesi gokyiizli betimi i¢in kullanilan altin yaldiz igerisinde kaybolmustur. Etrafindaki
figiirler ise el isaretleri ile belli ettikleri saskinliklar1 ile kopege bakmaktadirlar. Tiirkmen
dénemi resim lislubunun bir 6zelligi olarak oldukca sade bir doga, yerden ¢ikan ufak bit-
kiler ve altin yaldiz gokyiizii betimlemesi olarak fark edilebilmektedir (Gorsel 2).
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Gorsel 2: Isa peygamber, Nizami, Hamse (Mahzenii’l-esrar), TSMK, H.787, 1494, 23a.

Turkmen donemine ait diger bir eser 1497 tarihli H. 775 (22a) olarak karsimiza ¢ik-
maktadir . Kompozisyon olarak, merkezde 6li kopek ile Isa peygamber merkeze yerles-
tirilmis durumdadir. Resimde farkl1 bir detay olarak, Isa peygamber, alev biciminde héle-
si, beyaz sa¢ ve sakalli olarak tasvir edilirken elindeki asast ile 6lii kdpegi isaret etmektedir.
Benzer bir sekilde etrafindaki insanlar bu durumu izlemektedirler. Doga betimlemesinde
farkli renlerin kullanim1 diginda sira dis1 bir duruma rastlanmazken, ¢ift dalli agac betim-
lemesi kompozisyona dahil edildigi goriilebilmektedir. Az sayida figiir ile sade bir doga
betimlemesi ile kompozisyonun tamamlanmasi Tiirkmen dénemi resim iislubunun etkisi
olarak goriilebilmektedir (Gorsel 3).

14 Fehmi Edhem Karatay, niishanin resim programinda yer alan yirmi sekiz resmin Timurlu dénemine ait oldugunu
belirtir (1961: 155). Ivan Stchoukine ise eserin resimlerini Tiirkmen dénemine tarihlendirilmistir (1977: 100).
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Gorsel 3: Isa peygamber, Nizami Hamse (Mahzenii’l-esrar), TSMK, H. 775, 1497, 22a.

Tiirkmen donemine ait olan H.767 (23a) ’de benzer kompozisyonu devam ettirir du-
rumdadir. Siyah sakalli, alevli halesi, elinde asasi ile tasvir edilmis Isa peygamber ve
yerde yatan 6lii kopek merkezde yer alirken, bu durumu izleyenler sahnenin iki kenarinda
yerlerini almislardir. Tlirkmen donemi resim iislubunun bir etkisi olarak sade bir doga
bezemesi ile, iki dali ile yapilmis agac ise arka planda yerini almistir (Gorsel 4). Burada
figilir say1sinda artis olmakla birlikte H. 775’de yer alan kompozisyon benzer bir yaklasim
oldugu fark edilebilmektedir (Gorsel 3-4).

Gorsel 4: Isa peygamber, Nizami Hamse (Mahzenii’l-esrar), TSMK, H. 767, 1495, 23a.



Nizami Hamse Niishalarinda Isa Peygamberin Resimleri

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi niishalar1 arasinda Safevi donemi 6rnekleri ara-
sinda olan H.783 (24a)’te degisen resim iislubu ile kompozisyonda da birtakim degi-
siklikler s6z konusudur. Sahnenin merkezinde Isa peygamber basinda Safevi dénemine
uygun bi¢imde sivri uglu bir baslik, alev bi¢iminde halesi ve elinde asasi ile 6lii kopegi
isaret ederken gosterilmistir. Diger niishalardaki kompozisyonlardan farkli olarak, 6l
kopek burada bir dere kenarinda gosterilmistir. Isa peygamber ve 6lii kdpegin her iki ya-
ninda bu olaya sasiran figiirler ile birlikte, burada sahnenin biraz gerisinde her iki kenara
yerlestirilmis ayrica kemer gibi bir agikligin icerisinde iki figiir daha yerlestirilmistir. Bu
alanin ortasinda, mavi bir gokyiizii ve altin yaldiz bulutlar ve bulutlarin arasindan ¢ikan
bir yaratik goriillmektedir. Gri renkte bulutlarin arasindan ¢ikan bu yaratigin sahne igeri-
sindeki yerini anlamak oldukc¢a zordur. Hikaye ile baglantili oldugu ilk olarak akla gelse
de boyle bir detayin var olmadigi bilinmektedir. Diger taraftan kompozisyonun genelinde
Safevi donemi resim iislubunu doga bezemesinde zarif ve ince bir bezemeci anlayisin
oldugu goriilebilmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Isa peygamber, Nizami Hamse (Mahzenii’l-esrar), TSMK, H. 783, 1513-1514, 24a.

Safevi dénemine ait diger bir niisha H.794 (36b)’tiir Eserin igerisinde Isa peygamber
ile ilgili resmin yer almasi beklenilen bir durum iken, sahnelenen konunun mesnevide
gecen konudan farkli olmasi dikkat gekmektedir. Isa peygamber sahnenin ortasinda kirik
dallar1 olan bir agacin karsisinda dururken gosterilmistir. Bu olayi izleyen kalabalik bir
grup, agacin yaninda yer alan figiiriin Isa peygamber ile konusmasini dinlerken verilmis-
tir. Bu durum oncelikle niishanin Safevilerin ge¢ sayilabilecek Eir donemine ait olmasi
ve boylece ikonografinin degismis olabilecegi ile agiklanabilir . Safevi donemi resim

15 [konografinin degismis oldugunu gosteren durum ise, H.794"iin icerisinde Hz. Muhammed’in Mirag olay1 yerine, Hz.
Muhammed, Hz. Ali, Hasan ve Hiiseyin’i birlikte gosteren bir sahne (30a) mevcudiyeti olmustur.
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islubunun etkisi olarak parlak ve calr61h renkler, detayli bir doga betimlemesi ve kalabalik
bir kompozisyon goriilebilmektedir .

Goérsel 6. Tsa peygamber, Nizami, Hamse (Mahzenii’l-esrar), TSMK, H. 794, 1562-1563, 36b.

Sonug¢

Sonug olarak ifade etmek gerekirse, peygamberlere ait hikayelerin Islam resim sanat1
icerisinde, romantik hikayelerin agirlik oldugu bir eserde, Nizami’nin Hamsesi igerisin-
de yer almasi oldukea ilgi c¢ekicidir. Bu hikayeler icerisinde en ¢ok goriilen sahne Hz.
Muhammed’in Miraci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siileyman peygambere ait hikaye-
nin daha ¢ok takdim sayfalarinda goriiliirken, Isa peygamber tasvirlerinin, Mahzenii’l-es-
rar’da, bir peygamber mucizesi yerine, olaylarin durumlarin iyi taraflarinin goriilmesi
konusunda ders verici nitelige sahip kisa bir anlati igerisinde yer almasi oldukga ilgi ¢eki-
cidir. Ancak hem Hz. Muhammed’in Mirag olayinin, hem Siileyman peygamber ve Bel-
kis’1n meclisinin hem de Isa peygamberin hikayesinin bir arada resimlendigi bir sahne
Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi koleksiyonundaki Nizami Hamse niishalarinda rastlanma-
mustir. Sadece R. 862°de Hz. Muhammed’in Mirag olay1 ve Isa peygamberin resimleri
mevcuttur. Bu durum Hamse niishalarinda peygamberler ile ilgili konularin resimlenmesi
ve resim programina dahil edilmesi hususunu agiklamak konusunda yeterli bilgiyi suna-
mamaktadir. Ancak Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi koleksiyonunda yer alan niisha-
lardaki sahnelerden Timurlu ve Tiirkmen donemine ait olanlarda, Isa peygamber tasvir-
lerinin belli bir betimle bigimi ile gosterilmesi, hem konu i¢in yerlesik bir ikonografinin
oldugunu hem de Isa peygamberin tasvirinin sahneleme bigimini gdstermesi agisindan

16 Tvan Stchoukine niishanin resimleri i¢in 1550 ve 1570 yillar1 arasinda Siraz’da mevcut olan slup ile sekillendigini
ancak Tebriz’den gelen etkiyi gorebilmenin miimkiin oldugunu ifade etmistir (1997: 130).



Nizami Hamse Niishalarinda Isa Peygamberin Resimleri

Oonem tagimaktadir. Diger taraftan Safevi donemi niishalardan birinde (H. 794) konunun
ve ikonografinin degistigini gdrmek de miimkiin olmustur. Bdylece, Isa peygamber ve
o6l kopek hikayesinin mesnevi igesinde varligi ve mevcut konunun bazi niishalarin resim
programinda yer verilmesi olarak takip edilebilmekte ayrica islam resmi igerisinde Isa
peygamberin tasvirini izleyiciye sunmaktadir.
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