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Ozet

El yazmasi eserler matbaanin kullanilmaya baslanmasindan dénce hazirlanmais, hiisn-i
hat, tezhip, ebru, kat1’, minyatiir ve cilt gibi geleneksel sanatimizin bir arada uygulandigi
kitaplardir. Genellikle dini, edebi, sanatsal ya da tarih konulu olan bu eserler lilkemizin
bir¢ok sehrindeki kiitiiphanelerde sergilenmektedir. Kiiltiir mirasimizi gelecek kusaklara
aktarilmak iizere muhafaza eden bu kiitliphanelerden birisi de Sivas Ziyabey Yazma Eser
Kiitiiphanesi’dir. Yapi, Miitevellioglu Yusuf Ziya Bagara tarafindan 1908 yilinda 6zel kii-
tiiphane olarak kullanilmak tizere insa edilmistir. 1978’ ten sonra Kiiltiir ve Turizm Bakan-
l1g1 Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii’nce 1980 yilinda kamulastirilarak eski
eser olarak kabul edilmistir. Bu calismada Sivas Ziyabey Yazma Eser Kiitiiphanesi’'nde
bulunan 1-16943 envanter numarali eserlerin taramasi yapilmas, ciltlerinde ve sayfalarin-
da tezyinat ve ebru bulunan eserler incelenmistir. Bu baglamda tespit edilen H. 1005/M.
1597 ve H.1127/M. 1715 tarihli eserler siislemeleri iislip, desen, motif ve renk agisin-
dan degerlendirilerek konu, dil, yazi ve hattat bilgileri verilmistir. Islam tarihi ve belagat
konularinda hazirlanmis eserler nesih, talik ve siiliis yazi ile yazilmis, kirmizi ve siyah
miirekkep tercih edilmistir. Ciltler geometrik, bulut, 6rgii (ge¢cme) ve rimi motifleriyle
tezyin edilirken eser igerisinde yer alan bezeme alanlarinda baslik tezhibi, koltuk tezhibi,
beyne’s sutfir, ig, bordiir ve cetvel uygulamalar1 yapilmustir. iki cildin igerisinde tarakli
ve battal ebrulu kagit kullanilmistir. Klasik iislupla tezyin edilen eserler kompozisyon,
desen ve renk olarak donem 6zelliklerini tasimaktadir. Bazi eserlerde yipranmalar oldugu
icin desen kayiplar1 goriilmektedir. Bu ¢alisma donem aragtirmalarina katki saglamasi ve
151k tutmasi agisindan 6nem arz etmektedir.
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Abstract

Manuscripts are books prepared before the use of the printing press, in which our
traditional arts such as calligraphy, illumination, marbling, kat’1’, miniature and bind-
ing are applied together. These works, which are generally religious, literary, artistic or
historical, are exhibited in libraries in many cities of our country. One of these libraries
that preserves our cultural heritage to be passed on to future generations is Sivas Ziyabey
Manuscript Library. The building was built by Miitevellioglu Yusuf Ziya Basara in 1908
to be used as a private library. After 1978, it was expropriated by the General Directorate
of Libraries and Publications of the Ministry of Culture and Tourism in 1980 and was ac-
cepted as an ancient work. In this study, the works with inventory number 1-16943 in this
library were scanned and the works with decorations on their bindings and pages were
examined. In this context, the works dated 1005(H)-1597(M) and 1127(H)-1715(M) were
evaluated in terms of decorations, style, pattern, motif and color, and subject, language,
script and calligrapher information was given. Works prepared on Islamic history and
rhetoric were written in naskh, talik and thuluth script, and red and black ink was pre-
ferred. While the bindings were decorated with geometric, cloud, knitting and rumi motifs,
header illumination, seat illumination, beyne’s sutur, crochet hook, border and ruler appli-
cations were made in the decoration areas within the work. Scalloped and battal marbled
paper was used in the two volumes. The works, decorated with classical illumination,
bear the characteristics of the period in terms of composition, pattern and color. Pattern
losses are observed in some works due to wear and tear. This study is important in terms
of contributing to period research and shedding light.

Keywords: Sivas Ziyabey Manuscript Library, Traditional Turkish Handicraffts,
Manuscript, Binding, lllumination.
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1. GIRiS

Insanin kendini ifade etme bicimi olan sanat eserleri, (Ozkegeci- Ozkegeci, 2007: 9)
iiretildikleri donemin deger yargilarina, dini ve politik egilimlerine, ekonomik durumla-
rina, sosyal yasanti ve iligkilerine 151k tutan unsurlardir. Teknik arag-gereg, beceri, estetik
bakis agis1 ve diinya goriislerini yansitan geleneksel Tiirk el sanatlar1 da, Tiirk toplumu-
nun duygularini ve sanatsal begenilerini aktarimda yiizyillardir 6nemli bir ara¢ olmustur.

Islam dininin fethedilen yerlere yayilmasiyla birlikte Islam diisiincesi ve yerel bege-
nilerin sentezi ile Islam Sanatlar1 olusmaya baslamstir. Tiirkler *in 960 y1linda Miisliiman
olmalarindan giiniimiize kadar hiikiim siirdiikleri topraklarda meydana getirdikleri sanat
eserleri Tiirk Islam Sanatlar1 ad1 altinda ifade edilmistir. Kuzey Afrika islam Sanati, As-
ya-Hint Islam Sanati1 gibi Tiirk Islam Sanat1 da Islam sanatinin kollar1 arasinda sekillen-
meye baslamistir (Giilgen, 2013:12-13). Tiirk devletleri her devirde ulastiklart her yerde
eski sanat geleneklerinde ve ¢agdaslar1 olan farkli kiiltiirlerde bulunan 6geleri almis ve
bu birikimleri, kendi inang¢lart dogrultusunda belli siizge¢lerden gegirerek 6zgiin bir sanat
anlayis1 gelistirmislerdir. Karahanlilar, Gazneliler, Selguklular, Timurlular, Akkoyunlu
Tirkleri Miisliimanlik 6ncesi birikimleri ve kiiltlirleriyle, 6zellikle Uygur Tiirklerinin ge-
lismis sanat anlayigini birlestirerek sanat eserleri ortaya koymuslardir. Anadolu Selguklu
mimarisi ve el sanatlar1 Islam sanati ¢ercevesinde 6nemli yenilikler ortaya koymus, zel-
likle seramik, ahsap, minyatiir, hali ve figiirlii kabartma dallarindaki malzeme ve deneme-
ler Islam sanatinda yeniliklere imza atmistir. Bu kiiltiirel birikim, Osmanl1 Imparatorlugu
doneminde kendi kimligini koruyarak gelecek i¢in zemin hazirlamis, sanata deger veren
ozgiir bir yaklagimla degerlendirilerek Tiirk Islam Sanatlarmin olugmasina katkida bulun-
mustur. Osmanli Devleti’nin yiiz elli milyon civarindaki zengin arsiv belgesi, sayilar1 dort
yliz bin oldugu tahmin edilen el yazmalariile Tiirk kiiltiir ve sanat hazineleri 6nemli birer
bilgi kaynagi olmustur  ( Oney, 1992: 2-3), ( Ozkegeci - Ozkegeci, 2007:14).

1.1. Geleneksel Tiirk El Sanatlari

1.1.1. Cilt Sanat1

Kur’an-1 Kerimler ve ¢esitli konulardaki hazirlanan el yazmasi eserlerde hat, tezhip,
minyatiir, ebru ve cilt gibi geleneksel kitap sanatlar1 uygulanmaktadir. Geleneksel sanat-
larimizdan birisi olan ciltgilik; yazma eserlerin ve kitaplarin korunmasi i¢in icra edilen bir
sanattir. Bir mecmua veya kitabin sayfalarint muhafaza etmek ve dagilmasini 6nlemek i¢in
ince tahta, mukavva, deri, kagit ve bezden yapilan koruyucu kaplara cilt denilmektedir.
CiltArapca “deri” anlamina gelmektedir (Arseven, 1958: 314). Parsomenin katlanmasiy-
la bugiinkii kitap seklinin ilk 6rnegi ortaya ¢ikmustir ( Ocal, 1971: 70).

Ele gecmis en eski cilt kapaklar1 4. yiizyila ait olup papiriis iizerine yalin ve basit
bir sekilde mesin (koyun derisi) kaplanarak yapilmistir. Sanat eseri 6zelligi tagiyan ve
aralarinda biiyiik benzerlikler oldugu goériilen ilk ciltler ise 18-19. yiizyillarda Misir’da
Koptlar ve Orta Asya’da Uygurlar tarafindan hazirlanmistir ( Esin 1984: 113).

Islam cilt sanatina ait bilinen en eski érnekler Misir ve Tunus’ta bulunmustur ve
Tolunogullar1 dénemine (868-905) aittir ( Aslanapa, 1982: 12). Tiirk kitap cilt sanatinin
tarthi Uygurlara kadar gitmektedir ( Diez- Aslanapa 1955: 285). Selcuklular, 12 ve 13.
ylizyillarda ¢ok giizel ciltler meydana getirmislerdir. Riimi adi verilen Anadolu Selguklu
cilt iislubu, 13. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren Memliiklerde, 14. yilizyildan itibaren
de ilhanlilarda ve Karamanogullar1 basta olmak iizere Anadolu beyliklerinde devam et-
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migstir. 15. yiizyilda Memliiklii cilt¢iligiyle Osmanl ciltgiligi arasinda biiytlik bir uyum
izlenmektedir. Bu asirda Timurlular, Karakoyunlular ve Akkoyunlular zamaninda da gii-
zel cilt kapaklar1 yapilmistir ( Aritan, 1993: 551-552). Memliik, Timur, Karakoyunlu
ve Akkoyunlular ile birlikte kaynasan cilt sanat1 birikimi Fatih devri ciltlerine de tesir
etmistir ( Aslanapa, 1982: 12).

15. yiizy1l Anadolu Selguklu cildinden Osmanli cildine gecis donemi olmustur. Os-
manl ciltlerinin ilk 6rnekleri Fatih Sultan Mehmet zamanina aittir ve bunlarda Anadolu
Selcuklu etkisi goriiliir. Fatih donemi Tiirk cilt¢iliginin i¢in bir ylikselme ¢agidir ve ilk
ciltgilik teskilati da II. Bayezid zamaninda kurulmustur. Osmanli donemi ciltlerinin ilk
ornegi 1434-35’te Sultan II. Murat’a sunulan, miizikle ilgili Makasidii’l- Elhan adli eserde
bulunmaktadir (Tanindi, 2009: 844-845). 16. ylizyilda siyasi ve ekonomik giliglenmenin
neticesinde Osmanli cildi kendine 6zgii bir kimlige kavusmustur ( Binark, 1965: 990).

Iki kapag1 ve sirti deri olanlara biitiin deri cilt ad1 verilir. Yalniz sirt1 veya sirt1 ile
kapaklarinin koseleri deri kapli ve ylizlerine renkli kagit yapistirilmis olan ciltlere yarim
deri cilt denir. Kapaklart mukavva istiine kagit yapistirilmis ve sirtlar1 bezden olan ciltlere
mukavva veya karton cilt ad1 verilir. Kullanilan deriler birinci derecede sahtiyan (kegi de-
risi) ve daha az goriilen mesinin (koyun derisi) ¢esitli renkleridir ( Diez- Aslanapa 1955:
286; Arseven, 1958: 342)(Gorsel 1).

Sirt (Dip) Sertap

Salbek (/ Miklep

Semse
Kdsebent
P o
Zencirek
Ust Kap Alt Kap

Gorsel 1. Cilt boliimleri.

1.1.2. Ebru Sanati

Yogunlastirilmis kitreli su lizerine suda erimeyen boyalarin serpilmesiyle nakish ka-
git elde etme sanati olan ebru sanati yiizyillar boyunca kitap ciltlerinin i¢ kapak ve dis
kapaklarinda, kitap sayfalarinda fon ve bordiir seklinde bir siisleme 6gesi olarak kullanil-
mistir. Ebrulu ciltler dayanikli olabilmeleri i¢in genellikle ¢arkiise tekniginde yapilmis-
lardir. Carkiise kadife veya desenli, islemeli kumaglarla kaplanmis, kenarlar1 koselerde
ticgen kosebentler yapacak sekilde deri ile ¢evrilmis cilt ¢esididir; adin1 kosebentlerden
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alir. Ebru, cildin dis ve i¢ kapaklarinda kullanildig1 gibi kitap mahfazas1 yapiminda da
tercih edilmistir ( Arseven, 1958: 502; Aritan 1993: 552-553). Yazma eser kiitiiphanele-
rinde, miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda bulunan ebru 6rnekleri ebru sanatinin kokeni ve
tarihlendirilmesi konusunda bilgiler vermektedir.

Hazirlanis teknigi itibariyle ebru sanatina benzer teknik kullanilarak yapilan bazi
calismalar 8. ylizyildan itibaren Cin’de; 2. ylizyildan itibaren de Japonya’da goriilmiis,
daha sonralar1 Cagatay Tiirkcesi’nde ebre ismiyle Tiirkistan’da ortaya ¢ikmistir ( Derman,
1988: 80). Osmanlilar tarafindan da kullanilan isim, Tiirk¢e’de “ebr(’ halini almistir. Kasa
benzer sekiller olustugu i¢in Fars¢a’da da “kas” anlamina gelen ebru kelimesiyle de anil-
maktadir ( Arseven, 1958: 502).

Hindistan’da yapilmaya baglandig1 bilinen ebru sanatinin, Anadolu’ya Tiirklerin eski
yurdundan Ipek Yolu ile 16. yiizyil ortalarinda Mir Muhammed Tahir tarafindan iran’a ve
daha sonra Istanbul’a kadar yayildig1 da kabul edilmektedir. Ayn1 yiizyilin sonlarinda,
Istanbul’dan Avrupali gezginler tarafindan kendi memleketlerine tasinan ebru kagitla-
r1 6nce Almanya’da, sonra da Fransa ve Italya’da “mermer kagidi1” veya “Tiirk mermer
kagidi” adiyla taninmis ve o bolgelerde de yapilmaya baslanmistir ( Derman 1988: 80).

Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu’nda ebru kagitlarmmn yaygin olarak kullanilmus,
siyasi ve idari hayatta 6nemli bir yere sahip olmustur. Anadolu’da yapildig1 bilinen en eski
ebrularim 16. yiizyila ait olduklar1 bilinmektedir ( Oz¢imi, 2010: 22). Topkap1 Saray1’nda
yer alan, Abdu’l-hayf Ali tarafindan yazilip sehzade Mehmet’e atfedilen bir hadis yazmasi
ile yine ayni tarihli Mahmud Gazanfer’e ait Arifi’nin 1539 tarihli “Guy-1 Cevgan” adli
eserindeki ebrular bunlardandir (Gorsel 2). Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde yer
alan bir diger eser de 1519 tarihli Mecmuatu’l Acaib’dir ( Derman, 1977: 27-28; Giilgen,
2016: 155).

Gorsel 2. Arifi’nin Guygén-1 Cevgan adli zemin ebrulu niishasi. Topkap1 Saray1 Miizesi / 1540 M. (Nan
B. Freeman) (Giilgen, 2016: 169).

Ebruculugu anlatan en eski el yazma eser Risale-i Tertib-i Ebri adli 1608 tarihli bir
risaledir (Derman. 1999: 373-405). “Sebek” lakapli Mehmed Efendi, ismini bilinen en eski
ebru ustasidir ( Derman 1977: 29; Giilgen 2016: 155-156).
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1.1.3. Tezhip Sanati

Yazma kitap, levha ve hiisn-i hat yazilarinin kenarlarinin ezilmis varak altin ve ¢esitli
renkli boyalarla bezenmesiyle uygulanan siisleme sanatina tezhip adi verilir (Arseven
1952: 1982). Arapga zeheb (altin) kelimesinden gelen tezhip, kitap sanatlarinin énemli
bir dalidir  ( Ozkegeci - Ozkegeci: 2007: 29). El yazmasi kitaplarin zahriye, serlevha,
unvan sayfalari, stire basi, bahir basi, hatime bdliimleri; hiisn-1 hat levhalarinin, murakka-
larin durak, koltuk, satir arasi, i¢ ve dis pervaz bezeme sahalari, yazinin i¢inde veya disinda
kalan zemin bosluklari, kitap kab1 bezemeleri ve minyatiirlerin ayrintilarindaki zeminler
tezhip sanatinin degisik teknik ve iisliplariyla bezenmistir ( Diez - Aslanapa 1955: 285;
Duran 2012: 63).

Tezhip sanat1 Orta Asya’da Uygur Tiirkleriyle ortaya ¢ikmis ve gelisme gostermistir.
Selcuklularla iran iizerinden Anadolu’ya ulasan ve kadim medeniyetlerin izlerini tastyan
tezhip sanati, onu uygulayan sanatkarlarin tesirleri kendi milli zevklerine doniistiirmesiyle
gelismesini slirdiirmistiir ( Kuban 2002: 355-356: Keskiner 2007: 8; Berktay- Hassan
ve Odekan 2014: 479). Manihaist ve Budist Uygur ressamlar1 M.S. 8. yiizyildan itibaren
Orta Asya’dan On Asya’ya inmeye baslamis, kendi tarzlarini da birlikte gotiirmiislerdir
(Uzakdogu, Iran ve Memliik sanat1 izleri, Anadolu Beyliklerinden kalan miras ve fethe-
dilen topraklardan gelen yeni zevklerin sentezlenmesiyle 16. yiizyilda en {ist seviyeye
ulagsmistir. Tarihi seyri i¢inde, degisik zamanlarda ve yerlerde farkli tezhip iisluplart olus-
maya baglamistir (Derman 2012: 65). Timurlular devri, tezhip sanatinin desen ve is¢ilik
bakimindan en yiiksek diizeyde eserlerin goriildiigii bir donemdir. Kendileri de sanatkar
olan Timurlu hiikiimdarlar1 saray igerisinde kiitiiphane ve nakkashane kurarak Islam ki-
tap sanatlarinin gelismesine imkan saglamistir. Herat’ta sarayin destek ve himayesiyle
hat, tezhip, minyatiir ve cilt sanatlarinin en gorkemli eserleri ortaya ¢ikmis, yeni tisliplar
olugmustur. Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’nde korunan Hirka-i Saddet, Herat’ta
1485 yilinda hazirlanmig Mushaf-1 serif Herat iislibunun biitiin 6zelliklerini tasimaktadir
(Ashrafi: 2000: 426-427; Diez- Aslanapa 1955: 12; Derman 2012: 65-66).

Konya merkez olmak iizere Tiirkler’in Anadolu’ya yerlesmelerinin ardindan sanat
faaliyetlerine ve kitap sanatina ilginin arttig1 bilinmektedir. Mevcut vakfiye kayitlari,
Konya’da cami ve medrese biinyesinde kiitiiphanelerin 6zellikle Mesnevi bezemelerinde
devrin miizehhipleri biitiin yeteneklerini ortaya koymustur. Bunlarin en eskisi H. 677/
M. 1278 tarihlidir ve miizehhip Muhlis b. Abdullah el-Hindi tarafindan tezyin edilmistir
(Konya Mevlana Miizesi, nr. 51) ( Berktay- Hassan ve Odekan 2014: 479; Derman 2012:
66) .

Karakoyunlular da tezhip sanatinda 6nemli eserler ortaya koymustur. Divan-1 Katibi
(TIEM, nr. 1987), Pir Budak Sultan’in hazinesi icin H.8607 M. 1456 yilinda hazirlanmus,
kab1 ve tezhibi, desen, iscilik ve rengi ile donemin en 6nemli eserlerinden biri olarak
kabul edilmistir. Akkoyunlu dénemi yazma eserleri i¢inde tezhibi, minyatiirleri ve cildi
ile Sahname- i Firdevsi (TIEM, nr. 1978) 6nemli eserler arasindadir ( Derman 2012: 66).

Fatih Sultan Mehmet devrinde hazirlanan yazma eserlerde goriilen bezeme stili Baba
Nakkas iisltibu olarak bilinir. Osmanli sanatinda uzun bir donem begeniyle uygulanan saz
yolu iislibu, saray nakkashanesinde 16. asrin ilk yarisinda yeni bir bezeme tarzi olarak Aga
Mirek’in 6grencisi Tebrizli Sahkulu tarafindan gelistirilmistir. Kan(ini Sultan Stileyman
doneminde saray nakkashanesi sernakkasi olan Kara Memi, Sahkulu’nun 6grencisidir.
18. yiizy1lda yasayan cigek ressami ve miizehhip Ali Uskiidari rugani tekniginde eserler
meydana getirerek bir Uislip ortaya koymustur. Ayrica 18 ve 19. ylizyillarda yasayan Ata
Efendi rokoko iislibuna Osmanli-Tiirk karakteri kazandirmistir (Ozen: 2007: 13; Derman
2012: 66; Keskiner 2007: 9).
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Kur’an-1 Kerimler, ¢esitli konularda hazirlanan, hat, tezhip, minyatiir, ebru ve cilt
gibi geleneksel kitap sanatlarinin uygulandigi eserlerin bir kismi da giiniimiize kadar ge-
lebilmis ve kiitiiphanelerde koruma altina alinmastir.

Kiiltiir mirasimizi gelecek kusaklara aktarilmak {izere muhafaza eden bu kiitiiphane-
lerden birisi de Sivas Ziyabey Yazma Eser Kiitiiphanesi’dir. Bu ¢aligmada Sivas Ziyabey
Yazma Eser Kiitliphanesi’nde bulunan 1643 el yazmasi eserin taramasi yapilms, ciltle-
rinde ve sayfalarinda tezyinat ve ebru bulunan eserler incelenmistir.

1.2. Sivas Ziyabey Yazma Eser Kiitiiphanesi

Ziya Bey Kiitiiphanesi’ni yaptiran Yusuf Ziya Bey, H.1284/M.1869 yilinda Sivas’ta
dogmustur (Cetinkaya 2008: 64). Babas1 Miitevellioglu Mahmut Efendi, annesi Rukiye
Hanim’dir ( Aslanoglu 2006) 1: 192). Ziya Bey, Mekteb-i ibtidai, Meteb-1 Riistiye ve
Medrese tahsili yaptiktan sonra Sivas Mektubi Kalemi’ne girmis ve miimeyyizlige kadar
ylikselmis, mektupguluk ve kaymakamlik yapmis Milli Egitim ve Evkaf Midiirligi ile
tiyeliklerinde bulunmustur. Mesrutiyet doneminde Osmanli Mebusan Meclisi’nde mebu-
sanlik yapmis, 23 Nisan 1920 yilinda Atatiirk tarafindan milletvekili secilmis, Atatlirk’iin
ricasi ile Sivas Kongresi’ne katilmis ve Cumhuriyet yillarinda da TBMM’de yedi do-
nem milletvekilligi yapmistir (Aslanoglu 2006) 1: 193). Miitevellioglu Yusuf Ziya Basara
1908 yilinda 6zel kiitiiphane olarak kullanilmak tizere bu kiitliphaneyi insa ettirmistir (
Cetinkaya 2008: 65) (Gorsel 3).

Gorsel 3. Ziyabey Yazma Eser Kiitiiphanesi (http:/www.ziyabey.yek.gov.tr/Home/ShowLink?LINK CO-
DE=11).<(https://www.kulturportali.gov. tr/turkiye/sivas/gezilecekyer/zya-bey-yazma-eserler-kutuphanes).

1978’ ten sonra Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiir-
ligii’nce 1980 yilinda kamulastirilarak eski eser olarak kabul edilmistir. Yap1 1981- 83
yillarinda Kiiltiir ve Turizm Midiirliigli’nce onarilarak alt kattaki alt1 diikkkan yeri Giizel
Sanatlar Galerisi, iist kat1 da yine ihtisas kiitiiphanesi olarak diizenlenmistir. Bu donemde,
kiitiiphanede bulunan kitaplarin envanteri de ¢ikarilmis, 16 Nisan 1985 tarihinde hizmete
acilmistir (Rukanci 2005: 278) (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Ziyabey Yazma Eser Kiitiiphanesi ¢ Mekan (http://www.ziyabey.yek.gov.tr/).

2. Ziyabey Kiitiiphanesinde Incelenen Eserler

2.1. Hasiyetiin ale’l- Mutavvel fi’l- Meani ve’l-Beyan

62 Envanter Numaral1 Hasiyetiin ale’l- Mutavvel fi’l- Meani ve’l-Beyan isimli eserin
istinsah tarihi H. 1005/M.1597°dir. Konusu belagat olan eserin Miiellifi Hasan Celebi b.
Muhammed Sah el-Fenari’dir (O.T: 886/1481). Hattat Kadri Es-Sivasi tarafindan nesih
yazi ile yazilmistir. Eserin dili Arapga’dir. Deri ciltli eser 242 varak, 27 satirdan olusmak-
ta ve 25.5x15.5 18.4x8.7 odl¢iilerindedir.

2.1.1. Hasiyetiin ale’l- Mutavvel fi’l- Meani ve’l-Beyan Isimli Eserin Cilt Ozellikleri

Cilt kapaklar1 deri, kagit ya da bez mukavvadir. Eserin 6n ve arka kapaklari
ayn1 karakterde hazirlanan kitap kapaklar1 oldukg¢a tahrip olmus durumdadir. Kahve-
rengi deri ile hazirlanan cilt kdsebentlidir. Cildin ayrilan pargalarindan renkleri belli
degildir. Bu nedenle miilevven semseli olabilecegi de diisiiniilebilir. Semseli cilt adini
deri iizerine yapilan semse motifinden almaktadir. Ciltlerdeki semse tasarimlar1 beyzi
bicimde yapilarak uglarina tepelik formunda salbekler eklenmistir (C1g. 1971: 14). Sem-
senin bezenme tarzina gore ¢esitli isimler verilmektedir;

a) Alttan aywrma semseli. Kabartma motifler deri renginde birakilir, zemin altinlanir.
b) Ustten ayirma semseli. Zemin deri renginde birakilir, motifler altinlanur.

¢) Miilemma * semseli. Motiflerin hem zeminleri hem de kendileri altinlanir; bu durum-
da zemin ve motiflerde iki ayr1 renkte altin kullanilabilir.

d) Miilevven semseli. Semse, kosebent ve diger bezemeler kapakta kullanilan esas
deriden baska renkte bir deri ile kaplanir; alttan ve iistten ayirma tarzlari vardir ( Aritan
1993: 552).

Hasiyetiin ale’l- Mutavvel fi’l- Meani ve’l-Beyan Isimli eserin kapaklarinda zencirek
secilememekle birlikte kdsebent, semse ve salbek kenarlarinda altin ile uygulanan tah-
rir ¢izgileri yer yer tespit edilebilmektedir. Miklep uygulamasi goriilmemektedir (Gorsel
5-6).


http://www.ziyabey.yek.gov.tr/)
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Gorsel 6. Eserin Cildi, Cizim.

Kapaklarinda tasarlanan semse dilimli, oval ve salbekli olarak 80* 50mm 6l¢iilerinde
hazirlanmistir. Semsenin yiizeyinde segilebilen kabartmalardan rumi ve bulut desenleri
ile tasarlandigini s0ylemek miimkiindiir. Semsenin ucuna eklenen salbekler {i¢ dilimli
kapali alan formunda tasarlanmistir. Salbeklerin igleri tahrip oldugu i¢in desenleri belir-
lenememektedir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Semse Deseni.

2.1.2. Cilt Yapiminda Kullanilan Ebru Kagidi
Kitabin kapaginin i¢i ve son sayfalar ebru kagidi ile kaplanmistir. iki sayfada kulla-

1628 nilan kagitlar desen ve renk olarak farklilik gdstermektedir. Battal ebru olarak hazirlan
kagitlarda sari, turkuaz ve pembe renklerin hakim oldugu goriilmektedir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Cildin Ebrulu Kagitlari.
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Tekneye konulan kitreli suyun iizerine, i¢ine 6d ilave edilmis olan boyalar firca yar-
dimiyla ve her tarafa dengeli bir sekilde serpilmeye baglaninca renkler suyun yiizeyine
bulut kiimeleri gibi yayilir. Ik dnce koyu renkler daha sonra sirasiyla agik renkler firca
ile alinarak kitreli suyun yiizeyine serpilir. Her yeni atilan renk, icerisindeki 6d miktarina
gore daha evvel atilanlari itip sikistirarak kendisine yer agar, bu tarzdaki ebruya battal eb-
rusu ad1 verilir. Battal ebrusuna Tarz-1 Kadim (Eski tarz) da denir ( Arseven, 1952: 502).
Inceledigimiz Hasiyetiin ale’l - Mutavvel fi’l- Meani ve’l-Beyan isimli eserin ebru kagid
teknik ve renk olarak donem eserleri ile benzerlik gostermekte ve 6zelliklerini yansitmak-
tadir. Donem eserlerinden birisi olan ve Kiitahya Vahit Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde
korunan Osmanli Dénemi’nin 16. yiizyila ait olan el yazmas1 eserde ( Alparslan 2013:
373) battal ebru teknigi uygulanan, beyaz, sar1, gri, yesil ve turuncu renklerin hakim oldu-
gu “ebru” kagidi kullanilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. 16. Yiizyila Ait Battal Ebru ( Alparslan 2013: 373).

2.1.3. . Hasiyetiin ale’l- Mutavvel fi’l- Meani ve’l-Beyan isimli Eserin Tezyinati

Kitabin ilk sayfasinda iki kisimdan olusan siire basi (sayfa basi) tezyinati 6rnegi go-
rilmektedir. Sayfanin bagini siisleyen tezhip altin-lacivert iislubunda yapilmis olup hanger
yapraklar ve hatayi tarzi ¢igeklerden olugsmaktadir. Bezemede yogun olarak kobalt mavisi
ve altin hakimdir. Bu béliimiin i¢indeki kdsegen yazi alani rumi motifiyle sinirlandirilmas,
zemini altinla boyanmistir. Bu alan icerisinde siyah mirekkeple yazilmis, yer yer
silinmis siiliis «Besmele» yazisi yer almaktadir. Yazi alaninin ¢evresinde kurt kuzu alani
belirlenmis, olusan tliggen paftalarda altin zeminli, rumi motifleri ile dilimli kapali alanlar
olusturulmustur. Rumi desenleri ve alanin g¢evresi a¢ik mavi ile renklendirilmistir. Ka-
pali alanlarin arasinda olusan serit seklindeki pafta kobalt mavisi ile renklendirilmistir.
Bu uygulama iist taraftaki alanda da tekrar etmis, bdylece tepelik formu olusturulmus-
tur. Bu alan asagidaki tezhip alani ile uyumlu sekilde paftalanarak helezonlar {izerine
yaprak, peng, gonca ve hatayi (bitkisel) motifler ile bezenmistir. Saplar ve yapraklar altin
ile boyanirken; ¢icek motiflerinde siliien kirmizi, agik mavi ve beyaz renk kullanilmistir.
Bu tepeligin ¢evresinde rumi kapali alanlar olusturulmus, hatayi ve yaprak motiflerinden
olusan bezeme ile siislenmistir. Tepelik tizerine belirli araliklarla tiglar eklenmistir.
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I1k iki sayfada yazilarin etrafina altin ile cetvel gekilmis, diger sayfalarda bu uygula-
ma devam etmistir. Sayfanin iist kismina siliien kirmizi ile nokta ve ¢izgi formlari kullani-
larak desen olusturulmustur. Baslik tezhibi, sayfa diizeni ve tasarim olarak 16. yiizy1l kla-
sik donem 0Ozelliklerini tagimaktadir. Ancak desen simetrisine dikkat edilmemis ve ig¢iligi
cok 1y1 degildir. Bezeme ince bir is¢ilige sahip olmamakla birlikte kullanilan motifierin
cesitliligi bakimindan da iyi durumdadir. Zeminin biitiiniinde kobalt mavisi ile altinin
uyumu dengelidir (Gorsel10- 11).

Gorsel 11. Sayfa Basi Tezhibi Cizimi.

Boliim basi tezhibi (sayfa basi, ara baglik, bahir basi, fasil basi, siire basi) el yaz-
masi kitaplarda fasil veya bahir ad1 verilen her boliimiin baginda bulunan, Mushaflarda
ise her stirenin bagladig1 yeri gosteren tezhipli sahalardir. Mushaflarin bu kisimlarinda
srelerin isimleri, nazil olduklar1 yer, ayet sayisi ve kaginci stire oldugu yazilidir. Stire
bas1 tezhiplerinin en erken tarihli 6rneklerinde yazi alani cetvelsiz, bezeme siirenin {ist
tarafinda yatay dikdortgen seklindedir. H. 3-47/M. 9-10. yiizy1l stre basi tezhipleri daha
sade, hendesi desenli, enli veya dar seritlerle yapilmistir. Stire baginin bezemesiz, sadece
altinla yazilarak uygulandig1 6rneklerde yazi sahasi digina siire basin isaret eden daire
veya armudi bezemelerin (stre basi giilil) yapildig1 goriiliir. Bu 6rneklerde de yazi alanlari
cetvelsizdir. 6-7. yiizyildan itibaren yazi sahasi cetvelli benzerleri goriilmeye baglar. Yeni
bir boliimiin veya konunun baglangicindaki bezemeli alanlarin yazildigi ddnemin bezeme
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islibu ve renkleriyle tezhiplenmesi gelenegi giiniimiizde de siirmektedir ( Duran 2012:
63). 14. yiizy1l ortalarindan 17. yiizy1l sonlarina kadar devam eden Osmanli Imparatorlu-
gu’nun toprak, kiiltiir ve sanat bakimindan en iist seviyeye ulastigi devir Klasik Donem
olarak isimlendirilmektedir ( Tagkale, 2000: 539) (Gorsel 12).

1631
Gorsel 12. Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan yazma eser tezhibi ( Birol 2008: 299).

Hafiz Osman Efendi, Enam - Serif1080/1669, TSMK,E.H.324 ( Dere, 2009: 90-
91) (Gorsel 13a.), Kayseri Rasit Efendi K. 554.Sadi-1 Sirazi Bostan, 912/1506-7, bas-
lik tezhibi (Ozen, 2007: 58) (Gérsel 13b) ve Hasan Celebi, nesih sayfa, TSM,Y, 929/1b. (
Alparslan: 2016: 89) 16. yiizy1l donemi tezyinat 6zelliklerini tasimakta; desen tasarimlari,
motifler, renklerin uyumu ve dagilimi 6nemli 6rnekler arasindadir (Gorsel 13c).

Gorsel 13a. Hafiz Osman Efendi, Enam - Serif1080/1669, TSMK,E.H.324 (O.F. Dere, 2009: 90-91).b.
Kayseri Rasit Efendi K. 554.Sadi-i Sirazi Bostan,912/1506-7, Baslik Tezhibi (M. E. Ozen, 2007: 58).c.
Hasan Celebi, Nesih Sayfa, TSM,Y, 929/1b.( E. Alparslan: 2016: 89).
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Celaluddin ed-Devvani’nin (O.T: 908/1502), el-Hasiyetii’l-ecedd ‘ala serhi’l-cedid
11 “Ali el- Kasci isimli eserinde uygulanan siire basi tasarimi ve renklendirmek i¢in kul-
lanilan kobalt mavi ve kapali form rumiler, hatai ve yaprak tasarimlar1 (Gorsel 14a) ile
inceledigimiz Hasiyetiin ale’l- Mutavvel fi’l- Meani ve’l-Beyan isimli eserin 16. yiizyil
donemi tezyinatlarini yansitmaktadir (Gorsel 14b). Hiirrem Sultan Vakfiyesi’nin serlavha
tezhibi bu doneme ait 6rneklerdendir (. Birol 2008: 93) (Gorsel 14bc).
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Gorsel 14a. Celaluddin ed-Devvani’nin (6.908/1502 el-Hasiyetii’l-ecedd ‘ala serhi’l-cedid i “Ali el-Kisci
isimli eseri https:/if.asbu.edu.tr/tr/projeler, b. Hiirrem Sultan Vakfiyesinin serlavha Tezhibi (I. A. Birol
2008: 93).

2.1.4. Hasiyetiin ale’l- Mutavvel fi’l- Meani ve’l-Beyan Isimli Eserin Yaz1 Ozellikleri

Kapaktan sonraki baslangi¢, 6ns6z ve mukaddime olarak da adlandirilan tezhipli ilk
dibace sayfasi ( Ayverdi, 2008, 709) cetvellenerek sayfa basi alan1 belirlenmistir. Ust kis-
ma li¢ dilimli tepelik yerlestirilmis ve koyu yesil ile boyanmistir. Yazi alaninin iki yaninda
dilimli paftalara ayrilmis ve turkuaz renk ile renklendirilmistir. Siire basi ve tepeligin ¢ev-
resine iki sira tahrir alan1 olusturulmus, dis tarafa altin ¢ekilmistir (Gorsel 15).

Yazi alaninda talik yazi ile:

Haze’l-kitabii hasan celebi alel mutavvel vakafe evladii evrad-1 hatipzade Mevlana.....
Cilehane-i hatip....

Gafarallahu teala Sivas

Molla hasan ¢elebi Pasa Fenari Ebiilfeth Sultan Mehmed Han Eyyami saltanatlarinda
gelmislerdir.

Sagdaki imza: Hatipzade


https://if.asbu.edu.tr/tr/projeler
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Gorsel 15. Eserin Dibace Sayfasi.

Eserin biitiin sayfalar1 altin ile cetvellenmistir. Nohudi renk kagit iizerine siyah ve
kirmizi miirekkep kullanilmistir. Son sayfa ilk sayfada oldugu gibi cetvellenerek dortgen
ve liggen boliimlere ayrilmis, yazilar bu boliimlere yan ve dikey olarak yazilmistir. En
son sayfada yatay olarak talik yazi ile yazilmig notlar goriilmektedir. Eser nesih yazi ile

estetik olarak ¢ok 1yi olmayan bir el yazisi ile kaleme alinan miistehsen ve medrese nesihi 1633

oldugunu séylemek miimkiindiir (Gorsel 16).
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Gorsel 16. Eserin Yazilari.
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2.2. El isabe fi Temyizi’s-Sahabe (Cilt: 1)

12 Envanter numaral eser El isabe fi Temyizi’s-Sahabe isimli eserin konusu Peygam-
ber ashabinin hayatidir. Istinsah Tarihi H.11277M. 1715 ve yeri Kudiis (Mescidi’l-Aksa)
olan el yazmasi eserin miiellifi Sahabeddin Ahmed b. Ali b. Hacer El-Askalani’dir (O.T:
852/1449). Hattat Nureddin Hafiz el-Mikdadi’nin nesih yazi ile kaleme aldig1 eserin dili
Arapcadir. Varak Sayis1 389, oOlctileri 31x20 23x13.5°tir.

2.2.1. El Isabe fi Temyizi’s-Sahabe Isimli Eserin Cilt Ozellikleri

Kahverengi deri ile hazirlanan cilt iyi durumdadir. On ve arka kapak ayn1 karakterde-
dir. Kapak sirt ve miklepte iki sira yaldizli cetvel ve bir sira “S” seklinde zencirek uygula-
mas1 bulunmaktadir. Késebent uygulamasi yoktur. Kdselerde yaldizla ii¢ benek yapilarak
¢intemani motifi olugturulmustur. Bu motiflerden kapak kenarlarina da belirli araliklarla
yapilmistir.

Miklep boliimiinde dilimli oval bir semse vardir. Miklebin ¢evresine kapaklarda oldu-
gu gibi cetvel ¢cekilmistir. Yiizeyinde saz iislubunda yapilmis hanger yapraklar, hatayi tarzi
cicekler ve kivrim dallardan olusan bezeme goriilmektedir. Kapak semsesinde oldugu
gibi semse alttan ayirma tekniginde yapilmis, etrafi tahrirlenmis ve tiglarla hareketlendi-
rilmistir (Gorsel 17).

Gorsel 17. El Isabe fi Temyizi’s-Sahabe Isimli Eserin Cildi.

Kapak semseleri, 60x45 mm Olgiilerinde oval ve dilimli formdadir. Salbek yoktur.
Semse tizeri karsilikli olarak bulut motifleri ile bezenmistir. Bulutlarin aralarina helezon-
lar lizerinde yaprak, yonlii ve merkezi hatayiler yerlestirilmistir. Bezeme kabartma olarak
yapilmis, zemini yaldizlanmis bezeme yiizeyi ise siyah boyayla boyanmistir. Semsenin
cevresi tahrirlenmis ve etrafina kaz ayagi seklinde tiglar uygulanmistir. Sertap kisminin
ortasina karsilikli icer benek yerlestirilerek etrafi tiglarla hareketlendirilmistir. Sertabin
cevresine iki cetvel ¢ekilmistir (Gorsel 18).
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Gorsel 18. El Isabe fi Temyizi’s-Sahabe Isimli Eserin Semse Bezemesi.

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki TSK A.1452 envanter numarali Acaib-iil
Kalp ( Ohta, 2016: 218) isimli eserin oval semse tasarimi ve semse ¢evresinde uygulanan
tiglar ile Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki TSK A.1452 envanter numarali Aca-
ib-iil Kalp ( Cakmak 2021: 73) isimli eserin tezyini tasarimi ile benzerlik gostermektedir
(Gorsel 19).

Gorsel 19. TSK A.1452 Acaib-iil Kalp’in Semse Bezemesi, t.y., 13 x 6¢cm ( Cakmak 2021: 73).

2.2.2. Cilt Yapiminda Kullanilan Ebru Kagidi

Kapaklarm igerisinde ve miklebin i¢ kisminda tarakli gelgit ebrulu kagit kullanil-
mustir. I¢ kapakta kullanilan renkler belli bir sira arz etmeksin turkuaz, beyaz, kirmizi,
sarl, yesil renklerle olusturulmustur. Kapak iclerinde kullanilan kagitlar desenlerinden de
anlasilacagi lizere ayn1 kagidin parcalari olup kagitlar ayn1 yonde kullanilmistir. Miklep
icin kullanilan kagit ise dik olarak yerlestirilmistir (Gorsel 20). Tekne igerisinde firca ile
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olusturulan diizensiz ve daire formlarina tel gubuk yardimiyla kenarlara dogru hareketler
yapilirsa gelgit ebru ad1 verilmektedir. Yine renklerin battal ebrusundaki gibi serpilmesi
ve tarak ile teknenin iistiinde dolastirilmasina tarakli ebru denilmektedir ( Ozénder, 2003:
40-41). Eserde sirastyla battal ebru lizerine gelgit ebru, onun tizerine de tarakli ebru uygu-
landigin1 sdylemek miimkiindiir.

Gorsel 20. El isabe fi Temyizi’s-Sahabe isimli Eserin Ebru Kagidi.

2.2.3. El isabe fi Temyizi’s-Sahabe Isimli Eserin Tezyinati

Sayfa basi tezhibi seklinde tasarlanan alan i¢ ice dilimli paftalara ayrilmistir. Ortaya
yerlestirilen kapali alan rumi desen igerisindeki helezonlar iizerinde simetrik olarak hata-
yi, pen¢ ve yaprak gibi bitkisel motifler uygulanmistir. Ancak desenin her iki yanindaki
motifler birbirinin aynist olmay1p farkliliklar gostermektedir. Tasarim klasik altin lacivert
calismalardan ziyade daha iri hatayi ve bitkisel formlarla hazirlanmis yer yer yar1 naturel
rokoko tarzi motifler de kullanilmistir. Ortadaki pafta alani i¢inde siyah renk tercih edil-
mis, merkezi hatiyide mercan kirmizi, yarim merkezi hatayilerde kirmizi ve pembe tonlar
kullanilmigtir. Dis taraftaki dilimler ve saplarin arasinda olusturulan bosluk yesil renk ile
boyanmis, net olmayan bir desen yerlestirilerek ici nefti yesille renklendirilmistir. Tasari-
min dilimlerinin altindahatayilerin saplar1 ile belirlenen bir alan olusturularak igerisi siya-
ha boyanmis, yipranmadan dolay1 soldugu i¢in yer yer koyu yesile doniismiistiir. Kapali
alanin iki yaninda olusturulan kenar bosluklarina rumi motifler yerlestirilmistir. Desenin
tiimii simetrik olarak goriilse de itina gosterilmeden el yordamiyla ¢izildigi izlenimi ver-
mektedir. Zira iki tarafta kullanilan hatayilerin yerlerinde kaymalar olmus, birbirinden
farkli motifler tercih edilmistir (Gorsel 21- 22).
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AL

Gorsel 22. El Isabe fi Temyizi’s-Sahabe Isimli Eserin Tezhip Deseni Cizimi.

Atd Yolu (Pesend Uslibu) Hezargradi Ahmed AtA tarafindan yapilmaya baslanan, fir-
ca tarama tUislbuyla tabii ¢igek desenlerine dayanan bir tezhip tarzdir. 18 ve 19. ylizyil-
larda yasayan Ata Efendi rokoko tislibuna Osmanli-Tiirk karakteri kazandirmistir. Cok
yogun bi¢imde {ist iiste yerlestirilen cesitli ¢igek motiflerinden dolay1 zemin ve saplar
goriilmeyecek durumdadir. Canli ve zengin renklerle iglenen ve pesend tarzi da denilen
bu iislip olduke¢a dikkat ve sabir gerektirdigi i¢in bu isllpta fazla eser verilememistir (
Derman, 2012: 66-67).
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Fransiz rokokosunun tesiri altina giren bu donemde klasik kompozisyonlar yavas ya-
vas terkedilmis, kitap siislemelerinde “C” ve “S” kivrimlarindan olusan formlarla beraber
kurdeleyle baglanan ¢i¢ek demetleri, vazolu ¢igekler gibi rokokonun yeni motifleri yer
almaya baglamistir (Gorsel 23).

1638

Gorsel 23. Rokoko Desen Formlar1 (A. Okumus, 2016: 54-46).

Bu tarzda yapilan stislemelerin en giizel 6rneklerinin hilye ve diger hat levhalarin-
da bulundugu soylenebilir (Aksu, 2008: 160). 1725 tarihli Dua Kitabu, slire basi tezhibi
Sakip Sabanci Miizesi, 103-0294, y.032. ( Okumus, 2016: 98) (Gorsel 24a) ve Kayseri
Rasit Efendi K. 7924, Cezuli, Delailii’l Hayrat, isimli eserin (1183/1770/1506-7) baslik
tezhibi ( Ozen, 2007: 58) bu érnekler arasinda yer almaktadir (Gorsel 24b).
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Gorsel 24a. Dua Kitabi, Stre Basi tezhibi, 1725, Sakip Sabanci Miizesi, 103-0294, y.032. ( Okumus,
2016: 98). b. Kayseri Rasit Efendi K. 7924, Cezuli, Delailii’l Hayrat, 1183/1770/1506-7, Baslik Tezhibi (
Ozen, 2007: 58).

2.2.4. El Isabe fi Temyizi’s-Sahabe Isimli Eserin Yaz1 Ozellikleri

Eserin ilk sayfasindaki yazi alaninda talik yazi ile: 4saad) Lol & 4lba ¥I «El-asibe
fi esmai’s-sahabe» yazmaktadir.

Eserin ilk sayfasindan sonra cetvel yoktur. Nohudi renk kagit tizerine siyah ve kirmizi
miirekkep kullanilmistir. Son sayfa iiggen bir sekilde bitirilmistir. Ik sayfalardan itibaren
basliklarda yer yer kirmizi miirekkep kullanilmistir. Sayfalar muntazam sekilde belli bir
cerceve dahilinde yazilmis, kenarlara notlar diisiilmiistiir. Nesih yazinin estetik olarak ¢ok
1yi oldugu sdylenemez. En altta 1127 tarihi yazilmistir (Gorsel 25).
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Gorsel 25. Eserin Yazili Sayfa Ornekleri.

3. Degerlendirme ve Sonug¢

Bu caligmada Sivas Ziyabey Yazma Eser Kiitliphanesi’nde bulunan H.1005/M. 1597
ve H.1127/M. 1715 tarihli iki eserin cilt, tezhip ve bezemeleri islip, desen, motif ve renk
acisindan degerlendirilmeye ¢aligilmustir. Iki farkli yiizyilda hazirlanan bu eserlerin ve
isluplarinin dénem eserleri ile karsilastirmalar1 yapilmigtir. Yazma eser kiitiiphanelerin-
de, miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda bulunan cilt, tezhip, hiisn-i hat ve ebru 6rnekleri
dénem calismalarina 1s1k tutmakta, tarihlendirilmeler konusunda bilgiler vermektedir.

62 envanter numarali ve H.1005/M. 1597 tarihli Hasiyetiin ale’l- Mutavvel fi’l- Me-
ani ve’l-Beyan isimli eserin donem eserleri ile mukayesesi yapildiginda iislup olarak cilt
ve tezyinat agisindan 16. yiizyil yazma eserlerin 6zelliklerini yansittigi goriilmektedir.
Cilt yipranmis olmasina ragmen elde edilen veriler alttan ayirmali semseli bir ¢alisma
yapildigin1 gostermektedir. Kullanilan ebru kagidi da donem ebrularinin 6zelliklerini
yansitmakta, donemin el yazma eserlerindeki ebrulara 6rnek teskil etmektedir. Eserin
tezhibi 16. yiizy1l klasik altin lacivert tislubunda hazirlanmis, kullanilan renk ve desenler
o donem eserleri ile uyum icerisindedir ancak desende simetri uyumuna dikkat edilmedi-
gini sdylemek miimkiindiir. Bezeme ince bir is¢ilige sahip olmamakla birlikte kullanilan
motiflerin cesitliligi ve donem 6zelliklerini yansitan altin kullanimi ve renk uyumu goze
carpmaktadir.

12 envanter numarali ve H.1127/M. 1715 tarihli El isabe fi Temyizi’s-Sahabe isimli
eser donemin cilt ve tezyinat 6zelliklerini yansitmaktadir. Cilt uygulamasi basarili olan
eserin sayfa basi tezhiplerinde ayni hassasiyet goriilmemektedir. Klasik donem kiiciik
ve itinali motifler yerine daha iri ve gelisigiizel motiflerin uygulandigir goriilmektedir.
Donem itibariyle rokoko desenler kullanilsa da bu eserde desen tasarimi ve simetri ko-
nusunda hassas davranilmadig: goriilmektedir. 11k eserin gerek tasarimi, gerek kullanilan
renkleri ikinci 6rnege gore daha 6zenlidir.

Eserlerin ciltleri donemleri ile uyum gostermekte, is¢ilik olarak iyidir. Erken tarihli
eserde ebru sayfalar1 kullanilmis, tislup, desen ve renk olarak devrin 6zelliklerini yansit-
maktadir.

Sayfa tezyinatlarina bakildiginda arada olan yiizyil farki ve tezyinat 6zellikleri eser-
lerde kendisini gosterse de donem igerisinde hazirlanmis ¢ok basarili 6rneklerin yaninda
gerek desen tasarimi ve gerekse iscilik olarak ¢ok basarili 6rnek degillerdir.
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Her iki eserde de talik, siiliis ve nesih yazilar1 kullanilmistir ancak estetik ve munta-
zam yazilar olmayip medrese usuliinde yazilmis el yazilar1 olduklarini séylemek miim-
kiindiir.

Eserler iizerinde yapilan incelemelerde elde edilen bilgiler devrin {islup, renk ve de-
sen Ozellikleri ile birlikte eseri hazirlayan sanatkarlarin egitimlerini, kabiliyetlerini, ki-
sisel tercihlerinin ve duygularinin da degerlendirilmesini ve kiyaslamalar yapilmasini
saglamasi agisindan 6nemlidir.

Kiitiiphanede yer alan eserler ile ilgili yaptigimiz bu ve diger ¢alismalarimizin gerek
hiisn-i hat, ebru, tezyinat ve gerekse de cilt bezemelerinin degerlendirilmesiyle yapilacak
olan akademik ¢alismalara katki saglayacagini diisiinmekteyiz.
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