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Ozet

Bu ¢alismanin amaci, 14. ve 15. yiizyillarda Italyan komiinlerinde gériilen veba sal-
ginlarinin Erken ROnesans resim sanatina yansimalarini incelemek ve sanatta goriilen de-
gisimi vebanin toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik etkileri ¢cergevesinde degerlendirmektir.

Kara Oliim kitlik, bulasici hastalik, ekonomik kriz ve Milan’in yayilmaci politika-
sindan otiirii 1340’larda huzursuzluk i¢inde olan Italyan komiinlerinde derin ekonomik,
toplumsal ve psikolojik yaralar agmistir. Kentler 15. ylizyilda hala salgin dalgalariyla sar-
silirken kurtulus ve destegi cogunlukla dinde aramis, bu sirada bazilar1 yerel olmak iizere
belli kutsal kisiler onem kazanmuistir.

Salgin, resim sanatinda iislup ve tema degisimi olarak kendini gdstermistir. Sanat-
cilar aciy1 dogrudan tasvir etmek yerine, goksel sifanin var oldugunu hatirlatma amaci
giitmiigler, bu yiizden inananlarin vebaya karsi savunmada Cennet’teki sefaatgileri olarak
tahayyiil ettikleri kutsal kisilerden yola ¢ikarak bazi temsil tiirlerini teselli etme ve umut
15181 tagima baglaminda yeniden ele almislardir. Aziz Sebastian ve Aziz Roch gibi veba
azizleri ile Madonna della Misericordia denilen Meryem temsilleri bunlara 6rnektir. Bu
imgeler, inananlarin Tanr1’dan ve azizlerden gelecegini umduklar sifa arayisinin yankisi
olmus, caresizlik zamanlarinda teselli ve umut sunmus, Ronesans insani i¢in mevcut ko-
sullar1 kendi lehine doniistiirmede bir ara¢ gérevi gormiistiir.
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Abstract

The aim of this study is to examine the reflection of the plague epidemics in the
Italian communes in the 14th and 15th centuries on Early Renaissance painting and to
evaluate the changes in art within the framework of the social, cultural and psychological
effects of the plague.

The Black Death inflicted deep economic, social and psychological wounds on Ital-
ian communes, already in turmoil in the 1340s as a result of famine, infectious diseases,
economic crisis and Milan’s expansionist policies. As the cities were still reeling from the
epidemic in the 15th century, they often appealed to religion for salvation and support,
while certain holy figures, some of them local, gained prominence.

The epidemic manifested itself as a change in style and theme in painting. Instead
of depicting physical pain, artists sought to remind us that celestial healing was possible.
Henceforth, they reconsidered certain types of representation in the context of consola-
tion and hope, based on holy figures whom devotees imagined as their heavenly interces-
sors in defense against the plague. Plague saints such as St Sebastian and St Roch and
representations of Mary as Madonna della Misericordia can be given as examples. All
these images echoed the pursuit of healing that devotees’ hoped would come from God
and the saints, offered consolation and hope in times of despair, and served as a tool for
Renaissance people to transform existing conditions in their favor.

Key words: Middle Ages, Renaissance, plague, pandemic, art patronaj
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GIRIS
Bu ¢alismanin amaci, Kara Oliim olarak adlandirilan 1348°deki veba salgini ile 15.
yiizy1l boyunca italyan komiinlerini etkileyen salginlarin Geg Orta Cag-Erken Ronesans

resim sanatindaki iislup ve tema degisiminin izini siirmek ve mevcut degisimi vebanin
toplumsal, kiiltlirel ve psikolojik etkileri ¢cergevesinde degerlendirmektir.

[k béliim, salginim italyan komiinlerini nasil bir siyasi ve ekonomik durumda yaka-
ladig1 ve ne gibi sonuglara yol actifina 1s1k tutacaktir. Resim sanatindaki degisimin te-
mellerini gérebilmek icin ikinci boliimde 1348’deki ilk salgina verilen psikolojik tepkiler
ile 15. ylizy1l boyunca devam eden art¢1 dalgalarin topluma etkileri degerlendirilecektir.
Ucgiincii boliimde ise Kara Oliim’den sonra, 15. yiizy1l boyunca italyan resminde belirgin
bir iislup ve tema degisimi olup olmadiginin izi siiriilecek, vebayla iligkili temalardan
Aziz Sebastian, Aziz Roch ve Madonna della Misericordia temsilleri, bunlarin islevleri
ve ¢agin izleyicisi i¢in tasidig mesajlar 6rnekler iizerinden degerlendirilecektir.

1. Kara Oliim ve Italyan Komiinleri

Sicilyali vakaniivis Michele da Piazza’ya (6. 1377) gore veba, Avrupa’ya 1347°de
Cenevizli on iki kalyonla gelmistir (da Piazza 2005: 1). Messina’ya yanasan gemiler en-
feksiyonu Karadeniz’deki Kefe limaninda Mogollarla savasirken kapmis, hastalik ayni
sene kalyonlarin tagidig1 yiik ve insan popiilasyonu ile sicanlar ve pireler araciligiyla
Italyan kentlerine bulasmistir (Larner 1971: 123). Sonraki iki y1l boyunca salgin ticaret
yollarmi izleyerek dalga dalga yayilmis, Polonya ve Bohemya hari¢ Avrupa’nin her ye-
rinde dort ila alt1 ay arasi kalarak niifusu kirip gegirmistir.

Avrupa vebayla karsilastiginda salgin hastalik ylizyillar oncesinde kalmis bir ol-
gudur, bu yiizden halk hazirliksiz yakalanmistir (Bray 1996: 11-19; de Voragine 1993:
101). ! Nadiren de olsa iyilesme ihtimaliyle hiyarcikli veba bes giin i¢inde oldiiriirken,
zatlirreli versiyonu ilk semptomlardan hemen birka¢ saat sonra 6liime yol agmaktadir
(Cohn 2003: 41; Mormando 2005: 3)%. Kokleri Antik Cag’da olan, viicut sivilarindaki
dengesizlik teorisi hizla artan Oli sayisim1 aciklamakta yetersiz kalinca (Cohn 2003:
229-231)% Orta Cag insani hastaligin kaynagi olarak bir dig etken aramaya yonelmis ve
veba Tanr1’nin gazabi olduguna kanaat getirmistir.

Aslinda 14. yiizyilin ilk kirk y1l1 Italyan komiinleri igin, 6zellikle de Floransa ve Sie-
na agisindan, ekonomik refah ve istikrar dénemi olmustur. Grandi’ye* Nmensup eski

! Roma Imparatorlugu déneminde, MS 79 ile 312 yillart arasinda bes biiyiik salgin oldugu bilinmektedir. Bununla
birlikte salgin hastaliklar Orta Cag Avrupa’sina yabanci degildir. Legenda aurea’da 590 yilinda Roma’da gériilen bir

salgindan bahsedilir.

2 Birincil tarihi kayitlarda 1348 salgin1 ve sonrasinda gelen dalgalar Latince “pestis/pestilentia” ya da Italyanca “pes-
te/pesilenza” terimleriyle gegmektedir. Fakat giintimiizde -19. yiizyilda vebayla ilgili yapilan calismalar, 19. yiizyil
vebast ile Orta Cag’daki salgin hastaligin ayni oldugu fikrini temel aldig1 icin- Orta Cag’da biiyiik 6liimlere yol agan
pandeminin Y pestis basilinden kaynaklandigina siipheyle yaklagilmaktadir. Orta Cag- Ronesans insani 6liim orani
yiiksek her salgini peste olarak adlandirmistir. Dolayisiyla gliniimiizde s6z gelimi 16. ve 17. yilizyillardaki salginlarin
tifiis de olabilecegi one siiriiliir.

3 Basta depremler, gezegenlerin dizilisi, yildizlardan ¢ikan zehirli gazlar, Dogu’da gokten yagdigi iddia edilen devasa
solucan vb. yaratiklar 1348 salgininin sebebi olarak kabul edilmistir. Salginin ancak ilk dalgasindan sonra vakantivisler
ve hekimler aglik, savas ve salgin hastalik arasinda iliski kurmaya baslamislardir.

413. yiizyildan itibaren Italyan komiinlerinde goriilen zengin ve giiglii banker, tiiccar ve toprak sahiplerinin olusturdugu
toplumsal gruba verilen italyanca terim. Kentler ticaretle refaha kavusurken tiiccarlar ile feodal beylerin kaynasmasin-

dan olusmustur.
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soylular tiiccar ve bankerlige soyunduklar1 halde, italyan komiinlerinin politik yasantisi-
na popolo hakimdir. Loncalar halinde orgiitlenmis yonetim, saygin bir soyagacina sahip
olmayan ama biiyiik loncalara mensup bu zengin popolo ile kiiciik loncalara {iye tiiccar
ve zanaatkarlarin koalisyonuna dayanmaktadir. Cumhuriyet imajina ragmen s6z konusu
kentleri oligarsik yonetimler idare etmekte ve biiylik kentler kiiclik komiinleri yutacak se-
kilde siirekli genisleyerek bir tiir emperyalist politika sergilemektedir (Najemy 2006: 36).

1340’11 y1llarin sonuna gelindiginde Italyan komiinleri kitlikla kars1 karsiya kalmagtir.
iklim degisikligi ve mevcut kaynaklarin artan niifusu beslemeye yetmemesinden &tiirii
1338- 1340 ve 1346-1347 yillar1 arasinda hasat kotii gegmistir. Kithiga bagh olarak di-
zanteri, kolera, tiflis ve tifo gibi bulasic1 hastaliklarla niifus azalmis, tarimsal ve sinai
tiretim neredeyse durmustur. Bu sirada Visconti yonetimindeki Milan, Po Vadisi’'nden
Padova’ya, oradan Toskana’daki kii¢iik komiinlere dogru yayilma egilimi gostermektedir
(Larner 1971: 123).

Ekonomik krizin ilk emareleri Italyan komiinlerindeki uluslararas1 bankerlerde be-
lirmistir. Mevduat sahiplerinin Yiizy1l Savaslar1 yliziinden panige kapilip paralarin
cekme tehlikesi, uluslararasi bankaciligin lokomotifierinden Floransa’da ekonominin iy-
iden iyiye kotiilemesine neden olmustur. 1343’te Peruzzi, 1345°te Acciaiuoli, 1346’da
Bardi bankalari iflas etmistir (Najemy 2006: 141-144).

Vakaniivislerin pestis ya da plaga olarak bahsettikleri (Benedictow, 2004: 3) Kara
Oliim® Italyan Yarimadasina bu kosullar altinda gelmis ve birbirini takip eden dalgalarla
Avrupa niifusunun neredeyse yarisini yok etmistir. S6z gelimi 1300’lerde niifusu 120.000
olan Floransa’da bu rakam Kara Oliim’den sonra (1427 Catasto’suna® gore) 36.909’a,
20.000 niifuslu Arezzo 1384’te 6000°e, (1285°teki Estimo’dan’ hareketle) 28.505 nii-
fuslu Perugia 1495°te 28.455%e, 1232°de 12.397 niifuslu Siena 1533 yilina gelindiginde
800’e diismiistiir (Cohn 1992: 6).

1348°deki salgin -kisa ve uzun vadeli olmak {iizere- derin ekonomik, toplumsal ve
psikolojik yaralar agmistir. Oncelikle Italyan komiinlerindeki ekonomik buhran, siyasi
istikrarsizlig1 beraberinde getirmistir. Salginda 6lenler cogunlukla yoksul kesimdir, ama
tist siniflar da ¢ok kayip vermistir. Sienali vakaniivis Agnolo di Tura, kentin oligarsik yo-
netimi Noveschi’deki dokuz kisiden dordiiniin salginda 61diigiinti kayda ge¢mistir (Meiss
1951: 66). Hayatta kalmay1 basarabilen eski aileler ticaretten ¢ekilip topraga yatirim yap-
mistir. Bu esnada, salginda 6lenlerin mal varligiyla zenginlesmis baska bir grup -gente
nuova- politika, ticaret ve endiistride eski ailelere kars1 elini giiclendirmistir (Hay 1989:
31).

Salginin bir bagka ekonomik sonucu da is giiciine talep ile buna bagli olarak {icretler-
deki artistir. Italyan kentlerinin baslica endiistri kolu yiinlii kumas dokumacilik sektorii-
niin en alt basamaklarinda ¢alisan yoksul is¢iler agisindan ¢calisma kosullar1 nispeten daha
elverisli hale gelmis ve bdylece kirsaldan biiyiik sehirlere gd¢ baslamistir (Benedictow
2004: 294). Lonca cumhuriyetlerinin gercekte oligarsik olan rejimleri, bu go¢ hareketi
nedeniyle 14. yiizyilin baslarina kadar alt sinif ayaklanmalariyla bogusmak zorunda kal-
mistir.

5«Kara Oliim” ad1 ilk kez 16. yiizyilda kullanilmaya baslanmis ve 19. yiizyilda yayginlik kazanmigtir. Muhtemelen

neden oldugu morluklar yiiziinden hastaliga bu isim verilmistir.
¢ ftalyanca. Floransarda 1427>de kabul edilen gelir ve emlak vergisinin karigimi olan vergi.

"Italyanca. Italyan komiinlerinde her vatandasin mal varlig1 degerince alinan bir tiir dolaysiz vergi.



Geg Orta Cag ve Erken Ronesans italya'sinda Veba ve Sanat

Salgin her ne kadar kiiciik yerlesimleri Floransa ve Siena’daki kadar etkilememisse
de, bu sehirlerde yasananlar kendini kirsalda da hissettirmistir. Italyan komiinleri, Mi-
lan’1n yayilmaci politikasindan kaynaklanan tehditleri savusturmak i¢in condottiere’lere
bliylik miktarlarda 6demeler yapmustir. Tasra, uzun siire bu parali asker ordularinin yarat-
t1g1 huzursuzlukla ¢alkalanmistir (Meiss 1951: 68).

Ozetle giiniimiizde Kara Oliim’ iin uzun vadeli sonuglarima iliskin goriisler genis bir
yelpazeye yayilmaktadir. Kimi arastirmacilara gore veba, yetersiz tarimsal kaynaklara
karsin yogun niifusa sahip Avrupa’da dengeleyici bir unsur olmustur. Neden oldugu aza-
lan 15 giiclinlin daha etkili tarimsal icatlarin 6niinii agmast modern teknolojik gelismeyi
beraberinde getirmis ve Ronesans’in refah ortami i¢in gerekli kalkinma hamlesi saglan-
mistir (Aberth 2005: 3).

2. Veba Salginlarina Verilen Psikolojik ve Toplumsal Tepkiler

Boccaccio nun Kara Oliim’e verilen psikolojik tepkileri etraflica ele aldig1 Decame-
ron’un bagi, Orta Cag insaninin salgin hastaliklara yaklagimini modern okurun zihninde
canlandirmasini kolaylastirmaktadir. Vebanin komiinii vurdugu 1348 yilinda, Floransali-
larin bir kism1 enfeksiyon riskini azalttigini diistinerek kendi kendini karantinaya almais,
“Miitevazi olgiilerde leziz yiyecekler yiyip degerli saraplar icerek her tiirlii asiriliktan
kaginmustir” (Boccaccio 1972: 50). Bu insanlar salginla ilgili her tiirlii havadisi duymay1
reddetmis, miizik ve benzeri eglencelerle kendi kendilerine eglenmislerdir. Bazilar1 da
tam tersi bir bakis agisin1 benimseyerek her giin meyhanelerde hayatin tadini sonuna ka-
dar ¢ikarmaya caligmigtir. Hastalarla temas kurmama konusunda ¢ok titiz olan bu grup,
zaman zaman terk edilmis evlerde toplanip sadece eglenceli konulardan bahsetmeyi alig-
kanlik edinmistir. Bu ikisi diginda bir {i¢iincii grup ise kendini karantinaya almak yerine,
cicek ya da giizel kokulu baharatlar1 koklayarak -zira ceset ve ilaglarin havay1 kirlete-
rek salgimin yayilmasina neden olduguna inaniliyordu- serbest¢e dolasmistir (Boccaccio
1972:50-51).

Italyan komiinleri hastalik hizla yayilirken kurtulus ve destegi ¢ogunlukla dinde ara-
mis, bu sirada bazilar1 yerel olmak tizere belli kutsal kisiler onem kazanmistir. Tanr1 ve
insan arasindaki iligkiye ise, onceki yillarin aksine, ciddiyet hakim olmustur. Tanr1’ya
yaklagimdaki bu doniisiim Domenico Cavalca (1270-1342) ile Jacopo Passavanti’nin
(y. 1302- 1357) vaazlan karsilastirildiginda da hissedilmektedir. Cavalca’nin vaazlarin-
da siklikla ilahi sevgi ve hayirseverlige deginmesine karsilik, 1340°tan sonra Floransa,
Santa Maria Novella’da vaiz oldugu bilinen Passavanti’ninkiler 6liim, insan bedeninin
clriimesi, kefaretin gerekliligi, Cehennem’in sonsuz acilar1 ve Kiyamet Giinii etrafinda
donmiistir (Larner 1971: 129).

Savas ve kitlik donemlerinde oldugu gibi, salgin zamaninda da vaazlar ile toplu ayin
ve gecit torenleri kol kola gitmistir (Trexler 1980:364). Ornegin Papa VI. Clemens
(1342- 1352) salginin ilk dalgasinda, Tanri’nin merhamet gostermesini saglamak amaciy-
la 6zel bir ayin ydnetmistir (Benedictow 2016: 173). Inananlar bu tiir etkinliklerde ne ka-
dar inangl1 olduklarin1 Tanr1’ya ve azizlere kanitlamak icin bir araya gelip kefaret 6deye-
ceklerine yemin etmislerdir. Cogu zaman mucize yaratan bir altar panosu ya da rolik bu
toren alaylarina eslik etmistir. Piskoposlar ve kilise yetkilileri kafileleri siki denetleseler
de, bulasici hastaligin yayilma tehlikesi s6z konusu oldugu igin sivil yetkililer bu etkin-
likleri kisitlama ya da iptal etme yolunu se¢mislerdir (Byrne 2006: 100-101). Bdylece

1661




1662

Duygu SAHIN

fraternita®, flagellanti® ve (Daha ¢ok alt siniflardan olusan) Fraticelli'’ gibi heretik toplu-
luklara katilimin artmasina ragmen, salgin yayildikca kalabalik toplantilara bakis agisi
olumsuzlasmistir.

Kara Oliim 1348-1439°daki ilk salgmla smirli kalmamistir. En siddetlileri 1430,
1437- 1438, 1449-1450, 1478-1479, ve 1527-1531 yillar1 arasinda olmak iizere periyodik
araliklarla Italya yarimadasin ziyaret etmis, 17701i yillara kadar Avrupa’da goriilmiis,
halkin hafizasina kazinmistir (Morrison, Kirschner ve Molho 1985: 528). Orta Cag ile
kiyaslandiginda kiiltiirel bakimdan kopuslardan ziyade siirekliliklerin s6z konusu oldugu
Ronesans Italya’sinda ritiieller, kentsel toplumu yaratmak icin gerekli toplumsal baglarin
olusturulup sergilenmesine yaramaktadir. Ne var ki 15. ylizy1l boyunca devam eden sal-
ginin art¢1 dalgalariyla toplumsal yabancilagsma, birlik beraberlik ve din kardesligi olgusu
karsisinda zafer kazanmustir.

Vebanin psikolojik etkilerinden en yikici olan1 ani gelen 6liim, 6liime hazirliksiz ya-
kanilmasi olmustur. Oliim, giinahlarin cezalandirildigi korkutucu bir olaydir, ama Hi-
ristiyanlar sakramentlerle ya da kefaret 6deyerek 6liimii temiz bir vicdanla karsilayabil-
mektedirler (Byrne 2006: 103). Orta Cag-Rénesans italyan komiinlerindeki “iyi 6liim”
gelenegine gore, dlmekte olan kisinin refakatgileri kisinin 6teki diinyaya tovbe etmis
olarak gd¢mesini saglamakla yiikiimliidiirler. Insan 6liimle yiizlesmeli, giinahlarim telafi
ederek digerlerine 6rnek olmalidir. Bu manada “iyi 6liim” {in bir parcasi da geriye vasi-
yetname birakmaktir, zira 6lmekte olan iyi Hiristiyanlar burada ge¢mis hatalarini itiraf
edebilir, mal varliklarini (Ya da tiiccar/banker iseler “haksiz kazang”larini) geridekilere
birakabilirler (Thompson 2005: 383-398).

Olagan sartlarda 6liim ritiielleri evde, bedenin temizlenip hazirlanmasiyla baglar, 6n-
ceden belirlenmis bir zamanda kilise ¢anlarinin iki kez ¢almasiyla cenaze bazen basit,
beyaz bir kefene sarilmis olarak, bazen de tabut icerisinde kiliseye tasinir. Olen kisinin
toplumsal konumuna gore, yas tutan aile tiyeleri, lonca ya da Fraternita gruplarinin yer
aldig1 alayin basini cemaat rahibi ya da diyakoz c¢eker. Cenaze kiliseye varinca 6liiniin
bedeni ana altardaki tabut sehpasina yerlestirilir, rahip cesedi kutsadiktan sonra requiem
ayinini yonetir. Inananlar 6ldiiklerinde cemaat rahibi ya da piskopos tarafindan kutsanmus,
genellikle kiliseye bitisik bir kutsal alana gomiilmeyi isterler. Kilise avlusunun duvarlari
hem mezarlar1 basibos hayvanlardan korumakta hem de ziyaretcilere mahremiyet sagla-
maktadir. Ayrica yer sikintist oldugunda kemikler ¢ikarilip kilisenin altinda bulunan bir
kabristana gomiilebilir. Dolayisiyla cenaze toreninden sonra 6liinlin bedeni ve yakinlari
kilise avlusuna yonlendirilir, rahip mezar1 kutsadiktan sonra son dualar esliginde cesedi
gémer (Byrne 2006: 92-97).

8 ftalyanca kardeslik. Latince fraternitas. 1k kez Ge¢ Orta Cag Italyan komiinlerinde goriilmeye baslanmus, sivil

tovbekar kardeslikler seklinde 6rgiitlenmis dini topluluklar.

9 ftalyanca. Kendini gesitli gereclerle kamgilayarak bedeni hor goren dini topluluk. Kokeni 1330>l1 yillara dayanr,
ama salgindan sonra bu gruplar kalabaliklagmustir. Salgini Tanrpnin gazabi olarak goriip kefaret ddemek isteyen, hem
izleyici hem katilimcilar arasinda isteri yaratan, doktriner olarak hatali ve Kilise otoritesine direng gdsteren bu hareket,
1349>daki papalik fermaniyla yasaklandiktan sonra 1351>de dagitilmistir (Meiss, 1951: 81).

10 ftalyanca. 14. ve 15. yiizyillarda 6zellikle Italyarda, Fransisken Tarikatiyndan kopmus heretik cemaatler. O dénem

Spiritualistlerden de (Fransiskenlerin ¢ileci yoksullugu savunan bir fraksiyonu) bazen Fraticelli olarak bahsedilmekte-
dir.
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Bu gomii ritiieli, 1348 salgininin baslarinda ¢ok degismemistir. Ancak sonradan 6liim
orani o kadar artmustir ki, kisa siire i¢inde kiliseler kurbanin akraba ve komsularini cenaze
torenine ¢agirmak i¢in ¢an calmaktan vazge¢mistir. Ayinler de bir kenara birakilmistir.
Hatta, Piacenzal1 bir noter olan Gabriele de’ Mussis’in (y. 1280-y. 1356) sozlerine gore
“Cogu zaman anneler ogullarini, kocalar eslerini kefene sarip tabuta koyuyorlardi, ¢iinkii
diger herkes cesede dokunmayi reddediyordu» (de’ Mussis 1994: 19-26). Boccaccio da
her giin kilisenin 6niine y18ilan cesetlerden tiim mezarlarin doldugunu ve kilise mezar-
liklarina derin hendekler kazilarak yiizlerce cesedin buraya iist tiste atildigin1 yazmistir
(Boccaccio 1972: 56-57).

Gec Orta Cag-Ronesans insani i¢in “iyi 6liim” tek basina gerceklestirilecek bir eylem
degildir. Her insan 6liirken yaninda bir bagkasina ihtiya¢ duyar. Bu manada gerek son
dualar, gerek cenaze torenleri ve benzeri ritiieller araciligiyla 6len insan ile toplum ara-
sinda bir ortaklik kurulur. Ikincisi, cenaze térenleri dogal yoldan 6len insanlari, toplumsal
olarak da 6ldiirmek i¢in vardir. Bu sekilde 6liinlin ruhu yasayanlara musallat olmaz ve
doganin ongoriilemezligi etkisizlestirildiginde toplum egemenligini siirdiirmeye devam
eder (Trexler 1980: 204-210). Bu baglamda éliilerin ve yasayanlarimn ig ice oldugu Italyan
komiinlerinde ani 6liimlerle gelen yabancilagsma kiiltiirel olarak sorun yaratmistir, ¢linki
Oliimden sonra unutulma ve kisinin artik hayatta olmayan sevdiklerine kars1 duyarsizlag-
ma tehdidi herkes icin gecerlidir.

3. Vebanin Resim Sanatina Etkileri

Millard Meiss, Painting in Florence and Siena after the Black Death adl iinlii ¢alig-
masinda Kara Oliim’den sonra Floransa ve Siena’da sanatin tema ve iislup olarak biiyiik
bir degisim gecirdiginden, kutsal kisilerin samimi ve insani yanlarin1 vurgulayan temsil-
lerin daha hiyerarsik ve resmi bir hal aldigindan, bunun da izleyiciyi ibadet nesnesinden
bilingli uzaklastiran bir yaklagim oldugundan bahseder (Meiss 1951: 10). Onun bu go6-
riislerine muhtelif Sanat Tarihgileri kars1 ¢ikmistir. Henk Van Os, Meiss’in Kara Oliim
sonrasi sanatta gordiigii egilimlerin veba dncesinde de mevcut oldugunu 6ne stirmiistiir
(Van Os 1981: 239- 240). Paul Binski, Kara Oliim’den sonra sanatsal iislubun tiim Av-
rupa’da degistigini, ama bunun nedenini yalnizca vebaya baglamanin dogru olmadigini
sOylemistir; ona gore iislupsal degisimin toplumsal, dini, ekonomik ve politik pek ¢ok
nedeni vardir (Binski 1996: 70-120).

Gergekten de 14. yiizyilm ikinci yarisinda Italyan resminde ilk bakista bariz bir iislup
ve tema degisikligi goriilmez. Uretimdeki niceliksel ve niteliksel diisiis, yani az sayida
eser lretilmesi ve iiretilenlerin daha “kaba” diyebilecegimiz bir tislupla yapilmis olmasi,
vebanin siradan halkla birlikte nitelikli sanatcilar1 da yok etmesiyle ilgilidir. Millard Me-
iss’1n bazi temalar1 veba baglaminda okumasi zaten bu nedenle tartisma konusu olmustur;
zira bu temalar, 6rnegin bir Kiyamet Giinii sahnesi veyahut Cehennem’de giinahkarlara
eziyet eden iblisler gibi temsiller esasen 1348’den 6nce de goriilmektedir. Kara Oliim’le
birlikte kutsal olan insana birdenbire yabancilagsmamis, uzaklagsmamus, erisilmez hale gel-
memistir. Isa’y1 ac1 ceken insanlikla bir temas1 olmayan sert bir hakim olarak temsil etme,
Orta Cag’da vebadan 6nce de mevcut bir egilimdir, ¢iinkii Isa’nin bir ilahi, bir de insani
dogasi vardir ve ikisi de farkli ihtiyaglara cevap verir.

Ote yandan 1348’deki salgindan hemen sonra ortaya ¢ikmasa da, 15. yiizyil italyan
komiinlerinin resim sanatinda belli tema ve temsiller vebayla iliskilendirilmeye baslan-
mistir. Kiyamet Giinii temsilleri, Cehennem sahneleri ya da kimi aziz ve azizeler vebadan
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once de ele alinmis olabilir, ne var ki bunlardan bazilar1 15. yilizy1l boyunca resim sanatin-
da belli bir baglamda karsimiza ¢ikar. Yukarida da deginildigi tizere 1348’den hemen sonra
sanatta ¢arpici bir degisim gerceklesmemistir, ¢linkii 6liim tehlikesi karsisinda insanlarin
oncelikleri degismis, hali vakti yerinde olan sanat hamileri tasradaki evlerine siginmus,
bu esnada pek cok nitelikli sanat¢1 hayatin1 kaybetmis, sanatsal tiretim azalmistir. Dola-
yistyla resimdeki degisim 15. yiizyilda ¢ok daha rahat takip edilir. Kald1 ki vebanin -en
siddetlileri 1430, 1437-1438, 1449-1450, 1478-1479 tarihleri arasinda gergeklesmis
olanlar olmak {tizere- 15. ylizyil boyunca sik sik tekrar ettigini de unutmamak gerekir.

Salgin dalgalar haline italya’y1 vurdugunda kefaret, toren alaylar1, orug ve sadaka;
Isa, Meryem ve bazi aziz ve azizelere yonelik 6zel dualar gibi birtakim ruhani tedbirler
alinmaya baglanmistir. Bu baglamda 15. yiizyilda sanatin islevi kismen bu rimedi spi-
rituali’yi inananlara hatirlatmaktir. Resimlerin amaci artik biraz da insanlar1 ani 6lim
tehlikesi karsisinda daha dogru bir yasam siirmeye tesvik etmektir.

Sanatcilar 15. yiizyilda vebanin dogrudan tasviri yerine kilig, ok, mizrak ve vebayla
iligkilendirilen kutsal kisileri sik sik betimlemeyi tercih etmislerdir. Salgin sirasinda yerel
aziz ve azizeler salgina karsi savunmada 6nemli bir rol oynamislardir. Bu kutsal kisi-
ler Cennet’te komiiniin sefaat¢isi gérevini gormiislerdir. Bu noktada Orta Cag-Ronesans
Italyan toplumundaki gii¢lii himaye sistemini hatirlamakta fayda vardir. Kentliler, ihtiyag
hissettiklerinde giiclii grandi ailelere bagvurmus, aldiklar1 yardim karsiliginda bu aile-
lerin yonetimlerini desteklemislerdir. Iste Italyanlar Tanri’y1, Isa’y1, Meryem’i ve diger
kutsal kisileri de bu himaye iliskileri baglaminda diisiinmiislerdir. Oyle ki Orta Cag-Ro-
nesans’ta italyan tiiccarlarin muhasebe defterlerinde bir sirket igin, bir de Tanr1 i¢in hesap
acilmus, yapilan bagislar Tanr1 hanesinin altina yazilmistir (Gurevich 1997: 270). Italyan
komiinleri, tipki kisisel islerinde giiclii aileleri arac1 olarak kullandig gibi, kutsal kisileri
de Isa ve Tanr1’yla olan iliskilerinde sefaatci, arac1, basvurdugu bir hami olarak gdrmiistiir
(Kent 2004: 167-183) dolayisiyla sanat1 da bunu yansitir. Bu baglamda Aziz Sebastian,
aslinda vebayla iliskisi olmayan, Hiristiyanligin ilk donemlerinde inanci ugruna martir
diismiis bir azizken, 15. ylizyilda salgina kars1 koruyucu aziz sifatin1 kazanmis ve Cen-
net’te komiiniin sefaatcisine doniismiistiir.

Legende aurea temel alinacak olursa (de Voragine 1995: 97-101) Aziz Sebastian,
Imparator Maximianus ve Diocletianus dénemlerinde Praetorian muhafizlarindandir ve
konumunu hapsedilmis Hiristiyanlar1 ziyaret edip imanlarini giiclendirmek i¢in kullanir.
Hiristiyan oldugu ortaya ¢ikinca dininden donmeyi reddeder ve 6liime mahkum edilir.
Imparatorun emri {izerine bir tarlaya gonderilip oklanir, fakat Hiristiyanlar gece gelip
bedenini gdmmek istediklerinde Sebastian’in mucizevi bi¢imde hayatta oldugunu fark
ederler. Aziz tedavi edildikten sonra Roma’dan kagmay1 reddederek imparatora yonelik
suclamalarinda 1srarci olur. Bunun {izerine bir kez daha yakalanip ddviilerek oldiiriiliir
ve cesedi lagima atilir. Hiristiyan bir kadinin riiyasina girince cesedinin yeri ortaya ¢ikar.
Boylece bu kadin azizin bedenini bulup térenle gdomer.

Aziz Sebastian, Erken Hiristiyanlik doneminde martir kabul edilmis bir azizdir ve
kiiltii Roma ve rolikleriyle sinirlidir; veba azizine doniismesi ancak sonraki yiizyillarda
gerceklesmistir. Esasen azizin hayatinda hastalari iyilestirme ve seytan ¢ikarma gibi mu-
cizeler disinda vebayla ilgili bir olay yoktur, kaldi ki bunlar da genel olarak tiim azizlere
atfedilen, Isa’nin hastalari iyilestirdigi Yeni Ahit mucizelerini andiran mucizelerdir. Ay-
rica Sebastian, veba Oncesinde de Kilise’nin savasgi azizi ve koruyucusu olarak ruhani
roliinii ve hayattayken asker oldugunu vurgulayacak sekilde oklanmis halde ya da elinde
okuyla betimlenmistir.
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Bati Sanatinda gazap dolu Tanri’nin ya da meleklerin giinahkarlara ok firlattig1 tem-
siller bir veba icadi1 degildir; 6liim ¢ogu zaman, kurbanlar1 vuran bir okcu olarak tasvir
edilegelmistir (Ronen 1988: 91). Tanr1’nin oklu gazabinin vebaya doniismesi Eski Ahit ile
Legenda aurea’daki anlatilara dayanir. Eski Ahit’te Tanr1, Davut’u cezalandiracakken ona
ii¢ secenek sunar: A¢lik, savasta yenilgi, salgin hastalik (1 Tarihler 21:10-13). Orta Cag-
Ronesans sanatgilari tarafindan en ¢cok danisilan kaynak Legenda aurea’da ise 13. yiizyil
sonunda Aziz Dominic’in Roma’dayken Isa’y1 goklerde gordiigii, isa’nin insanhiga iig
mizrak atarak sehvet, acgozliiliikk ve gururu cezalandirdigi yazar (de Voragine 1995: 433).
Eski Ahit’te gegen bu li¢ tehlike ile Aziz Dominic’in ii¢ gazap mizrag: birleserek 15.
yiizyilda veba oklarina dontigsmiistiir.

Sebastian’in hikayesinde aziz aniden 6lmiis ve ustliince gomiilmemistir. Bedenini
delen oklar, Tanri’nin gazabinin sonucudur. Aziz, oklarla sinanmis ve ilahi kudretle di-
riltilmistir. Cektigi acilar, 6liimii ve dirilisiyle Isa’nin cilesini tekrarlamaktadir. O da Isa
gibi bir direge baglanmustir ve yine Isa gibi insanligin giinahlarini {istlenip ¢ektigi acilarla
inananlarin giinahlarinin kefaretini 6demistir. Sifa verme 6zelliginin yan1 sira Aziz Se-
bastian temsilleri izleyiciyi beklenmedik 6liim karsisinda hazirlikli olmasi konusunda da
uyarir. Okla vurulmak aniden gerceklesen, ilahi kaynakli bir talihsizligi, hastalik ya da
Oliimii akla getirir, zira okla gelen 6ltim hizli olur. Oklanmis Aziz Sebastian imgesi de bu
anlamda bir tlir memento mori islevi goriir; inananlar1 ani 6liim tehlikesi karsisinda uyarir
ve onlara 6liime hazirlanmalarini hatirlatir.

Aziz Sebastian’in izleyiciyi beklenmedik 6liim karsisinda hazirlikli olmasi konusun-
da uyaran temsillerine Gozzoli’nin 1464 tarihli freskosu (Gorsel 1) 6rnek gosterilebilir.
Bu fresko ile komiin, hem azizden sefaat talep eder hem de San Gimignano halkini onu
vebadan koruyacagina yonelik inancini sergiler. Freskoda gokyiiziindeki Baba Tanr1 ve
dort melek dliimciil veba oklarini yeryiiziine firlatmislardir. Bulutlarda Meryem ve Isa,
San Gimignanolular adina sefaatcidirler; Meryem gdgsiinii gostererek anneligini, Isa ise
Cile yaralarini tutarak nihai fedakarligini Tanr1’ya hatirlatir. Bu iki sefaatci, altlarindaki
Aziz Sebastian’la birlesir. Ug sefaatcinin dilekleri kabul olmustur, ciinkii Aziz Sebasti-
an’1n ikiye ayirdigi pelerini oklara engel olur.

Aziz Sebastian temsillerinde genelde bir hikaye yoktur, okg¢ular ya ortadan kaybol-
muslardir ya da edilgen dururlar. S6z gelimi Botticelli’nin Floransa, Santa Maria Maggi-
ore’nin siitunlarindan birini siislemek i¢in yaptigi Sebastian temsilinde (Gorsel 2) okgu-
lar azizi ¢oktan oklamis, gitmek iizere uzaklasirken goriilmektedirler. Bu 6rnekte oldugu
gibi, diger Aziz Sebastian tasvirlerinde de hikdyenin odaginin sehitlik anindan azizin
kendisine kaymis olmasi dikkat ¢ekicidir. Aslinda hagiografik anlatiya gore azizin 6lmiis
olmasi gerekir ama tiim Ronesans temsillerinde Sebastian oklanmis bedenine ragmen
tamamen bilinci yerinde, canli ve gozleri agik betimlenmistir. Bu bakimdan ikonografik
olarak biraz Acilar Adamitemasini andirir.'' 13. ylizyildan itibaren daha ¢ok Kuzey Av-
rupa’da popiiler olan bu temsilde Isa ¢ogunlukla belden yukaris1 ¢iplak, ellerinde ve yan
tarafinda ¢armiha gerilme yaralar1 ve basinda dikenli tactyla gosterilir (Gorsel 3). Isa bu-
rada Oliidiir, ama dirilisi vaat eder. Ayn1 sekilde Sebastian da hem 6liidiir hem son derece
canli gdriiniir ve inananlar1 kurtarir. Bu tiir bir temsil, normalde Isa’ya 6zel oldugu icin
sira digidir. Yine de bu yeni imge 15. ylizyilin ikinci yarisinda Aziz Sebastian’in standart
bir temsili olmustur.

I Adin1 Yeseya 53:3’ten almistir: “Insanlarca hor goriildii, / Yapayalniz birakild. / Acilar adamiydi, hastalig1 yakindan

tanid1. / insanlarm yiiz ¢evirdigi biri gibi hor goriildii, / Ona deger vermedik.”
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Ronesans’taki taninmis bir bagka veba azizi Aziz Roch’tur. Dogum tarihi belli olma-
yan aziz, Giiney Fransa, Montpellier’de diinyaya gelmistir. Hagiografik anlatilarda adet-
ten oldugu tlizere dindar bir ¢ocukluktan sonra tiim mal varligin1 dagitir ve Roma’ya hacca
giderken yolu iistiinde bulunan, vebanmn vurdugu Orta ve Kuzey Italya komiinlerinden
gecer, bu esnada bir dizi mucizeye neden olur. Piacenza’da kendisi de vebaya yakalanir,
ama hastaliktan sag kurtulur. Daha sonra Fransa’ya doniis yolunda casus sanilip hapse ati-
lir ve &rnek bir mahkum olarak bes sene hapis yatar. Oliince kendisine insanlar1 vebadan
kurtarma giicii bahsedilir. Hagiografik anlatiya gore cansiz bedeni kesfedildiginde kutsal
bir 1s1kla yikanmakta ve basinin altindaki bir levhada altin harflerle vebaya kars1 sefaatci
oldugu yazmaktadir (Tabor 1913: 104-105).

Roch kiiltii ilk kez 1460’larin sonunda Kuzey Italya’da kayda ge¢mistir, bununla
birlikte ancak 1477-1479 yillar1 arasinda, Italya’da vebanin kol gezdigi dénem yaygimlik
kazanmistir. Venedik’te aziz i¢in Fraternita’lar kurulmus, hakkinda hagiografik bir kitap
yazilmig ve 1485°te Venedik’te rolikleri toplanmistir (Marshall 1994: 502).

Aziz Roch Ronesans sanatinda veba hiyarcigiyla, ama saglikli ve hayatta betimlenir.
Ondaki hastalik, Isa’nin acisini taklit etmek icin Tanr1’nin verdigi bir firsat olarak kabul
edilir. Yarasi, ibadet edenlere ilahi yardim saglar. Bartolomeo della Gatta’nin resminde
(Gorsel 4) Isa, giinahkar insanlig1 cezalandirmak isterken Aziz Roch araya girerek ondan
inananlarin bagislanmasini ister ve bunun iizerine Isa, yolladig1 veba oklarini Arezzo’ya
varmadan evvel durdurmalart i¢in ikinci bir grup melek yollar.

11. ve 12. yiizyillarda, inananlar Tanr1 ve Isa’y1 korkutucu bulmaya baslayinca Mer-
yem -anne olusundan 6tiirli- daha yumusak ve erisilebilir hale gelmis, inananlarin ruhani
annesi ve giinahkarlara karsi sonsuz merhametiyle sefaat¢i kabul edilmistir (Byrne 2006:
93). Veba bu Meryem’i de doniisiime ugratmistir. Salgin sirasinda vebanin kaynag: 6fke-
li isa ya da Baba Tanr olarak goriilmiistiir; ama vebay1 kimin gonderdigi degil, vebay1
yollayan ilaha karsilik Meryem’in sefkati 6nemlidir. Dolayisiyla inananlar Meryem’in
sefaatine de siginirlar.

Misericordia Latince “meseria”dan (sefalet, sikinti, talihsizlik, 1stirap ¢ekme) gelir.
“Cordia” ise “cor, cordis” kokiinden gelip “kalp” anlamindadir (Brown 2017: 17). Latin-
ce literatiirde Mater Misericordia ile 10. ylizyil gibi erken bir tarihten itibaren karsila-
sildig1 i¢cin bunun tamamen bir Orta Cag yaratis1 oldugu soylenebilir (Brown 2017: 21).
Nitekim Clairvauxlu Bernard’in (1090-1153) “Bir tehlike soz konusuysa [va da] endiseye
[ve] kuskuya kapildiginizda Meryem’i diisiiniin, Meryem’e seslenin. Sizi tutarsa diismez-
siniz, sizi korursa korkmaniza gerek kalmaz” sozleri Meryem kiiltiinlin ne kadar gii¢li
oldugunu kanitlamaktadir (Malone 2001: 256-257).

Kokleri Latince literatiirde olan Madonna della Misericordia, resim sanatina Kara
Oliim’den sonra girmis ve dzellikle 15. yiizyilda yaygimlasmistir. Bu tiir temsillerde Mer-
yem’in simetrisi, frontal ve dik durusu, gerek form ve uzunluk, gerek harmanisinin ku-
mas kivrimlar1 bakimindan Dor ya da Iyon nizamda siitunlar1 andirir ve onun giiciinii
hissettirerek izleyicide saygi uyandirir. Ayrica bir siitun, kule, hatta kaleyi akla getirmesi
bozulmaz oldugunu, bekaretini vurgular. iki yana agtig1 kollar1, Erken Hiristiyanlik done-
minde Roma katakomplarinin duvarlarinda goriilen orans pozisyonundaki figiirleri akla
getirir. Dolayistyla Meryem’in kollarinin iki yana agik olmasi, Tanri’nin liitfunu almaya
acik oldugu anlamina gelir. Bu hareket kuslarin civcivlerine kanat germesine de benzer ve
bu benzetme Yeni Ahit’te de gecer (Luka 13:34).
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Madonna della Misericordia’nin en erken temsili Lippo Memmi’nin Orvieto Kated-
rali, Cappella del Corporale’deki Madonna dei Raccomandati’sidir (1350’ler) (Gorsel
5). Meryem bu 6rnekte pelerinini ikiye ayirmistir ve elleri dua pozisyonundadir. Barnaba
da Modena’nin Madonna della Misericordia’sinda da (Gorsel 6) Meryem yine iki yana
actig1 harmanisiyle veba oklarini defeder. Korumasi altinda olanlardan kimi kendini yere
atmistir, kiminin ise elleri dua pozisyonundadir; ama Meryem’in korumas: altinda ol-
mayan giinahkarlar oklardan kagcamamaislardir.

Bununla birlikte tema en yogun olarak 15. yiizyilda kendine yer bulmustur. Piero
della Francesca’ya ait Madonna della Misericordia (Gorsel 7) 15. ylizyilin en bilinen 6r-
neklerindendir. San Sansepolcro’nun Madonna della Misericordia fraternita’si tarafindan
siparig edilmistir. Sanat¢inin, komiiniin en koklii ve niifuzlu kardesliginin diz ¢okmiis
iiyelerini Meryem’in harmanisi altina gercekei bir sekilde yerlestirmesini saglayan natii-
ralist anlayis, Meryem’i insanlastirmistir.

Madonna della Misericordia imgeleri gecit toreni bayraklari, tympanum ve vitrayl
pencerelerde, hami portreleri ve altar panolarinda Erken Ronesans boyunca sikca kulla-
nilmistir. Resimler konu itibartyla karamsar goriinebilir, ama Meryemler bu etkiyi yumu-
satir ve en nihayetinde 6liim karsisinda umut ve inang sergileyen temsillere doniisiirler.

Sonu¢

Bu calismada, Kara Oliim olarak adlandirilan 1348’deki veba salgmi ile 15. yiizyil
boyunca italyan komiinlerini kasip kavuran diger veba salgmlarinin Ge¢ Orta Cag-Erken
Ronesans resmine etkileri incelenmis, resim sanatindaki lislup ve tema degisiminin izi
stiriilmiis ve s6z konusu degisim vebanin toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik etkileri gerce-
vesinde degerlendirilmistir.

Calismanin ilk bdliimiinde, 1348’deki ilk salginin italyan komiinlerini nasil bir siyasi
ve ekonomik vaziyette yakaladigina ve ne gibi sonuglara yol agtigina 1s1k tutulmus, ikinci
boliimde ise salgina verilen psikolojik tepkiler ile 15. yiizyil boyunca devam eden artg1
dalgalarin toplumdaki yansimalar1 degerlendirilmistir. Bu iki boliim, inananlarin veba
sonrasi degisen dini duyarlilifiyla baglantili olarak belli tema ve mesaja sahip resim sipa-
riginin sayica ¢ogalisint anlamak agisindan temel gérevi gormiistiir.

Ucgiincii béliim, vebanin 15. yiizyilda italyan komiinlerindeki resim sanatma etkisine
ayrilmistir. Bu boliimde Millard Meiss’in teorisi ve ona yoneltilmis elestiriler gézden
gecirilmis ve vebanin Italyan resminde belirgin bir iislup ve tema degisimine neden olup
olmadig iizerinde durulmustur. Meiss, Kara Oliim’den sonra Floransa ve Siena’da san-
atin tema ve tislup olarak biiyilik bir degisim ge¢irdigini, kutsal kisilerin samimi ve insani
yanlarini1 vurgulayan temsillerin yerini daha hiyerarsik ve resmi temsillere biraktigini id-
dia etmistir. Ona kars1 ¢ikan sanat tarihgileri ise Meiss’1in veba etkisine yordugu Kiyamet
Gilinti sahnelerinin 1348’den 6nce de betimlendigini 6ne siirmiis, tiretimdeki niceliksel
ve niteliksel diisiisii sanat¢1 ve sanat hamilerinin 6liimiine yormuslardir. Bununla birlikte
bu ¢alisma 15. yiizy1l Italyan komiinlerinin resim sanatinda belli temalarin ne ¢ikmaya,
bazi mesajlarin vurgulanmaya basladigini belirtmistir.

Sanatcilar vebay1 dogrudan resmetmemisler ama vebayla ilgili imgelerden ve kutsal
kisilerden faydalanmislardir. Burada amag artik inananlar1 ani 6liim tehlikesi karsisinda
daha dogru bir yasam siirmeye tesvik etmek, onlara umut ve teselli vermek, kutsal kisi-
lerin sefaatini dilemektir. Bu noktada Aziz Sebastian, Aziz Roch ve Madonna della Mi-
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sericordia temsilleri, bunlarin islevleri ve ¢agin izleyicisi i¢in tagidigi mesajlar muhtelif
ornekler tizerinden degerlendirilmis, bu imgelerin vebayla iliskili fonksiyonlar1 ortaya
konmustur. Ilk olarak Aziz Sebastian’in bir veba azizi olarak kdkenleri hagiografik kay-
naklarda aragtirilmig, Aziz Sebastian ile Tanri’nin gazabi olarak veba oklar1 arasinda bir
iliski kurulmustur. Buna gore sifa verme 6zelliginin yani sira Aziz Sebastian temsilleri
izleyiciyi beklenmedik 6liim karsisinda hazirlikli olmalar1 konusunda da uyarmaktadir.
Daha sonra Aziz Roch kiiltiiniin Italya’daki kokleri incelenmis ve Aziz Sebastian kadar
popiiler olmasa da onunla ayn1 islevi gordiigii iizerinde durulmustur. Son olarak veba
salginlarindan sonra Meryem’in -gelisen Meryem Kkiiltiine de bagli olarak- merhamet ve
sefkatinin Madonna della Misericordia temsillerinde cisimlestigi belirtilmistir. Bu tip
temsilin Latince literatiirdeki kokenlerine inilmis, 14. yiizyil sonunda ve 15. ylizyilda
resim sanatinda nasil tasvir edildigiaciklanmaistir.

Sonug olarak 1348’deki Kara Oliim ile 15. yiizyilda devam eden veba salginlarinin
toplumsal, ekonomik ve psikolojik agidan Italyan komiinleri iizerinde biiyiik etkisi ol-
mustur. Resim sanatinda sanatg¢ilar acty1 dogrudan tasvir etmek yerine, goksel sifanin var
oldugunu hatirlatma amaci giitmiislerdir. Bu yiizden inananlarin vebaya kars1 savunmada
Cennet’teki sefaatcileri olarak tahayyiil ettikleri kutsal kisilerden yola ¢ikarak bazi temsil
tiirlerini teselli etme ve umut 15181 tagima baglaminda yeniden ele almislardir.

Orta Cag Avrupasi’nda Kara Oliim ve bunun yansimalari yeni bir konu degildir ve
bunun {izerine ¢aligmis ¢ok sayida arastirmaci mevcuttur. Ama tekrarin gizemi ve oyunu,
kusursuz bir tekrarin olmamasindan gelir. Birebir ayn1 seyi, ayn1 sekilde yapiyor olsak
bile, kisacik olsa da araya giren zaman nedeniyle hem yapan kisi hem de yapma bigimi
degismistir. Bunu en iyi tiyatro performansi sergileyenler bilir.

Tekrarin bu oyunu, tarihsel vakalarda ¢ok daha fazla gbze ¢arpar. Gegmiste yasanmis
bir hadisede, o insanlarin ayakkabilarin1 giyip ayni adimlart birebir takip etsek dahi, tii-
miyle yeni bir sey yapmaktayizdir. Mesafeler artmis, hatta anlamsal baglam bile degis-
migstir. Bu sebeple, ge¢miste tam olarak neyin olup bittigi kadar, hatta belki daha da fazla
onun bizlerin simdiki yasamimiza ne sdyledigi, su anda ne anlama geldigiyle ilgileniriz.
Pesinde oldugumuz, ge¢misin tekerrlirii degildir. Yasanmis, bitmis ac1 deneyim elbette
degerlidir. Fakat eserleriyle taniklik ettigimiz tarihte bizim i¢in 6nemli ve anlamli olan-
lardan bir digeri de Orta Cag italya’sinin yikic1 bir salgina gosterdigi reaksiyon kadar
onun bugiin i¢in tasidigr anlamdir. Dolayisiyla burada veba salginini tekrar incelerken,
aslinda yasadigimiz Covid pandemisini de diisiiniir ve tekrar eder, 2019’ daki panigin
bizi Orta Cag vebasin1 gérmiis insanlarin deneyimine yaklastirdigini diistinebiliriz. Bu
baglamda yaptigimiz, ge¢misten gelen bir gozle simdimize, bugiiniin goziiyle de gecmise
bakmak ve boylelikle tekrar ederken yeni ve farkli bir sey gormek, hissetmektir.
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