Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde Madeni Esya Tasvirleri

Depictions of Metalwork in Osman Hamdi Bey’s Paintings

Gokben AYHAN

Ozet

Osman Hamdi Bey (1842-1910), caginin otesinde ileri goriislii ve caliskan bir Os-
manl aydini olarak Tiirk arkeolojisinin saglam temeller {izerinde sekillenebilmesi i¢in
onemli gorevler iistlenmistir. Istanbul’da Miize-i Hiimayun adma yeni binalarin insa
edilmesinin yani sira sz konusu miizeye bizzat yiiriittiigli kazilarda ele gegen eserlerin
kazandirilmasiyla Tiirk miizeciliginin Diinya ¢apinda gelisme gostermesinde biiyiik rol
oynamuistir.

Osmanli insanini, yasantisin1 ve sanatini ele aldigi Oryantalist tarzdaki tuvallerinde
isledigi biiyiik figilirlii kompozisyonlar: ile Osmanli resim sanatinda 6ncii olmugtur. De-
kor olarak genellikle tarihi yapilari tercih ettigi resimlerinde, Osmanli mirasina sahip ¢1-
karak doneminin kiiltiiriine ait 6zellikleri biiytik bir titizlikle resmetmigtir. Osman Hamdi
Bey, genellikle tarihi esyalar esliginde kompozisyonlarini kurgulamigtir. Bu dogrultusun-
da yapitlarinda Doguya 6zgii 6zellikler barindiran hat yazili levhalar, halilar, giilabdanlar,
rahleler, samdanlar, kandiller, silahlar gibi ¢ok cesitli tarihi esyalari, kompozisyonlarini
tamamlamak i¢in ustalikla islemistir. Osmanli kiiltliriiniin iirtinlerini gergekei tarzda bel-
geleyerek gozler Oniine sermistir.

Tablolarina deger katarak daha ilgi ¢ekici hale getirmek amaciyla siklikla giindelik
kullanim esyalar1 arasinda 6zellikle asma kandil, buhurdan, samdan, giigiim, legen gibi
farkl tiirdeki ve islevdeki madeni objelerin tasvirlerine yer vermistir. Eserlerindeki un-
surlari, gercek nesnelerin goriinlimlerine bakarak resmettigi i¢cin ayni madeni esyay1 kimi
zaman birden fazla yapitinda iglemistir.

Bu calismada ilk kez Osman Hamdi Bey’in tablolarinda resmettigi kandil, buhurdan,
samdanlar, giigim, kazan, kahvedan, legen ve sekerlikten olusan madeni esyalarin tiirt,
formu, yapim teknikleri ve siisleme 0zellikleri incelenecektir. Bu baglamda s6z konusu
tasvirlerin hem kendi arasinda hem de Tiirk islam sanat1 icerisindeki 6rneklerle karsilas-
tirmas1 yapilarak resim sanatmin yani sira islam maden sanatindaki yeri ve énemi ortaya
konulmaya caligilmistir.
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Abstract

Osman Hamdi Bey (1842-1910), as a farsighted ahead of his time and hardworking
Ottoman intellectual, undertook very important tasks to shape Turkish archaeology on
solid foundations. In addition to the construction of new buildings for the Museum-i
Humayun in Istanbul, he played a major role in the development of Turkish museology
worldwide with the acquisition of artifacts from the excavations he personally conducted.

He was a pioneer in Ottoman painting with his large-figure compositions on canvas in
the Orientalist style, in which he dealt with Ottoman people, life and art. In his paintings,
in which he generally preferred historical buildings as decor, he embraced the Ottoman
heritage and portrayed the features of the culture of his period with great care. Osman
Hamdi Bey usually constructed his compositions accompanied by historical objects. In
this works, include calligraphic sheets, carpets, rose water flasks, lecterns, candlesticks,
oil lamps, weapons, etc., which have the unique characteristics of the East, have been
skillfully processed to complete them. In this context, he documented the products of
Ottoman culture in a realistic style.

In order to add value to his paintings and make them more interesting, he often in-
cluded depictions of metalwork of different types and functions, such hanging oil lamps,
censers, candlesticks, churns, basins, among the objects of daily use. Since he depicted
the elements in his works by looking at the appearance of real objects, he sometimes used
the same metal object in more than one of his works.

This study analyses for the first time the type, form, construction techniques and or-
namentation features of the metal objects depicted in Osman Hamdi Bey’s paintings, in-
cluding hanging oil lamp, censer, candlestick, churn, cauldron, coffee pot, basin and sugar
bowl. In this context, it is tried to reveal the place and importance of these depictions in
Islamic metal art as well as the art of painting by comparing them both among themselves
and with examples in Turkish Islamic art.

Keywords: Osman Hamdi Bey, picture, Ottoman period, metalware, painting



Osman Hamdi Bey’in Resimlerinde Madeni Egya Tasvirleri

Istanbul’da 1842 yilinda dogan Osman Hamdi Bey, bir dénem Osmanli sadrazami
gorevine kadar yiikselen Ibrahim Edhem Pasa’nin (1818-1893) en biiyiik ogludur (Giin-
diiz, 2007: 468). Biirokrat ve diplomatlikla basladig1 calisma hayatina arkeolog, miizeci,
ressam, yazar olarak uzun yillar devam etmistir (Mansel 1960: 293-294). Caginin 6tesinde
ileri goriislii ve c¢aliskan bir Osmanli aydini olarak Tiirk arkeolojisinin saglam temelle-
rinin atilmasinda dnciiliik etmistir (Ozdogan 1993: 192; Eldem 2012: 339). istanbul’da
yeni miize binasinin insa edilmesinde ve sdz konusu miizeye bizzat yiiriittiigii kazilarda
ele gecen eserlerin kazandirilmasiyla Tiirk miizeciliginin oldukca biiyiik gelisme gdster-
mesinde 6nemli rol oynamistir (Shaw 2004: 122; Ayhan ve Kocabalkan 2024: 230).

Hukuk egitimi i¢in gittigi Paris’te 1869 yilina kadar giizel sanatlar alaninda egitim
gérmiis ve Gustave Boulanger’in (1824-1888) 6grencisi olmustur (Eldem 2010: 114-
115). Osmanli insanini, yasantisini ve sanatini ele aldig1 Oryantalist tarzda isledigi tuval-
lerinde biiyiik figiirlii kompozisyonlari ile Osmanli doneminin resim sanatina yenilikler
getirmistir (Germaner ve Inankur 2002: 300-301). Dekor olarak genellikle tarihi yapilart
tercih ettigi resimlerinde, Osmanli mirasinin kiiltiirel 6zelliklerini biiyiik bir titizlikle isle-
mistir (Eldem 2004: 61). Osman Hamdi Bey, bir¢cok eserinde camilerdeki ve tiirbelerdeki
ortami1 sergilemeyi tema olarak segcmesinden dolay1 (Cezar 1971: 308-309) bu mekan-
larda kullanilan nesnelere ihtiya¢ duymustur (Demirsar 1989: 16). Bu baglamda tarihi
nesneler esliginde kompozisyonlarini kurgulayarak (Turgut Sam 1998: 23, 112) Osmanl
kiiltiirinlin tirtinlerini gergekei tarzda gozler Ontine sermistir (Yetiskin Kubilay 1993: 103;
Geyik ve Duran 2021: 335).

Doguya 6zgii ¢ini, hali, giilabdan, rahle, samdan, kandil, silah gibi ¢esitli tarihi es-
yalar1 kompozisyonlarin1 tamamlamak i¢in ustalikla resmetmistir (Turgut Sam 1998: 24,
65). Resimlerine deger katarak daha ilgi c¢ekici hale getirmek amaciyla siklikla yer ver-
digi hali gibi liiks tiiketim mallar1 (Bayraktaroglu 2011: 172) disinda bilhassa madeni
esyalarin tasvirlerini de kullanmstr.

Bu ¢alismanin konusunu Osman Hamdi Bey’'in Resimlerinde Madeni Esya Tasvirleri
olusturmaktadir. Simdiye kadar bu hususta dogrudan bir ¢calisma yapilmadigi gibi detay-
I1 bir incelemede gercgeklestirilmemistir. Edhem Eldem, “Osman Hamdi Bey Sozligi”
adl eserinde Islami Eserler basliginda Osman Hamdi Bey’in tablolarindaki dini nitelikli
veya islevli objeler ile ev kategorisine giren objeler olmak lizere iki alt baglikta madeni
eserlerin de arasinda yer aldig1 Kuran mahfazasindan, rahleye, ibrikten samdana, kavuk-
luktan terlige kadar ahsap, kumas, maden ve seramikten iiretilen bir¢ok objenin tasvirleri
iizerine genel bir degerlendirme yapmustir (2010: 294-301). V. Belgin Demirsar “Osman
Hamdi Tablolarinda Gergekle iliskiler” adli kitabinda Osman Hamdi Bey’in esetlerin-
deki kiiltiirel 6geler arasinda yer alan bazi madeni esya tasvirlerinin katalogu ile birlikte
bu malzemelerin gergek ornekleri hakkinda gorseller esliginde bilgiler vermistir (1989:
43-47). Bu ¢aligmada ilk kez Osman Hamdi Bey’in tablolarinda resmettigi asma kandil,
buhurdan, samdan, giigiim, legen, sekerlik, kazan ve kahvedandan -silahlar hari¢ olmak
iizere- olusan giindelik hayatta kullanilan madeni esyalarin tiirii, formu, yapim teknikleri
ve stisleme 6zellikleri incelenmistir. S6z konusu tasvirlerin hem kendi arasinda hem de
Tiirk Islam sanatindaki 6rneklerle karsilastirmasi yapilarak resim sanatinin yami sira [s-
lam maden sanatindaki yeri ve 6nemi ortaya konulmaya caligilmistir.

Osman Hamdi Bey, resimlerinde genellikle asma kandilleri islemistir. Aydinlatma
amagli kullanilan bu egyalar1 iki farkli tipte tasvir etmistir. Bunlardan ilki yarim kiire /
kubbe govdeli formdan olusur. Bu tipi daha ¢ok erken tarihli yapitlarinda tercih etmistir.
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Ressam Calisirken (vaklasik 1880), Saglarim Taratan Kiz (1882) ve Cami Kapisinda Fe-
racali Kadinlar (1881) adl1 tablolar1 bunlar arasindadir. Bu tasvirleri ev ortaminda ve dis
alanda ele almistir.

Ressam Calisirken (yaklasik 1880) adli tablosu (Eldem 2010: 66, 68-69) kay1p olup
eserin siyah beyaz renkteki 18 x 24 cm Olglilerindeki cam negatifi glinlimiize gelmistir
(Gorsel 1-2). Osman Hamdi Bey bu eserinde, odanin iginde sedir tizerinde oturarak cam-
dan disariy1 seyreden kadin ile odanin ortasinda ayakta durarak elindeki kitabi okuyan
adam1 resmetmistir. Uclii zincir ile odanin tavanimin ortasina asili olarak Memliklu dé-
nemine ait bir piring kandili tasvir etmistir. Kandil tasvirinin tist kismini yarim kiire for-
munda islemis ve bu kisma alttan ince zincirlere asili olan tablaya baglantili bir grup yag
lambalariyla birlikte vermistir. Cam negatif siyah beyaz renkte oldugu icin s6z konusu
tasvirin yiizeyindeki bezeme sec¢ilememektedir.

Saclarint Taratan Kiz (1882) adl1 58 x 39 cm Olgiilerindeki resminde (Eldem 2010:
266), tabure iizerinde oturan kadinin saglar1 hizmetkar: tarafindan taranirken tasvir ettigi
kompozisyonda kullanmistir. Evin bir odasinin i¢ini mekan olarak tercih etmistir (Gorsel
3-4). Kandil tasvirini, Bursa tipi kemerin orta noktasindaki kancaya asili bigcimde islemis-
tir. Piring izlenimi verdigi kandili, tuvalin sag iist kosesinde objenin tamamin1 gosterecek
bicimde resmederek eseri tanitmak istemistir. Altta yag lambalariyla birlikte ele aldigi
kandilin kubbe formundaki iist boliimiinii alttan i¢ kismini izleyiciye gosterecek bicimde
resmetmistir. Bu tasvirin yilizeyine giin 1$1g1min yansimasini vermesi bakimindan kompo-
zisyona derinlik hissi katmistir.

Ressam Calisirken (vaklasik 1880) ve Saglarint Taratan Kiz (1882) adli eserlerdeki
oldukc¢a benzer bir kandil 6rnegini, Cami Kapisinda Feraceli Kadinlar (1881) adl1 120
x 60 cm boyutlarindaki tablosunda (Eldem 2010: 125; Ondin 2022: 81), caminin kapisi
onlindeki merdivenlerinde, renkli kiyafetler i¢cinde ayakta duran izleyiciye doniik bicimde
lic kadin ile birlikte biri oturur vaziyette digeri ayakta olan iki erkek figiiriinii islemistir.
Kandil formunu giindiiz ortaminda dis alanda resmetmistir (Gorsel 5-6). Kapinin kilit
tas1 hizasinda ticlii zincir ile bir zincire / ipe asilt sekilde biiyiik boyutlu piringten {tiretil-
mis izlenimi verdigi kandili tasvir etmistir. Kandil tasviri, 6zellikle kompozisyonun tam
merkezinde yer almasinin yani sira konumu ve rengiyle de dikkatleri {izerine toplayan
tuvaldeki objelerden biri olmustur.

Osman Hamdi Bey, kandil formunun ikinci tipini ise piramidal formda tasvir etmis-
tir. Bu tasvirlere Kavuklu Geng (1879), Camiden Cikan Sultan (1887), Bursa’da Yesil
Cami’de (Kuran Dersi) (1890), Konusan Hocalar (1890), Cami Kapisi (1891) ve Kuran
Okuyan Hoca (t.y.) adl1 tuvallerinde yer vermistir. Bu tuvallerini, dis alan ile birlikte cami
ve medrese yapilarinda ele almistir.

Kavuklu Geng (1879) adli 24 x 18 cm dlgiilerindeki cam negatifi giiniimiize gelen
eserinde (Eldem 2010: 262), kapinin oniinde sirtin1 duvara dayayarak ayakta duran ha-
rem bekg¢isi goriintlisii veren bir kavuklu genci elinde degnek tutar bigimde gostermistir
(Gorsel 7- 8). Bu kandil tasviri, eserleri arasinda isledigi en erken 6rneklerden biridir.
Burada Memliklu donemine ait bir kandili, kapinin yan tarafinda duvara asili bi¢im-
de resmetmistir. Kandil formunu, soganvari kubbeli, piramidal gévdeli ve alt tarafindan
sarkitilan bir grup seffaf cam lambasiyla birlikte tasvir etmistir. Eseri delik isi ve kazima
olmak tizere farkli tekniklerinde siislenmis bigimde ele almistir. Cokgen gévdenin goriilen
li¢ yliziinii de tiger boliime ayirmistir. Bunlardan orta boliimii, alt ve {ist boliime gore daha
genis tutmustur. Bu kismin 6n yiiziinii Memlik tarz1 bir madalyonla siislemistir. Kandil
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tasvirinin sag yan yliziiniin orta alanina iki kanatl bir kapiy1 resmetmistir. Ayrica tuvalde
kandil tasvirinin golgesini duvara yansitarak bu eserde ii¢ boyut etkisini elde etmistir.

Camiden Cikan Sultan (1887) adli 74 x 49 cm ebatlarindaki tablosunda (Eldem
2010: 126; Ondin 2022: 42) Osman Hamdi Bey, Bursa Muradiye Camii’nin anitsal gi-
risinin Oniinde, {i¢ hizmetkarin selamladig1 sultan1 yapidan ayrilirken islemistir (Gorsel
9-10). Tagkapinin Bursa tipindeki kusatma kemerinin kilit tas1 hizasindan Memlik tar-
zinda tombak izlenimi verdigi bir kandili asili olarak resmetmistir. Bu tasviri, 6zellikle
tuvalin tam merkezine konumlandirmistir. Askisini kisa tuttugu kandili, piramidal gov-
deli ve alt tarafindan sarkitilan yag lambalariyla birlikte vermistir. Bu tasviri sahnenin
tam merkezine yerlestirmistir. Bu tablonun eskizi ile orijinali arasinda kandil formunda
farkliliklar s6z konusudur (Eldem 2010: 126-127). Osman Hamdi Bey, tasvirin son ha-
linde soganvari kubbeye yer vermemis olup piramidal gévdenin yiiksekligini artirmistir.

Bursa’da Yesil Cami’de /Kuran Dersi (1890) adl1 81 x 59 cm 6l¢iilerindeki resminde
(Eldem 2010: 277; Ondin 2022: 51) karsisinda basamaga oturan kisiye, ayakta durarak
elinde tuttugu kitaptan ders anlatan hocay1 betimlemistir (Gorsel 11-12). Memlik tar-
zindaki asma kandili tuvalin sol iist kdsesine dogru yerlestirmistir. Kandilin zincirinin
tist kismini resimde iglemedigi gibi askisini da kisa tutmustur. Tombak izlenimi verdigi
kandili soganvari kubbeli, piramidal govdeli ve alt tarafindan sarkitilan bir grup silindirik
seffaf camdan yag lambalariyla birlikte resmetmistir. Eseri delik isi ve kazima olmak iizere
farkli tekniklerle siislenmis bicimde ele almistir. Cokgen gévdenin goriilen iki yiiziint de
ic panoya ayirmis olmakla birlikte orta panoyu, alt ve {ist kisma gore daha genis tutarak
burada Memlik tarzinda bir madalyonu tasvir etmistir.

Konusan Hocalar (1890) adl1 140 x 105 cm ebatlarindaki resminde Osman Hamdi
Bey, Karaman Hatuniye Medresesi’nin revakli girisinin 6niinde (Eldem 2010: 278-279)
ders anlatan ciibbeli hocay1 dinleyen iki erkek figiirlinii tasvir etmistir (Gorsel 13-14).
Tuvalin ortasinda ahsap tavandan sarkitilan uzun zincirli Memlik tarzinda bir kandili isle-
mistir. Tombak izlenimi verdigi tasviri, kapinin sivri kemeri ile ayni1 eksene yerlestirmis-
tir. Kandil, soganvari kubbeli, piramidal govdeli ve alt tarafindan sarkitilan bir grup silin-
dirik yag lambalariyla resmetmistir. Lambalar1 biraz uzun tutmustur. Tasvirin izleyiciye
doniik olan yiiziinde siyah bir karartiyla kap1 agikligin1 gdstermistir. Giindiiz gerceklestigi
izlenimi verdigi tablosunda, isledigi kandilin bir islevi olmamasina karsin kompozisyonu
zenginlestiren unsur olarak ele almistir. V. Belgin Demirsar, s6z konusu kandil tasvirinin
Gebze Coban Mustafa Pasa Camii’ndeki kandile benzedigini belirterek tuvaldeki 6rnegin
gercek esya lizerinden ¢alisildigini ifade etmistir (1989: 161-162).

Cami Kapisi (1891) adl1 210 x 110 cm ebatlarindaki tablosunda (Demirsar 1989: 87-
88, Resim 69; Eldem 2010: 128) Bursa Yesil Cami’nin girisi 6niinde kadinli erkekli renkli
kiyafetler icerisinde bir grup insana yer vermistir (Gorsel 15-16). Tuvalin tam ortasina
tackap1 agikliginin ortasinda, kusatma kemerinin kilit tagina asili olarak Memlik tarzin-
da tombak izlenimi verdigi biliylik boyutlu bir kandili resmetmistir. Kandili tepesinde
soganvari kubbeli, piramidal govdeli ve alt tarafinda bir grup yag lambalariyla birlikte
islemistir. Kandili 6n yiiziinde, iki kanatl kapisiyla tasvir etmis olup kapilardan sagdakini
acik sekilde vererek eserde derinlik hissi elde etmistir.

Kuran Okuyan Hoca (t.y.) adl1 72,5 x 53 cm dlgiilerindeki tuvalinde, Bursa Yesil Ca-
mi’nin dogu yondeki yan eyvaninda rahle iizerindeki kitab1 okuyan yasl bir erkek figiirii-
nii islemistir (Gorsel 17-18) (Eldem 2010: 286-287). Camide bulunabilecek unsurlardan
olan halilar, ¢iniler, hat levhas1 ve Kuran mahfazasi ile asma kandiller gibi kompozisyonu
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destekleyen tasvirleri birlikte kullanmistir. Eyvanin kemerinin metal gergisine asili olarak
ikisini camdan ve birini tombaktan iiretilmis izlenimini verdigi tic kandili resmetmistir.
Farkli malzemeden ve formlarda aydinlatma aletlerini birlikte tasvir ederek kompozisyo-
nunu daha da zenginlestirmistir. Bunlardan 6n plandaki madeni kandili soganvari kubbe-
li, piramidal govdeli ve alt tarafinda kandil lambalariyla birlikte ele almistir. Eserde, kan-
dil tasvirinin iki kanath kapisinin bulundugu yiiziinii 15181n geldigi tarafa yerlestirmistir.
Ayrica eserin izleyiciye dontik yiiziinii de {i¢ panolu bigimde vermis ve ortadaki en genis
panoyu Memlik tarzinda bir madalyonla siislemistir.

Osman Hamdi Bey’in tablolarinda isledigi madeni esya tasvirleri arasinda asma kan-
dillerin yam sira aydinlatma amagcl isleve sahip olan samdanlar da bulunmaktadir. ilk
resimlerinden itibaren samdan formunu kompozisyonlarinda tercih ettigi goriiliir. Cogu
yapitinda degisik formlarda ya bir ya da birden ¢ok samdani resmetmistir. Bu tasvirleri ev,
cami ve tiirbe icerisinin yani sira dig alanda da ele almistir. Osman Hamdi Bey, ev ortamin-
da isledigi samdan tasvirlerini fazlaca 6n plana ¢ikarmamistir. Bunlar arasinda Okuyan
Geng Emir (1878?), Okuyan Kadin (1890) ve Okuyan Geng Emir (1905) adli eserleri yer
almaktadir. Bu ii¢ resminde de farkli figiirleri ve samdanlar1 tasvir etmesine karsin kurgu-
lanan sahnede ¢ok fazla degisiklige gitmemistir.

Okuyan Gen¢ Emir (1878?) adl1 tablosunda (Eldem, 2010: 410; Ondin 2022: 55), bir
platform iizerinde yiiziistii uzanmis olarak kitap okur vaziyette koyu tenli bir erkegi res-
metmistir (Gorsel 19-20). Piringten dokiim tekniginde iiretilmis etkisi verdigi ¢okgen ve
icbiikey govdeli, silindirik boyunlu ve tablali olarak ilhanli dénemine ait samdan tasvirini
iri mumuyla birlikte kompozisyonun kenarinda islemistir. Mum tutucunun bezemesini
acik yesil ve pembe tonlarda boyayarak kompozisyonun detaylarini fazlaca 6n plana ¢i-
karmamistir. Samdan tasvirini figiiriin bagucuna dogru yerlestirmesine karsin kompozis-
yonun kenarina konumlandirmasindan dolay1 s6z konusu obje daha geri planda kalmastir.
Bununla birlikte neredeyse bos yer kalmayacak sekilde detayli olarak bezedigi samdan
tasvirinin siislemesini pek belirgin yapmamastir.

Okuyan Kadin (1890) adl1 108 x 206 cm boyutlarindaki tablosunda (Eldem 2010:
411) bir platform tizerinde yiiziistii uzanmis olarak kitap okur vaziyette bir kadini betim-
lemistir (Gorsel 21-22). Resmin sol tarafinda genel hatlariyla ¢can gévdeli samdan tasvi-
rinin biiylik boliimiine yer vermistir. Koyu kahverenginde boyadigi samdani flu hatlarla
islemistir. Eserin iizerine herhangi bir bezeme yapmamistir. Samdan1 yaziyla siisledigi
krem rengindeki mum tutucu ve yariya yakini kullanilmis beyaz mumuyla birlikte ele
almistir.

Okuyan Geng¢ Emir (1905) adl1 168 x 268 cm boyutlarindaki tuvalinde ise ortii serili
olan platforma yiiziistii uzanmis bigimde kitap okur vaziyette bir erkek figiiriinii resmet-
migtir (Gorsel 23-24) (Eldem, 2010: 412). Daha once Okuyan Gen¢ Emir (18787?) ve
Okuyan Kadin (1890) adli tablolarinda da benzer temay1 dekorasyonda birkag¢ degisiklik
yaparak islemistir. Piring izlenimi verdigi samdan1 yine kompozisyonun sol tarafinda geri
planda resmetmistir. Samdani, ¢an bi¢imli gévdenin ortasindan yiikselen silindirik bo-
yunlu ve bunun iizerindeki bas kismiyla birlikte tasvir etmistir. Govde {izerinde iri hath
yazilara yer verdigi bu 6rnekte, Memliik donemine ait bir samdani ele almustir. Ote yan-
dan mumun kullanildigina dair izlerle birlikte tizeri hat yazili mum tutucuyu agik mavi
tonda islemesine karsin samdanin ylizeyindeki siislemenin detaylarin1 fazlaca 6n plana
¢ikarmamustir.
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Samdan tasvirlerini, oda i¢ini mekan olarak tercih ettigi yapitlarinin disginda cami
ortaminda da ele almistir. Bunlar arasinda Mekki Okuyucu / Mihrap Oniinde Kuran Oku-
yan Adam (1881), Bursa’da Yesil Cami’de / Kuran Dersi (1890) ve Yaradilis /Mihrap
(1901) adli tablolar1 yer almaktadir.

Mekki Okuyucu veya Mihrap Oniinde Kuran Okuyan Adam (1881) adl1 56,5 x 38,5
cm boyutlarindaki tablosunda, mihrap nisinin sol yan yiiziine sirtin1 yaslayarak ayakta
duran sar1 cilibbeli bir kisiyi elindeki kitabi okurken tasvir etmistir (Gorsel 25-26) (El-
dem 2010: 42- 43). Mihrab1 ve duvart lacivert rengin agirlikli oldugu ¢inilerle kapl bi-
c¢imde vermistir. Tuvalin sol tarafinda heniiz hi¢ kullanilmadig1 anlasilan agik kahverengi
mumuyla birlikte piring izlenimi verdigi bir samdan1 iglemistir. Iri mumuyla birlikte ele
aldig1 samdanu, figiirden daha uzun bi¢imde ve izleyiciye daha yakin konumda gostermis-
tir. Dokiim tekniginde iiretilmis cokgen govdeli Ilhanli dénemi samdanini resmetmistir.
Samdanin iki kademeli gdvde boliimiinii gokgen formlu ve boyun boliimiinii silindirik bi-
¢imde betimlemigtir. Mum tutucuyu oldukga siislii bigimde kirmizi firuze ve kahverengi
tonlarindaki renklerde ¢igek motiflerinden olusan bir kompozisyonla bezemistir. Samdan
tasvirinin gévdesinin goriilen yiiziinde i¢ i¢e iki madalyon siislemesine yer vermistir.

Bursa’da Yesil Cami’de / Kuran Dersi (1890) adl1 81 x 59 cm dlgiilerindeki tuvalin-
de, Bursa Yesil Cami’nin dogu yondeki mahfilini mekan olarak kullanmistir. Bu eserinde
basamakta oturan erkek figiirii ile ayakta durup elinde tuttugu kitaptan okudugu bilgileri
ona aktaran erkek figiiriinii resmetmistir (Gorsel 27-28) (Ondin 2022: 51). Ayakta duran
figliriin arka tarafinda camiler i¢in hazirlanan biiyiik boyutlu samdani ¢an bigimli govdeli,
uzun tutulan boyunlu ve mumluklu formda islemistir. Giindiiz oldugu i¢in mumu yanar
vaziyette gostermemistir. Piring lizerine bakir kakmali izlenimi verdigi bir samdani res-
metmistir. Samdanin gévdesinde iki madalyon arasinda uzun ve iri yaziya yer vermistir.
Samdan tasvirinin boyun ve mumluk boliimlerini de yaziyla sﬁslemistilr. Eserin goriinen
govde kisimda, Arapga “W 3 (el-mevliid) yani dogus, zdde yazmistir . Bu eserde sam-
dani, hi¢ kullanilmamis krem rengi mumuyla birlikte figiirlerden daha iri boyutlu olarak
tasvir etmistir.

Yaradilis / Mihrap (1901) adl1 210 x 108 cm boyutlarindaki eserinde (Karaman ib-
rahim Bey Imareti’nden alian ve giiniimiizde Cinili Kdsk’te sergilenen), ¢inili mihrabin
oniinde rahle iizerinde oturan kadinin (Eldem, 2010: 489-491) sag tarafinda ¢an govdeli
piringten tiretilmis izlenimi verdigi bir samdani tasvir etmistir (Gorsel 29-30). Boyun ve
bas boliimlerini silindirik olarak igslemistir. Samdan1 neredeyse hi¢ kullanilmamis mumu
ve iri uzun yaziyla siislemis krem rengindeki mum tutucusuyla resmetmistir. Platformun
gerisine yerlestirdigi samdaninalt kesimi hari¢ geri kalan kismini gézler 6niine sermistir.
Bu eserinde eskimis bir samdani islemistir. Koyu tonlarda boyadig1 eserin bezemesini
tam olarak yansitmamistir. Samdan tasvirinin gévde boliimiiniin 6n tarafina bir biiyiik
madalyon siislemesi yapmustir.

Osman Hamdi Bey, yogunlukla tiirbe i¢cini mekan olarak tercih ettigi resimlerinde
de samdan tasvirlerini kullanmistir. Bunlar arasinda Bursa’da Tiirbe (1881), Yesil Tiir-
be’de Dua (1881?), Yesil Tiirbede Dua (1882), Tiirbe Ziyaretinde Iki Gen¢ Kiz (1890),
Tiirbe Ziyaretinde Iki Geng Kiz (t.y.) Cocuklar Tiirbesinde Dervis (1903) ve Cocuklar
Tiirbesinde Dervis (1908) adli tablolar1 yer almaktadir. Bu resimlerinde cogunlukla aslina
sadik kaldig1 ya da baz1 degisikliklere gittigi Bursa Yesil Tiirbe’yi mekan olarak se¢mistir.

! Yaziy1 okuyan Mugla Sitkt Kogman Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii Ogretim Uyesi Dog. Dr. Melike
Sarik¢ioglu Okten’e ok tesekkiir ederim.
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Bursa’da Tiirbe (1881) adl1 24 x 18 cm boyutlarindaki cam negatifi glinlimiize gelen
eserinde, Bursa’daki Celebi Mehmed’e ait Yesil Tiirbe’de yer alan lahdin basucundaki
rahledeki kitab1 okuyan orta yaslarda sakalli bir adam1 resmetmistir (Gorsel 31-32) (El-
dem 2010: 203-204). Bu sahnede bas, boyun ve ¢an gévdeden olusan piringten iiretilmis
izlenimi verdigi bir samdani 6n plana yerlestirerek vurgulamistir. Samdanin govdesini
yatay seritlerle siislemistir. Ayrica samdan tasvirini olduk¢a uzun bir bi¢imde pek kulla-
nilmamis mumuyla birlikte islemistir.

Yesil Tiirbe’de Dua (18812) adli tablosunda (Eldem 2010: 502) lahdin basucunda
dizlerinin Ustline oturarak oniindeki rahledeki Kur’an-1 Kerim’i okuyan geng bir kadinm
resmetmistir (Gorsel 33). Lahdin bas tarafina ve ayakucuna dogru farkl: tipte iki samdan
tasvirini kullanmistir. Lahdin basucuna dogru yerlestirdigi samdani, dokiim tekniginde
piramidal gévdeli ve konik boyunlu formda gostermistir (Gorsel 34). Lahdin ayakucuna
dogru olan samdani ise yine dokiim tekniginde iiretilen ilhanli donemine ait konkav ke-
narli, gokgen govdeli, silindirik boyunlu ve diiz tablali olarak ele almistir (Gorsel 35). Bu
ornegin siisleme detaylarini pek belirgin islememistir. Sahnenin 6n tarafindaki samdan-
larin diger eslerini simetrik olarak lahdin arka tarafinda yer verdigi bir etkiyi olusturabil-
mek i¢in bunlarin mumlarinin Gist kismini da tasvir etmistir.

Yesil Tiirbede Dua (1882) adl1 tuvalinde, lahdin basucunda diziistii oturarak dua eden
esmer tenli bir erkegi tasvir edilmistir (Gorsel 36) (Eldem 2010: 500). Tiirbenin igini
mekan olarak se¢mesinden dolay1 bir mihrap samdanina yer vermistir (Gorsel 37). Bu
eserinde genellikle mihrabin iki yanina yerlestirilen samdanlardan biri biitliniiyle digeri-
nin ise sadece mumunun {ist kism1 goriinecek sekilde resmetmistir. Biitliniinii ele aldig1
samdani, ¢ok az kullanildig1 anlasilan agik krem renginde mumuyla birlikte islemistir.
Dokiim tekniginde elde edilmis izlenimi verdigi bu samdani ¢okgen formlu ve konkav
kenarli govdeli, silindirik boyunlu ve diiz tablali bigimde betimlemistir. Form bakimin-
dan tiim hatlariyla Ilhanli dénemi 6zelligi gdsteren bir drnegi sunmustur.

Tiirbe Ziyaretinde Iki Geng¢ Kiz (1890) adli 86 x 65 cm 6lgiilerindeki tablosunda (E.
Eldem, 2010: 501), Bursa Yesil Tiirbe’deki ¢ini kapli lahdin basucunda biri oturarak rahle
iizerindeki Kur’an-1 Kerim’i okur sekilde ve digeri ayakta durur vaziyette dua etmekte
olan iki kadin figiiriinii islemistir (Gorsel 38). Lahdin kuzeybatisina dogru ¢okgen ve
icbiikey govdeli, silindirik boyunlu tablali olarak ince is¢ilige sahip giimiis ve bakir kak-
mal1 piringten {iretilmis izlenimi sundugu bir samdani resmetmistir (Gorsel 39). Samdani
heniiz hi¢ kullanilmamis olan olduk¢a uzun mumuyla birlikte ele almistir. Ayrica lahdin
diger tarafinda da sadece mumun iist boliimiinii isleyerek bu kisimda bir samdan tasviri-
nin bulundugu izlenimini vermistir.

Birden ¢ok samdani ele aldig1 Tiirbe Ziyaretinde Iki Geng¢ Kiz (t.y.) adli 76 x 111
cm boyutlarindaki tablosunda yine Yesil Tiirbe’yi mekan olarak tercih etmis olup lahdin
basucunda biri dizlerinin {izerinde oturan digeri ayakta duran iki kadin1 dua ederken res-
metmistir (Gorsel 40-43) (Eldem 2010: 499). Mihrabin yan tarafinin yani sira lahdin bas
ve ayakucunda farkl: tiplerde ve boyutlarda samdan tasvirine yer vermistir. Mihrabin sag
tarafinda kullandig1 drnegi digerlerine gore biiyiik boyutlu olarak islemistir. Ikinci sam-
dan1 lahdin basucunda ortaboyutta ve {igiinciisiinii ise lahdin ayakucuna dogru daha kii-
clik bi¢imde ele almistir. Mihrabin ve lahdin basucundaki samdanlarin simetrisine sadece
krem rengindeki mumlarin iist boliimlerini isleyerek bu 6rneklerin diger ¢ifti varmis gibi
bir etkiyi elde etmistir. Tungtan yapildig1 izlenimini verdigi mihrabin yanindaki samdani
digerlerine gore biiyiik tasarlamis olup bu 6rnegi konkav kenarli ¢okgen govdeli ve si-
lindirik boyunlu sekilde resmetmistir (Gorsel 41). S6z konusu samdanin benzerleri, Mu-
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sul ekoliine bagli olarak Anadolu’da 13. yiizyilin ikinci yarisinda tiretilmistir (Demirsar
1989: 65). Lahdin basucunda ¢an gdvdeli, silindirik boyunlu ve kisa mumluk boliimii
olan ikinci bir samdani tasvir etmistir (Gorsel 42). Yine tunctan iiretildigi izlenimi verdigi
Memlik isi samdanin 14. ylizyilin sonu ile 15. yiizyilin basinda 6rnekleri imal edilmistir
(Demirsar 1989: 65). Ugiincii samdani ise iki kademeli konik gévdeli, ince uzun boyunlu
ve tek kii¢iik ince mumluk boliimiiyle beraber resmetmistir (Gorsel 43). Tombak izleni-
mi verdigi bu samdanin Osmanli isi olarak 6rnekleri 18. yiizyilda tiretilmistir (Demirsar
1989: 65).

Osman Hamdi Bey, lahitlerinde degisiklige gittigi Yesil Tiirbe’yi mekan olarak segcti-
g1 Cocuklar Tiirbesinde Dervis (1903) adl1 202 x 150,7 cm ebatlarindaki (Gorsel 44-45)
(Eldem 2010: 161) ve ayn1 ad1 tasiyan 1908 tarihli 122 x 92 cm 06l¢iilerindeki bir bagka
eserinde (Gorsel 46-47) (Eldem 2010: 163) samdan tasvirini biiylik oranda benzer kom-
pozisyonlar i¢inde ele almistir. Farkli boyutlarda ele aldigi her iki tablosunda, tiirbenin
kapisindan igeri giren bir dervisi ayakta durarak iki ¢cocuk lahdine doniik bigimde dua
ederken betimlemistir. Girigin 6niindeki lahdin basucunda iist boliimii goriinen samdani
bir kism1 kullanilmis mumuyla birlikte tasvir etmistir. Samdani, kompozisyonu tamamla-
yic1 bir unsur olarak lahdin geri planinda islemistir. S6z konusu her iki samdan, koyu kah-
verenginde ¢okgen formlu ve silindirik boyunlu olarak benzer bi¢imde sadece iist kesimi
goriilebilecek sekilde resmetmistir. Her iki tablosunda da ilhanli donemine ait bir sam-
dana yer vermistir. Ayrica 1903 tarihli eserindeki mum tutucuya isledigi yazilari, 1908
tarihli eserine gore daha belirgin bi¢cimde ele almstir.

Osman Hamdi Bey, dis alanda nadir de olsa samdan tasvirine yer vermistir. Hali Ta-
ciri / Halict Acem (1888) adl1 eserinde boyle bir tasviri kullanmistir.

Hali Taciri / Halict Acem (1888) adl1 60 x 119,5 cm boyutlarindaki tablosunda (EI-
dem 2010: 255), Sultan Ahmet Cesmesi’nin 6niinde sergiye ¢ikarilan bir grup esya ile be-
raber elindeki haliy1 Batili bir aileye satmaya calisan bir erkegi resmetmistir (Gorsel 48-
49). Sebilin demir sebekesine asili isledigi halinin kdsesinde seki tizerinde duran samdani
da kompozisyonu tamamlayan dekoratif unsurlardan biri olarak kullanmistir. Sahnenin en
saginda ele aldig1 eseri, Memliik tarzinda madalyonlu ve yazili bicimde resmetmistir. Can
govdeli, uzun tutulan silindirik boyunlu ve yukariya dogru daralan silindirik basli olarak
ele almistir. Samdan tasviri, satisa sunulan obje oldugu i¢in eserin iizerinde herhangi bir
muma yer vermemistir. Saticinin sattig1 {iriinler arasinda islenen bu samdan, halilar gibi
Batililar tarafindan tercih edilen eserlerden olup g6z doldurmaktadir.

Osman Hamdi Bey’in tuvallerinde yogun isledigi madeni esyalardan bir digeri de bu-
hurdan tasvirleridir. Bir¢ok resminde kompozisyonunu zenginlestiren bir obje olarak bu
tiirdeki esyalar1 ele almistir. Buhurdanlar kapali ortamlarda kullanilan bir esya olmasin-
dan dolay1 bunlar1 oda, cami ve tlirbenin i¢ini resmettigi eserlerinde yer vermistir. Rahle
Oniinde Geng Kadin (1879) adli yapitinda oda ortamimn1 mekan olarak islemistir.

Rahle Oniinde Gen¢ Kadin (1879) adl1 21,5 x 27 cm 6lgiilerindeki tablosunda (El-
dem 2010: 268) Osman Hamdi Bey, demir sebekeli pencerenin 6niinde islevini yerine
getirir bicimde bir buhurdani ele almistir (Gorsel 50-52). Buhurdan tasvirini, zemine se-
rili hali lizerinde oturarak oniindeki rahledeki Kur’an-1 Kerim’i okuyan geng¢ kadinin 6n
tarafinda resmetmistir. Bu sekilde buhurdandan yayilan giizel buhur kokulu bir ortami
tasvir etmistir. Dogrudan krem rengi karo désemenin iizerinde sarimtirak renkte ve bii-
yiik boyutta buhurdani igleyerek odagi s6z konusu esere de ¢ekmistir. Dévme teknigiyle
iiretilmis izlenimi verdigi kabi, tablaya oturan ince “S” bicimli ligayak iizerinde yiikselen
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ateslik ve kapak boliimlerini armudi formda resmetmistir. Kapagi deforme olmus sekilde,
govdenin lizerine tam olarak oturmamis bigimde islemistir. Delik isi tekniginde yapilmis
sekilde ele aldig1 kapak boliimiinden, dumanlar yogun olarak yukariya dogru yiikselir
vaziyette gostermistir. Ayni zamanda kaptan ¢ikar sekilde resmettigi yogun dumanla ob-
jenin hentiz kullanilmaya basladig1 etkisini vermistir.

Osman Hamdi Bey, buhurdan tasvirini evin disinda cami ortaminda da ele almistir.
Buna Yaradilis / Mihrap (1901) adli eseri 6rnek olusturmaktadir.

Osman Hamdi Bey’in Yaradilig / Mihrap (1901) adl1 210 x 108 cm boyutlarindaki
eserinde (Eldem 2010: 489-491; Ondin 2022: 70) ¢inili mihraba sirtin1 donerek rahle iize-
rine oturan hamile kadin figiirlinii resmetmistir (Gorsel 53-54). Bu tasvirin 0niinde yere
sacilmis haldeki kitaplarin hemen arasinda oldukc¢a detayli olarak bir tombak buhurdani,
islevini yerine getirir bigimde ele almistir. Buhurdani1 sahnenin 6n tarafinda ve beyaz /
krem renkli karo dosemenin iizerinde buhuru tiiterken islemistir. Tablal1 kaide iizerinde
yiikselen yarim kiire bi¢imli ateslik boliimii ayn1 zamanda {i¢ tane “S” bi¢imli ayakla da
desteklenmis sekilde tasvir etmistir. Buhurdan tasvirini dovme teknigiyle elde edilmis
ve kapagi delik isi teknigiyle siislenmis bigimde betimlemistir. Eserin kapak boliimiine
iri hatayi motifli kivrim dallardan olusan bir slislemeyi yapmistir. Mustafa Cezar, kadin
figiirini askin ve sevginin seckin yerini gosterdigini; buhar ve duman da duygularin
sicakligini simgeledigini belirtmistir (1971: 324). Ote yandan Edhem Eldem buradaki
buhurdan i¢in “...0nilindeki buhurdan ve tiiten duman, tanricaya sunulan bir adak gibi go-
ziikmekte...” ifadesini kullanarak bu tasvire sembolik anlam yiiklendigini ifade etmistir
(2010: 491).

Osman Hamdi Bey buhurdan tasvirlerini, tiirbeyi mekan olarak tercih ettigi yapitla-
rinda 6zellikle ¢inileriyle meshur olan Bursa Yesil Tiirbe’yi kullanmistir. Bursa 'da Tiirbe
(1881), Yesil Tiirbe’de Dua (1881?), Yesil Tiirbe de Dua (1882) ve Tiirbe Ziyaretinde Iki
Geng Kiz (1890) adl1 eserlerinde bu tasvire yer vermistir.

Bursa’da Tiirbe (1881) adl1 24 x 18 cm boyutlarindaki giiniimiize cam negatifi ula-
san resminde lahdin bagsucundaki rahle tizerindeki kitab1 okuyan orta yagh bir adama tas-
vir etmistir (Gorsel 55-56) (Eldem, 2010: 203-204). Tablanin ortasindaki kaide tizerinde
yiikselen ve “S” bigimli ince iigayakla tepsiye baglanan yarim kiire ateslikli ve kapakli
bir buhurdani resmetmistir. Delik isi tekniginde siisledigi kapaktan duman tiiter vaziyette
gostermesi bakimindan Osman Hamdi Bey, buhurdan tasvirini islevini yansitir bigimde
ele almistir.

Bursa’daki Yesil Tiirbe’yi mekan olarak tercih ettigi ikinci bir resmi Yegil Tiirbe’de
Dua (18812) (Eldem 2010: 502) adl1 yapitinda da buhurdan tasvirine yer vermistir (Gor-
sel 57- 58). Cam negatifi giinlimiize ulasan tuvalinde, lahdin basucunda diziistii otura-
rak oniindeki rahledeki kitab1 okuyan geng bir kadini1 Batili tipte resmetmistir. Bu resimde
buhurdan tasvirini kompozisyonu tamamlayan kii¢iik boyutlarda bir obje olarak kullan-
mistir. Lahdin alt kademesinin bas tarafina yerlestirdigi buhurdan tasvirini, yukariya dog-
ru yiikselir sekilde ince uzun bir ¢izgi halinde dumanu tiiter bicimde gostermistir. Buhur-
dan tasvirini pedestal kaideli ve armudi formda ateslikli olarak vermistir. Yogun dumani
cikar sekilde isledigi kapak boliimiinii net bicimde ele almamistir.

Yesil Tiirbe’de Dua (1882) adl eserinde, buhurdan tasvirine tigiincii kez Yesil Tiir-
be’yi mekan olarak tercih ettigi resminde yer vermistir. Bu tuvalinde, lahdin basucunda
diziistii oturarak dua eden esmer tenli erkek figiiriinii tasvir edilmistir (Gorsel 59-60)
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(Eldem 2010: 500). Ik iki tablosundaki gibi lahdin alt kademesine lahdin bas tarafina
buhurdan1 konumlandirmistir. Eseri, tabla lizerinde kivrik ince ligayakli, atesligi yarim
kiire formlu ve kapakli islemistir. Kapak boliimiinii delik isi tekniginde tiretilmis bicimde
ele almis, bu kisimdan belli belirsiz sekilde dumanin ¢iktig1 izlenimini vermistir. Kapagi
muhtemelen sik kullanima bagli olarak hafif yamulmus bicimde resmetmistir.

Osman Hamdi Bey Yesil Tiirbe’yi mekan olarak tercih ettigi baska bir eseri de Tiirbe
Ziyaretinde Iki Gen¢ Kiz (1890) adl1 86 x 65 cm boyutlarindaki tuvalinde de buhurdan
tasvirini islemistir (Gorsel 61-62). Bu tabloda, lahdin basucunda lahde doniik olarak iki
kadindan birini oturur vaziyette ve digerini oturan figiirlin arkasinda ayakta durur halde
basi saga dogru yatik bigimde resmetmistir (Eldem 2010: 501). Tombaktan iiretilmis izle-
nimi verdigi buhurdani, tablanin ortasindaki kaide tizerinde yiikselen ve ayni zamanda “S”
bi¢imlilicayakla desteklenen yarim kiire bi¢gimli ateslikli ve kapakli tasvir etmistir. Kapak
boliimiinii delik isi tekniginde isleyerek bu boliimden dumani belli belirsiz bigimde tiiter
bigimde gdstermistir. Bu baglamda, buhurun sénmeye yiiz tuttugu bir etkiyi vermistir.

Osman Hamdi Bey, daha ¢ok resmettigi kandil, samdan ve buhurdan disinda farkl
islevlere sahip olan madeni kap tiirlerinin sinirli tasvirlerini de yapitlarinda ele almistir.
Bunlar arasinda giigiim, kahvedan, legen, kazan, sekerlik gibi 6rnekler yer almaktadir.

Osman Hamdi Bey, Kahve Ocagi (1879) ile Iftardan Sonra (1886 adli oda ortaminda
benzer bir temay1 isledigi tuvallerinde giigiim tasvirine yer vermistir. Ev ortaminda ele
aldig1 s6z konusu her iki tuvalin konusuyla gligiimler yakindan ilgili olmasi1 bakimindan
Osman Hamdi Bey, bu madeni esya tasvirlerini yerli yerinde kullandig1 goriilmektedir.

Kahve Ocagi (1879) adl1 50 x 38 cm olgiilerindeki resminde (Eldem 2010: 263) Os-
man Hamdi Bey, ocak basinda oturan erkege kahve ikram eden geng bir kadin1 tasvir etmis-
tir (Gorsel 63-64). Bakirdan dovme tekniginde tiretilmis izlenimi verdigi gligiimii, atesi
kor héline gelen bir ocak iizerinde resmetmistir. Gliglimii diiz dipli, konik govdeli, emzik-
li, tek kulplu ve kapakli bi¢imde islemistir. Kap tasvirinin gévdesi ile boyunu arasinda
kalin bir bilezige yer vermistir. Sanat¢1 gliglimiin emziginden ¢ikan buhari, havaya yayilir
sekilde gostermistir. Ocakta yanan odunlar1 karistirmak icin kullanilan demir bir cubugu
ocagin On tarafina yerlestirmistir. Ayrica bu eserinde, kadin figiiriiniin elinde tutar sekilde
isledigi fincan zarfini tombaktan tiretilmis etkisi vererek resmetmistir.

Iftardan sonra (1886) adl1 57 x 42 cm 6lgiilerindeki tuvalinde (Eldem 2010: 264) ise
ocak basinda sofada oturarak ¢ubuk i¢en erkege kahve ikram eden geng bir kadini resmet-
mistir (Gorsel 65-66). Cinili ocakta kor haline gelen atesin lizerinde sade bir ig¢ilige sahip
bakirdan iiretildigi izlenimi verdigi bir giiglimii tasvir etmistir. Giiglimii diiz dipli, armudi
govdeli, dar silindirik boyunlu ve kapakli bicimde islemistir. Ote yandan yine bu eserinde
de kadin figiiriiniin elinde tombak bir fincan zarfinin tasvirine yer vermistir.

Ocak tlizerinde gosterdigi giigiim tasvirlerinin disinda bu esyay1 farkli bigimde de
resmetmistir. Osman Hamdi Bey Ab-1 Hayat Cesmesi (1904) adl1 200 x 151 cm 6lgiilerin-
deki 1904 yilinda Paris’te sergilendigi (Cezar 1971: 365-366; Eldem 2010: 24) tuvalinde
tombak izlenimi verdigi bir gligiim tasvirini detayli bicimde islemistir (Gorsel 67-68).
Bu yapitinda, Cinili Kosk’{in i¢inde bulunan 16. yiizyilin sonlarina tarihlenen ¢esmenin
oniinde ve canli renklere sahip iran halismin iizerinde sark kiyafetli bicimde bir adami
elinde kitap okurken resmetmistir (Eldem 2010: 23-27). Bu figiiriin hemen yaninda gii-
gliimiin timii goriilebilecek sekilde ele almistir. Kabi diiz dipli, armudi govdeli, kivriml
iki kulplu ve kozalaga benzer bigiminde tutamagi olan kapagiyla tasvir etmistir. Gigiim
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tasvirinin gdvdesinin alt boliimiinii ile kapaginin ¢evresini dilimli kartuslarla siislemistir.
Boyunda yivli ince bir bilezik ile govdenin ortasinda oval bir kartustan olusan siislemeyi
islemistir. Gergege yakin resmettigi kap formlarinda, madeni eserin yiizeyinde olusabilen
151k yansimasini bu eserinde basartyla vermistir. Cesme ile iligkili olmasindan dolay1 bu
eserinde giigiim tasvirini kullanmistir. Ortamin geregi olarak s6z konusu objeyi islemesi
baglaminda bu tasviri de yerli yerinde tercih ettigi goriilmektedir.

Osman Hamdi Bey’in resmettigi glindelik hayatta kullanilan bir diger madeni esyada
kahvedan olmustur. Hali Taciri / Halict Acem (1888) ile Satict (1905) adli resimlerinde
s0z konusu objeyi kullanmistir. Her iki 6rnekte de dis alanda bu tasvirleri islemistir.

Hali Taciri / Halict Acem (1888) adl1 60 x 119,5 cm tablosunda kahvedani (Eldem
2010: 255, 298), III. Ahmed Cesmesi’'ndeki bir nis iizerinde isledigi ¢ini vazonun yani
sira satiga sunulan bir iirlin olarak gostermistir (Gorsel 69-70). Diiz dipli, karinal1 govdel,
digbiikey silindirik boyunlu, gaga emzikli, tek kulplu, dilimli kapakli ve kapagi tutamakli
bi¢cimde detayl1 olarak resmetmistir. Glimiisten yapildig1 izlenimini verdigi eserin bo-
yun, kapak ve emzik boliimlerini altin yaldizli olarak islemistir. Eser, is¢iligi ve altin
yaldiz siislemesiyle g6z doldurmaktadir.

Satict (1905) adli eserinde (Eldem 2010: 295), ayakta durarak yere dayadig1 ve elle-
rinde tuttugu sopaya cenesini yaslayan erkek figiiriinii, duvara asili ve pencerenin 6niinde
bulunan bir grup esyay1 sergiye ¢ikardigi bir konuyu resmetmistir (Gorsel 71-72). Pence-
renin Oniinde bakirdan yapildigi izlenimi verdigi bir kahvedan1 dis alanda satisa sunulan
bir egya olarak tasvir etmistir. Eseri diiz dipli, karinali gévdeli, silindirik boyunlu, gaga
emzikli, tek kulplu, dilimli kapakli ve kapag1 tutamakli olarak islemistir. Kulpu dipten
baslayip boyun kismina kadar devam eder sekilde gostermistir. Ayrica eserin kapagini iki
kademli bigimde birbirine paralel yivlerle bezemistir.

Osman Hamdi Bey, madeni eserler arasinda /egen tasvirine de yer vermistir. Harem-
den (1880) adl1 56 x 116 cm olgiilerindeki tuvalinde (Eldem 2010: 267), ii¢ii oturur vazi-
yette ve biri ayakta durur halde toplam dort kadini ¢ini kapli duvarin 6niinde resmetmis-
tir (Gorsel 73-74). Cini, hali ve ¢esitli dokumalarla kompozisyonunu zenginlestirmistir.
Tombaktan yapildig1 izlenimi verdigi genis agizli legeni diiz dipli, dilimli gévdeli ve
digbilikey agizli olarak resmetmistir. Koyu sar1 renkteki s6z konusu objeyi, agik sar1 ton-
lardaki halinin iizerinde izleyiciye en yakin konumda yerlestirmistir. Kabin i¢inde su var-
mis gibi tasvir etmistir. Ayn1 zamanda kabin yiizeyindeki suya kumaslarin yansimasini da
resmederek esere boyut katmistir. Sahnede kadinlarin yiizlerini yikadigi izlenimi olustur-
mustur. Bu baglamda, legeni dylesine ortamda yer verilen bir unsur degil de kompozis-
yon ile alakal1 bir obje olarak izleyiciye sunmustur.

Kazan tasviri de Osman Hamdi Bey tarafindan islenen madeni kap formlarindan biri
olmustur. Vazoda Cigekler (1876) adl1 71,5 x 58,5 cm (Eldem 2010: 482) tuvalinde ¢ini
vazonun yaninda sarimtirak rengi ile piringten dovme tekniginde yapildigi izlenimini ver-
digi bir kazan tasvirini resmetmistir (Gorsel 75-76). Kiiciik bir boliimiinii resmetmedigi
kazan tasvirini yuvarlak dipli, basik yuvarlak govdeli formda ele almistir. Kazanin gévde-
sinin etrafini yatay bir bant hdlinde yan yana dikey yivlerle siislemistir. Hal1, vazo gibi ka-
zanda Dogu’ya 6zgi iirtinler arasinda yer almistir. Bu baglamda natiirmortta resmedilen
objelerden biri olmus ve hem rengi hem de boyutlariyla kompozisyonu zenginlestirmistir.

Osman Hamdi Bey’in resimlerinde kullandig1 bir diger madeni esyada sekerlik tasvi-
ri olmustur. Bu tiir kaplar yayinlarda sakizlik (Bodur 1987: 120, A.73), lokumluk (Eldem
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2010: 285) gibi isimlerde de adlandirilmistir. Osman Hamdi Bey, ilahiyatc1 (1902) adli
145 x 171 cm olgiilerindeki tablosunda (Eldem 2010: 285, 335) tombak bir sekerlik tasvir-
ini nis i¢indeki rafta sergilemistir (Gorsel 77-78). Osman Hamdi yerde halinin iizerinde
oturan ve Oniindeki rahle iizerindeki Kur’an-1 Kerim’i okuyan ciibbeli ve sarikli yash
bir adamu tasvir etmistir. Sekerlik tasviri, daginik yerlestirilen kitaplarin sag tarafinda
sarimtirak rengi ile g6z doldurmaktadir. Eseri, diiz dipli, silindirik gévdeli ve palmet bigi-
minde tutamag1 olan kubbemsi formda kapakli islemistir. Ote yandan bu tablonun 1907
yilia ait versiyonunda Osman Hamdi Bey sekerlik tasvire yer vermemistir.

Degerlendirme

Osmanli Imparatorlugu’nda mimari eserlere karsi olan ilginin ortaya ¢ikmasindan
¢ok sonra tasinir objeler arasindaki IslAm medeniyetine ait eserler, Tiirk Islam Mede-
niyetleri Miizesi’nin ¢ekirdegini meydana getirecek olan Cinili Kosk’te sergilenmeye
baslanmustir (Eyice 1993: 339). Miize-i Hiimayun’a Islami Eserler Béliimii ancak 1889
yilinda kurulabilmistir (Shaw 2004: 246). Bu tarihten 6nce goz ardi edilen triinler artik
kiiltiirel deger olarak kabul gérmiistiir (Shaw 2004: 249). Aslinda Osman Hamdi Bey’in
miidiirliik gérevinde bulunmas: hasebiyle Islami eserlerin tasvirlerini bilingli bir sekilde
yapitlarinda yer verdigi anlasilmaktadir (Bayraktaroglu 2011: 177). Bu unsurlari, “miizeci
bilinci” ile (Eldem 2010: 44) bazi resimlerinin kompozisyonlar1 igerisinde kurgulamistir.

Ote yandan Miize-i Hiimayun, Servet-i Fiinun Dergisi’nde 14 Nisan 1910 tarihinde
yayinlanan fotografinda, miizede sergileme amacli olarak tavana asili bicimde kandillere
yer verildigi goriilmektedir (Eldem 2010: 394). Bu baglamda bu esyalarin sergilenmeye
deger eserler olarak da miize envanterine alindig1 anlasilmaktadir.

Osman Hamdi Bey yapitlarinda, hatira esya olarak turistlerin ilgi gosterdigi {iriin-
ler igerisindeki Osmanli doneminin madeni objelerine yer vermistir. Avrupalilar arasinda
Tiirk- Islam diinyasimnin kiigiik el sanat1 iiriinleri dnemli bir pazar olusturmustur. Osman
Hamdi Bey, Hali Taciri / Halict Acem (1888) ile Satict (1905) adl1 tablolarinda islami
eserlerin tasvirini satisa sunulan obje olarak isleyerek ¢agin problemi olan bu ironiye
parmak basmistir (Shaw 2004: 256-257). Samdan ve kahvedan gibi esyalarin tasvirlerine
bu eserlerin yer vermistir (Gorsel 48-49, 69-72).

Osman Hamdi Bey’in kompozisyonlarinda ele aldig1 objeler arasinda madeni esya
tasvirleri dnemli bir yer tutmustur. Rastgele resmedilen bir nesne olarak degil de ortamin
gerektirdigi bi¢iminde s6z konusu malzemeden iiretilen kap tasvirini tuvallerine islemis-
tir. Bu eserleri genellikle golgede birakmayip detayli bigcimde ele almasi onun Oryantalist
bakis agisiyla bu tiir objeleri tanitmay1 amagladigini gostermektedir. Cogu tuvalinde en az
bir olmak tizere iki veya lic madeni esyay1 birlikte resmetmistir.

Oryantalist sanatcilarin genellikle uyguladigi ayr ayr fotografi ¢ekilmis pek ¢ok es-
yanin ve figiiriin bir araya getirilmesinden olusan birlestirmeci iislubu (Demirsar 1989:
17) oda tablolarindaki kompozisyonlarinda kullanmistir (Turgut Sam 1998: 117; Ger-
maner ve Inankur 2002: 301). Osman Hamdi Bey baz1 tablolarinda ayni temanin gesitli
versiyonlarini yapmistir. Kimi zaman ayn1 mekan1 ve/veya figiirleri islemistir. Bu durum
bazi madeniobjeler icin de gegerlidir. Osman Hamdi Bey resimlerinde madeni esyalarin
formlarina, siislemelerine ve renklerine sadik kalarak ele almistir (Demirsar 1989: 16).
Isledigi objelerin bircogunun benzerleri miizelerde sergilenmekle (Turgut Sam 1998: 118)
birlikte ele aldig1 drnekler arasinda ayni esyanin tasvirine birden ¢ok farkli resimde yer
verilmesi de gergek eserler tizerinden calistigin1 kanitlamaktadir. Bu uygulamaya, old-
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ukca benzer sekilde resmettigi hem kandil (Gorsel 1-6) hem de buhurdan (Gorsel 50-52,
59-60) formlar1 6rnek olusturmaktadir.

Osman Hamdi Bey kimi zaman resimlerindeki kompozisyonlarda anlatmak istedigi
konuya yonelik olarak esyalarin oranlarinda degisiklige gitmistir (Yetiskin Kubilay 1993:
103). Boylelikle sahnede eserin daha ¢ok one ¢ikmasini saglamistir. Bu baglamda bas-
ta kandil ve samdan gibi baz1 madeni esyalarin tasvirlerinin 6lgiilerini artirdig1 olmustur
(Gorsel 15-16, 27- 28). Kap1 ontinde yogun figiir gruplarini resmettigi kalabaliklar i¢inde
(Germaner ve Inankur 2002: 307) bile kandil tasvirlerini gériilebilecek sekilde kompozis-
yonlarinda kullanmistir (Gorsel 3, 9, 13, 15).

Osman Hamdi Bey tuvallerinde Oryantalist tislupta Dogu {ilkelerine has bir 11k ile
giiclii ve parlak renkleri tercih etmistir (Kul 2014: 116). Ozellikle 20. yiizy1lin resim sana-
tinda, 151kl1 goriiniim icin sar1 boyalarin renklirmalzementn daha ¢ok kullanilmaya bagla-
nilmasindan (Samur 2019: 67) 6nce o resimlerinde bu rengin etkisine siklikla bagvurmus-
tur. Parlak ve canli renkler arasindaki sar1 renk ve tonlari, Osman Hamdi Bey tarafindan
basta figiirlerin kiyafetlerinde olmak tizere (Oskay 2021: 46-47) yogun kullanim1 s6z ko-
nusudur. Madeni kap tasvirleri, sarimtirak renkleri ile sahnede dikkat ¢eken unsurlardan-
dir. Bu baglamda piring veya tombak izlenimi verdigi bir kisim madeni esya tasvirlerini
ozellikle renkleri nedeniyle de bilingli bi¢imde ele aldig1 anlasilmaktadir.

Osman Hamdi Bey tablolarinda hem dis alanlarda hem de i¢ mekanlarda isledigi kan-
dil tasvirlerini ortamin dogas1 geregi aydinlatma aleti olarak yer vermistir. Cogu zaman
kandil, samdan ve buhurdan gibi kap tasvirlerini giindelik hayatta kullanilan bir obje
seklinde resmetmesinin yaninda bunlara bazen de sembolik anlamlar yiikleyerek kompo-
zisyonunudaha da etkili kilmistir (Gorsel 53-54).

Madeni esya tasvirlerini kompozisyonuna deger katan 6ge seklinde kullanmakla bir-
likte kimi zaman da bunlari islevselligiyle 6n plana ¢ikarmistir. Buhurdandan buhur tiirer
bicimde (Resim 50-62) ve giigiimden buhar disar1 ¢ikar sekilde (Gorsel 63-66) resmet-
mistir.

Osman Hamdi Bey resimlerinde, Memlik donemine ait iki tipte kandil formunu tas-
vir etmistir (Gorsel 79). Bunlardan ilki, genellikle alt tarafinda cam lambalarin takilacagi
silindirik yuvali, orta kisminda yiizlerden birinde iki kanatli kapis1 bulunan kesik piramit
sekilde altigen govdeli, iist boliimiinde soganvari kubbeli (Gorsel 79-a) (O’Kane 2016:
29) bigimde {iretilen orneklerdir (Gorsel 7-8, 11-18). Digeri ise daha az resmettigi tip
(Gorsel 1-6) olup bunlar alt tarafinda cam lambalarin takilacag: silindirik yuvalarin yer
aldig1 kubbeli / yarim kiire formlu tipten meydana gelmistir (Gorsel 79-b). Bu grubun
benzer bir 6rnedi Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde yer almaktadir (Demirsar 1989:
31, Resim 22). 14. yiizyilin baslarinda iiretilmeye baslanan bu tipin Osman doneminde
orneklerini verilmeye devam etmistir (Mohamed Hazem 2017: 221).

Samdanlar da Osman Hamdi Bey’in en ¢ok resmettigi madeni objeler arasinda yerini
almistir. Kullanim alanlarina gére mihrap ve ev tipi olmak iizere farkli boyutlarda tiretilen
samdanlar devirlerinin saheseri durumundadir (Bodur 1987: 40). Bu baglamda Osman
Hamdi Bey yapitlarinda s6z konusu esyalarin tasvirlerine karsi kayitsiz kalmamistir. Tu-
vallerinin biiyiik cogunlugunda tek samdan tasvirine yer vermistir (Gorsel 19-32, 44-49).
Kimi zaman da Yesil Tiirbe’yi mekan olarak tercih ettigi bazi tablolarinda birden ¢ok
samdan tasvirini islemistir (Gorsel 33-43). Bunlarin mumlarini ya hi¢ kullanilmamis ya
da bir kismikullanilmis olarak soniik halde resmetmistir. Ote yandan Bursa’'da Yesil Ca-
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mi’de / Kuran Dersi (1890) (Gorsel 27-28) ile Satict (1905) (Gorsel 48-49) adli resimle-
rinde oldukga benzer bicimde samdani ele almistir.

Islam maden sanatinda ince is¢ilikte ve degisik formlarda samdanlar iiretilmistir (Gor-
sel 80). Tasinabilir objeler arasinda birgok siislemeye imkan sunmasindan dolay1 farkl
donem ozellikleri gosteren samdan tasvirleri Osman Hamdi Bey’in resimlerinde yerini
almistir. 14. yiizyila tarihlenen az sayidaki ilhanli donemine ait piring samdanlarda, nadir
goriilen dokuz koseli tabana sahip form ortaya konulmustur (Kandemir 2019: 75). Ozel-
likle dokiimle yapilan bu cokgen gévdeli samdanlarin Iran bolgesinde iiretildigi kabul
edilmektedir (Erginsoy 1978: 223, Resim 130). Osman Hamdi Bey’in Okuyan Geng Emir
(1878?) (Gorsel 19-20), Mekki Okuyucu (Gorsel 25-26), Yesil Tiirbe’de Dua (1881?)
(Gérsel 33, 35), Yesil Tiirbe 'de Dua (Gorsel 36-37), Tiirbe Ziyaretinde Iki Gen¢ Kiz (1890
ve t.y.) (Gorsel 38-41) ve Cocuklar Tiirbesinde Dervis (1903 ve 1907) (Gorsel 44-47) adli
resimlerinde bu formdaki samdan tipinin 6rneklerini vermistir.

Osman Hamdi Bey’in samdan tasvirleri arasinda Memlik dénemi samdanlar1 da siis-
lemeleri ile dikkat ¢cekmektedir. Bu doneme ait samdanlarin 6rnekleri, 13. yiizyil sonu-16.
yiizy1l arasinda bolca verilmistir (Bodur 1987:104-105). Ote yandan Memliik maden isle-
ri, 6zellikle erken Osmanli maden sanatina oldukca etki etmistir (Atil 1981: 55). Bu etki-
nin olusmasinda, Memliklu maden ustalarinin Osmanli sarayina davet edilmesinin rolii
biiyiiktiir (Bilgi 2004: 195). Bu baglamda Tiirk-Islam sanatinda samdan iiretimi konu-
sunda ¢agdas bir tislubun ortaya konuldugu goriiliir. Osman Hamdi Bey’in Okuyan Geng
Emir (Gorsel 23-24), Bursa’'da Yesil Cami (1890) (Gorsel 27-28), Yaradilis / Mihrap
(1901) (Gorsel 29-30) ve Halr Taciri / Halict Acem (1888) (Gorsel 48-49) adli tablolarin-
da Memlik maden islerine benzeyen samdanlarin tasvirleri yer almaktadir.

Ayrica Osman Hamdi Bey, Osmanli donemine ait tombaktan samdan tasvirine dena-
dir de olsa eserinde yer vermistir. Tiirbe Ziyaretinde 1ki Gen¢ Kiz (t.y.) adl tablosunda 18.
ylizyila tarihlenen bu doneme ait samdan 6rnegini resmetmistir (Gorsel 40, 43) (Demirsar
1989: 65).

Osman Hamdi Bey, kimi zaman resimlerinde kitabeleri dekoratif unsur bigiminde
islemistir (Eldem 2010: 333-335). Genis yiizeye sahip olmalarinda &tiirii samdan siisle-
mesinde de Memlik sanatinda goriilen yazinin hakimiyeti sz konusudur. Yazilar, Mem-
Itk sanatinin ayirt edici 6zelligi olarak ana bezemeyi meydana getirmistir (Saad 2009:
98). Osman Hamdi Bey eserlerinde, iri hatl siiliis yazilara samdanin gévdesinde veya
madalyon i¢inde yer vererek etkili bir gorsellik elde etmistir (Gorsel 23-24, 27-28, 48-49).
Madalyon i¢inde 151nsal yazilarin hakim oldugu Memlik donemine ait siislemeyi (Saad
2009: 98), Osman Hamdi Bey’in kandil tasvirinde de tercih etmistir (Gorsel 11-12).

Bitki, kok, tohum gibi maddelerin yakildig1 zaman giizel koku veren kaplar arasinda
yer alan tlitsiiliik olarak da adlandirilan buhurdanlar1 (Erdem 1992: 383), Osman Hamdi
Bey resimlerinde islemistir. Eserlerinde, genellikle Osmanli donemine ait olan buhurdan-
larin tasvirlerini detayl olarak ele almistir. Bunlar ¢ogunlukla tabla {izerinde pedestal tek
ayakli ya da zarif kivriml tigayakli, yarim kiire formundaki gévde /ateslik (Bodur 1987:
40) ile yarim kiire, oval ve soganvari kubbe formundaki kapaklardan meydana getirilmis
ve ateslik boliimlerinde yanan tiitsiiniin delik isi tekniginde iiretilen kapaklarindan bu-
hurun mekana yayilabilecegi sekilde tasarlanmistir (Acar 2011: 352-355). Bir yere ko-
nulmak iizere iiretilen drneklerine ayakli buhurdan da denilen bu kaplarin bir kismina,
bakir lizerine civa ve altin yaldizla elde edilen tombak eserlere altindan iiretilmis izlenimi
verilmistir (Acar 2011: 354, 365). Osmanli donemine ait tombak buhurdanlarin 17. yiiz-
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yil bast ile 18. ylizy1l bas1 arasina tarihlenen 6rneklerin (Bodur 1987: 114-115, A.60-61)
benzerlerine Osman Hamdi Bey resimlerinde yer vermistir (Gorsel 81).

Giliglim olarak adlandirilan kapakli madeni su kaplar1 da Osman Hamdi Bey’in Kah-
ve Ocag (1879), Iftardan Sonra (1886) ve Ab-1 Hayat Cesmesi (1904) adli tuvallerinin
isledigi madeni esyalar arasinda yer almaktadir (Gorsel 63-66, 67-68). Giigiimler, Anado-
lu da ¢okga kullanilan kaplardandir. Su, pekmez, siit giiglimii olarak bilinen bu kaplarda,
stvilarin taginmasi i¢in yapilmasinin yani sira ocak veya sobada suyun 1sitilmasi amaciyla
da tiretilmistir (Gorsel 82) (Kosklii 2010: 109).

Osman Hamdi Bey, Hali Taciri / Halict Acem (1888) (Gorsel 67-70) ve Satict (1905)
adl eserlerinde (Gorsel 71-72) gaga agziyla dikkat ¢eken birer kahveligi tasvir etmistir.
20. ylizy1lin basinda bu tarzda iiretilen 6rneklerin daha ge¢ 6rneklerine rastlanir (Gorsel
83) (Bodur 1987: 148).

Osman Hamdi Bey gibi diger Oryantalist ressamlar da madeni esyalar1 ortamin ge-
regi olarak kompozisyonlarin1 tamamlayan 6ge olarak kullanmistir. Bunlar arasinda Je-
an-Léon Gérome (1824-1904), Ludwig Deutsch (1855-1935), Rudolf Ernst (1854-1932)
gibi sanatgilarin eserlerinin bazilarinda kullandig1 madeni esya tasvirleri, Osman Hamdi
Bey’in ornekleriyle paralellik gostermektedir.

Jean-Léon Gérome da bazi tablolarinda aski kandillerini resmetmistir. Bunlar arasin-
da Camide Namaz Kilanlar (1871) (Digler ve Soylu 2022: 381, Gorsel 5) adli tablosu yer
alip bu eserinde birden ¢ok aydinlatma aletini tasvir etmistir (Gorsel 84). Bu eserinde, Os-
man Hamdi Bey’den daha sade bigimde ¢okgen formlu kandil 6rnegini islemistir (Gorsel
85). Camide Ibadet Edenler (1892) (Wu 2022: 55, Fig. 5.51) adl1 baska bir yapitinda da
yarim kiire formlu kandil tasvirini yag lambalar1 ve ticlii zincirle gergiye asili olarak ele
almistir (Gorsel 86-87). Osman Hamdi Bey de eserlerinde benzer kandil tasvirlerine yer
vermistir (Gorsel 1-6)

Ludwig Deutsch da Kandilci (Lamp Lighter) (1900) adli eserinde (Mohamed Ha-
zem 2017: 231, Figure 2) ii¢ basamakli bir merdivende durarak elindeki ibrikten aski
kandilinin lambalarina yag dolduran bir erkek figiirlinii resmetmistir (Gorsel 88). Done-
minde kandillerin nasil kullanima hazir hale getirildigini gostermesi bakimindan dnemli
bir eserdir. Ressam, Osman Hamdi Bey’in kimi tablolarinda tercih ettigi 6rneklere benzer
sekilde (Gorsel 1-6) yarim kiire formunda kandil formunu ele almistir (Gorsel 89).

Bir diger Oryantalist ressam Rudolf Ernst de kandil tasvirini iglemistir. Bular arasin-
da Haremde Banyo adli eseri bulunmaktadir (Mohamed Hazem 2017: 233, Figure 6). Bu
tablosunda geng bir kadinin bagindaki ortliyli takan hizmetgisi ile bu figiirlerin karsisin-
da ayna tutan bagka bir kadin1 oturur vaziyette resmetmistir (Gorsel 90). Sahnede, tepede
bir yarim kiire formunda bir kandilin tasvirine yer vermistir (Gorsel 91). Osman Hamdi
Bey’in de bu formda kandil formunu resimlerinde az da olsa isledigi goriilmektedir (Gor-
sel 1-6).

Jean-Léon Gérome da Osman Hamdi Bey gibi tablolarinda kimi zaman samdanla-
11 resmetmistir. Camide Geng Yunanlilar (1865) adli yapitinda bir Memliklu tarzindaki
piring tizerine giimiis kakmali samdani iglerken (Gorsel 92-93) (Wu 2022: 46, Fig 5.17);
Riistem Pasa Camii (1875) adl1 eserinde mihrabin iki yaninda Osmanli dénemi piringten
birer samdani tasvir etmistir (Gorsel 94-95) (Bilir 2019: 96, Resim 7). Yine Rudolf Ernst
de tablolarinin birkaginda samdan tasvirlerine yer vermistir. Bunlardan biri Riistem Pasa
Camii adli eseri olup mihrabinin bulundugu béliimii resmettigi tablosunda, lizerinde hig
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kullanilmamig iri mumuyla piringten bir mihrap samdaninin tasvirini tim detaylariyla
vermistir (Gorsel 96-97) (Ozmimar Maltepe 2019: 142, Resim 104). Her iki sanat¢1 da
Osman Hamdi Bey gibi kompozisyonu tamamlayan unsur olarak ortamin gerektirdigi bir
esya biciminde samdan tasvirlerine yer vermistir.

Sonug¢ olarak Osman Hamdi Bey, resimlerinde giinliik kullanima y6nelik olan kan-
dil, samdan, buhurdan, giigiim, kahvedan, legen, kazan, sekerlik gibi maden sanatinin
orneklerini gozler Oniine sermistir. Osman Hamdi Bey tablolarinda ¢ogunlukla mekanla
iliskili olan madeni eserleri kompozisyonu tamamlayan bir unsurlar olarak kullanmistir.
Bu madeni eserler mekana gorsel zenginlik katarak kompozisyonu daha etkili hale getir-
mistir.

Osman Hamdi Bey, cogunlukla resimlerinde tek madeni esyaya yer vermistir. Bazen
de ayn1 veya farkl1 tiirdeki birden ¢ok madeni objeyi bir arada kullanmistir. Bununla bir-
likte kandillerin, samdanlarin, buhurdanlarin ve giigtimlerin farkli formlarini resmetmis-
tir. Madeni egya tasvirlerinde desenleri ve renkleri gercege uygun bir sekilde tasvir etmis-
tir. Kimi zaman bu eserleri 6n plana ¢ikarmistir. Islam diinyasinin farkli medeniyetlerine
ve yiizyillarina ait madeni esyalarini ustaca kompozisyonlari igerisine yerlestirmistir. Bu
baglamda gergek eserler iizerinden ele aldigi Osmanli doneminde sevilerek kullanilan
madeni esyalarin tasvirlerini resimlerinde belgeleyerek gelecege aktarmistir.
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