Gec¢ Antik Donem Kubbeli Bazilikalari: Anadolu Orneklerinde Mekin Okumasi

Domed Basilicas of Late Antique Period: Space Reading in Anatolian Examples

Deniz SENOVA
Burcu CEYLAN DUGGAN

Ozet

Bu bildiri, 5. yiizyildan itibaren goriilen bazilikal plana kubbe entegrasyonunun Hris-
tiyan kilise mimarisinde mekan ve algi baglaminda ac¢tig1 degisimleri ele almaktadir.
Anadolu cografyasindan secilen 8 adet 6rnek {lizerinden yiiriitiilen arastirmada en erken
5. ylizyildan baglamak iizere tarihlenebilen kubbeli bazilikalarin Hristiyan kilise mima-
risinin gelisiminde 6nemli bir agama gosterdigi vurgulanmistir. Kubbe formunun kilise
planina entegre edilmesi sonucunda yap1 iginde olusan mekansal farklilik ve algisal degi-
simlerin incelenmesi geleneksel kubbeli bazilika kategorizasyon modelinin disinda tutul-
mus ve kubbenin ¢evresindeki bilesenler ile olan mimari ve algisal iliskisi 6zgiin bicimde
analiz edilmistir. Analiz i¢in belirlenen 6 6l¢iit kubbeli bazilikalar1 mimari bilesenleriyle
birlikte biitiinsel olarak degerlendirmeyi amaglamaktadir.
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Abstract

This paper examines the alterations in Christian church architecture, particularly with
regard to spatial dimensions and perceptual shifts, that have transpired as a consequence
of the incorporation of the dome into the basilical plan, a development that emerged from
the 5th century onwards. In the research conducted on 8 examples selected from Ana-
tolia, it was emphasized that domed basilicas, which can be dated starting from the 5th
century at the earliest, showed an important stage in the development of Christian church
architecture. The study of the spatial differences and perceptual changes that occurred
within the building as a result of the integration of the dome form into the church plan was
excluded from the traditional domed basilica categorization model, and the architectural
and perceptual relationship of the dome to the surrounding components was analyzed in
a unique way. The six criteria delineated for the analysis endeavor to evaluate the domed
basilicas in their totality, inclusive of their architectural components.
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GIRIS

Bildiri, hali hazirda az da olsa mevcut olan kubbeli bazilikal planli kiliselerin tarihsel
ve mimari Ozellikleri {izerine yazilip tekrarlanan kategorizasyon modelinin disinda; 5.
yiizyil ile birlikte kubbe formunun bazilikal plana entegre edilmesiyle bazilikal plan tize-
rine kurgulu Hristiyan kilise mimarisinin mekansal ve algisal boyutta nasil degistigini,
yapilarin farkliliklarin1 gozeterek, neden ve nasil sorulari lizerine kurgulanmis denklem-
ler esliginde daha dnce agiklanmamis bicimde ele almaktadir. Cikis noktasi bazilikada
naos icine entegre edilen merkezi karakterli ve 6zellikli bir mekan yaratma 6gesi olarak
goriilen kubbenin, kubbeli bazilikalarda mekan i¢inde nasil yerlestirildigi, orta nef ile
olan iligkisinin nasil oldugu, yan nefler ve kubbeli birimin kilise i¢inde nasil bir orantida
kurgulandigi, kubbeli mekanin algisin1 destekleyen 6gelerin var olup olmadigi ve varsa
bu konuda nasil etki yarattiklari, litlirjinin kubbe konumlandirma ve kubbenin mekan
icindeki algis1 konusunda kubbeli bazilikalar iizerinde etkili olup olmadig1 konularinda
bir mekan okumasi sunulmustur. Kubbeli bazilika plan tipi altinda verilen 6rneklerde
kullanilan kubbelerin en erkeni Anadolu’da 5. yiizyila tarihlenmis ve bu tarihten sonra
kubbeli mimarinin gelisimine zemin hazirlamistir. Arastirma kapsaminda Anadolu’dan
belirlenen 8 adet 6rnek tizerinden yapilan ¢calismada tek bir kubbeli bazilika baslig altina
indirgenebilecek standardize edilmis bir plan tipinin var olmadig1, yapilar arasinda mima-
ri ortak noktalar goriildiigii acik olmakla birlikte farkliliklarin da oldugu belirtilmelidir.
Kubbeli bazilikay1 onu olusturan mimari bilesenleriyle birlikte daha iyi analiz edebilmek
adina 6 adet olciit belirlenmis ve yapilar buna gore degerlendirilmistir.

1. Kubbe

Kubbe sozliikte, kiire takkesi ve toparlakca kiimbet i¢imi verilen yap ortiisti (Hasol
2016: 124) ya da yarim kiire bi¢imindeki mimari ortii 6gesi olarak tanimlanmistir (S6-
zen ve Tanyeli 2016: 180). Oxford Dictionary of Byzantium’da ise kubbe, yar1 kiiresel
bir tonoz olarak tanimlanmaktadir (Curéié 1991: 645-646). Kubbe sozliikteki anlamina
gore oncelikle iglevsel niteligi ile degerlendirilmis pragmatik bir ¢cat1 kaplama Ortiisii ola-
rak kabul edilir. Ancak bu formun baslangigtan itibaren yaygin bir sekilde an1 ve inang
gelenegini siirdiiren yapilar 6zelinde kullanildig1 ve aslinda bu kullanimin ardinda ¢ok
daha derin diislince temellerinin varligi bilinmektedir. Kubbenin oncelikle islevsel ola-
rak insanoglunun baslangigta evi olarak 6ziimsedigi magaralarin egrisel formundan il-
hamla, ilkel barmnak tiirlerinde taklit edildigi (Karaesmen 2012: 391-392) ve sonrasinda
sembolik bir forma doniiserek onemli yapilarda kullanildigr bilinmektedir. Smith, kubbe
formunun pek ¢ok farkl kiiltiir ¢gevresinde goriilen daire seklinde, konik kavisli bir cati
ile ayirt edilebilen eski ve saygin barinak geleneklerinde kullanildigini ve bununla birlikte
kubbemsi formlarin merkezi bir yapi tipi ile iligkilendirildigini sdylemektedir.

Kubbenin hem striiktiirel bir varligi nitelemesi hem de farkli dillerde goriilen toplan-
ma yeri, ev gibi somut ve yasanilir mekanlar1 karsilayan bir anlama sahip olmasi formun
arketipsel dogasina igaret etmektedir. Kubbe formunun bu ¢ift yonlii anlam1 hem striik-

1 Arastirma kapsaminda, kubbe formunun i¢ mekanda belirleyici bir unsur olarak kullanimi 6n planda olmak tizere,
formun dis cephede nasil bir etki uyandirdig: sinir disinda birakilmastir.

2 Smith, en ilkel kubbenin iistte birbirine baglanmis yapraklar, deri veya saz gibi biikiilebilir malzemelerden yapilis ve
bugiin Afrika’nin gesitli kabileleri arasinda ¢ok yaygin goriilen sivri ve sogan goriiniimlii kubbe formu oldugu dile
getirilmistir. Bkz. Smith 1950: 8-32.

3 Farkl dillerde karsilasilan kubbe kelimelerinden; Ingilizce dome, Latince cupola veya domus ve italyanca duomo,

izlandaca dom kelimeleri bir ev ya da saygi duyulan bir ev, toplanma evi, lonca salonu veya bir sehir evine karsilik olarak
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tiiriin kendisini tanimlamasi hem de iglevi hakkinda fikir vermesi bu formun baslangigtan
itibaren 6nemli kabul edildigini ve kullanildigin1 gosterir niteliktedir.

1.2. Roma Mimarliginda Kubbe & Mekan Denklemi

Hristiyan kilise mimarisinde kubbe kullanimina gelmeden evvel pek ¢ok fonksiyonel
yap1 ¢esidini miras olarak aldigi ve kendi mimari anlayisina gére yorumlayarak mima-
risine kazandirdigt Roma Doénemi’nden itibaren kubbe kullanimlarina bakmakta fayda
vardir. Bilindigi iizere ilk anitsal boyuttaki kubbeler Roma Imparatorlugu déneminde
yapilmaya baglanmig ve bu donemden sonra kubbe formu Roma mimarisinde pek ¢ok
kamu, an1 ve inang gelenegini siirdiiren yap1 ¢esidinde kullanilmistir. Ozellikle M.S 1.
yiizyilin ilk yarisindan itibaren yapimina baslanan kubbeli sekizgen yapilar (Usanmaz
2022: 37) ve Trajan doneminde (M.S 98-117) hamam komplekslerinde karsilastigimiz
kubbe formu, bu yapilarin disinda saray ve tapinak gibi c¢esitli islevli yapilarda da tipik
bir {ist Ortli 6gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Patricios 2020: 88-89). Roma mimarisin-
de kubbeler merkezi planli, cokgen, sekizgen veya dairesel olmak {izere bir kompleksin
parcasi olarak insa edilen yapilarda kullanilmakla birlikte bagimsiz yapilanmalarda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Dini yapilar i¢in {inik Roma Pantheon Tapinagi, Roma Minerva
Medica Tapinagi, Baiae Veniis Tapinagi, Merkiir Tapinagi ve Diana Tapinagi ve sivil ya-
pilar i¢in Altin Ev  adiyla bilinen Domus Aurea’nin ziyafet salonu 6rnek olarak goster-
ilebilir (Adan% 2005: 381-387). Yine bu donemde bilinen bir dairesel ve siitun ¢evrili
pavyon yapist ve tartismali olmakla birlikte tetrapyla yapilarinda da kubbe kullaniminin
varhig1 distiniilmektedir (Bogdanovi¢ 2020: 287). Kubbe formunu hem dini hem sivil
yapilarda bu denli kullanmis olan Roma’da mimari mekanlar kapsamiyla bu form tize-
rinden tarafimizca bir denklem yaratilmistir ve bu denklemi yapi planlari 6zelinde agikca
gormek miimkiindiir. Roma mimari yapilarinda kubbe kullanimi1 konusundaki izlenimin
belirlenen iki denklemden biri olan Mekan — Kubbe iligkisi lizerine degil, Kubbe — Me-
kan iligkisi lizerine oldugu gdézlenmistir. Bu denklemler yap1 iginde hangi bilesenin daha
baskin oldugu iizerine kurgulanmistir. Kubbe — Mekan denklemi kubbe formunun baskin
oldugu, ikinci bilesenlerin ise hem algisal baglamda hem de 6l¢ek baglaminda daha az
baskin oldugunu ifade etmektedir. Bu denklemde yer alan unsurlar kubbelerin mekanin
biitliniine kiyasla 6l¢cek ve boyut bakimindan daha kii¢iik oldugunu niteler. Dolayisty-
la bu mimari yapilanmalarda asil vurgulanmak istenilen diisiince 6nce kubbenin 6lgek
olarak anitsallig1 ve verdigi mesaji, daha sonra ¢evresindeki mimari mekanlar, yapilan-
malar, striiktiirel elemanlar yani diger bilesenlerdir. Kubbe formu bir hamam yapisinin
list oOrtiisii ya da {inik Pantheon (M.S 118-128) (Yegiil ve Favro 2018: 355) 0rneginde
goriilebilecegi iizere daire planla biitlinlesik sekilde ele alinmistir. Domus Aurea’nin
(M.S. 54-68) (Yegiil ve Favro 2018: 233) 6merkezi sekizgeni iizerine konumlandirilmig
kubbesi buna iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Yapidaki sekizgen ana mekanin lizerinde yer

kullanilmistir. Ayni zamanda Ronesans déneminde tiim Avrupa’da saygi duyulan kutsal bir yapiy1 veya evi tanimlamak
i¢in de Domus Dei ifadesi kullanilmustir. Tiirkgeye ise Arapgadan gegen bu sozciik Arapga (24) kbb kokiinden tiiremisgtir
ve kelime striiktlirel manasi ile yarim kiire seklindeki catiy1 ifadelendirmek i¢in kullanilmistir. Bkz. Smith, 1950: 5;
Patricios 2020: 87; Nisanyan 2010: 351.

* “Suetonius Nero 317

* Licinian Bahgelerindeki pavyon yapisinin kemerli nisler ve on paye tizerinde yiikselen bir kubbeye sahip oldugu

bilinir. Bkz. Ousterhout 2019: 95-96.
¢ Yapinin kubbe capi igten yaklasik 13 m.’dir. bkz. Adam 2005: 381.
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alan kubbe beton malzemenin de plastisitesinden faydalanir ve kubbe ylizeyini donerek
oculus’a kadar devam etmektedir. Kubbe cevresindeki yapilanmalar radyal kdse birimleri
birlestiren tasiyici sistemin dogrudan merkezi birime agilmasi kesintisiz bir i¢ mekan
deneyimi sunmustur. Mimari boyutun disinda, s6z konusu kubbeli mimarinin algisini
artiran ve destekleyen dekoratif artikiilasyonlarin varlig1 da ¢esitli donem kaynaklarin-
da ve modern 9ra§t1rmalarda gérmek miimkiindiir. Hadrianus’un Tivoli’deki villasindan
bilindigi tizere ya da Domus Aurea’da siislemelerle kapl tavan 6rnek gosterilmek tizere
ya da donem referanslarlndagn takip edilebilecegi ilizere tonozlu ¢atilarin cennete ben-
zedigi yoniindeki referanslar mimaride yapilarin sadece standart bir plan ve kubbe ile
olusturulmus bir nesne olarak goriilmedigini; kubbe i¢ yiizeylerinin ¢esitli sekillerde ar-
tikiile edilmesinin kubbenin sadece mimari islevsel bir rolii olmadigin1 ve mekana verdigi
etkinin sadece fiziksel nedenlerle aciklanamayacagini gostermektedir. Izleyici agisindan
mekan i¢inde odaklanilmas1 miimkiin ¢esitli dekoratif ve mimari artikiilasyonlarin digin-
da bilingli olarak yaratilmak istenilen asil odak noktas1 kubbe ve buna karsilik kubbe al-
tindaki insanin 6l¢ek baglaminda kiigiikliigii olmustur. Ayrica sunu belirtebiliriz ki, kubbe
formu Roma Imparatorlugu’nda énemli mekanlar1 vurgulamak ve mekansal biitiinliigii
saglamak i¢in kullanilmis ve bu siireklilik, ele alis bigimi ve islevi her ne kadar farkl
olsa da Hristiyan mimarisine gelinceye kadar devam etmistir. Ancak Roma mimarisinde
kubbe formunun daha ¢ok sekiiler bir yaklasimla ele alindig1 ve heniiz bu formun dini
siirlariin ¢izilmedigi goriilmektedir. Bunu kubbe formunu ¢esitli islevli yapilarda kul-
lanmasiyla kanitlamigtir. Kubbe formunu 6nemli yapi ingasinda kullanan bir imparatorluk
desteginden s6z etmek de miimkiin goriinmektedir ¢iinkii, kubbe pragmatik bir iist ortii
olmasinin disinda anlam tasiyici bir role sahiptir ve belki de bu rol ve {izerine yiiklenen
anlam niteligi baska hi¢bir mimari elemanda kendisini bu kadar agikca gostermemekte-
dir. Ardin1 olusturan Hristiyan mimarisinde kubbe formunun daima kutsal bir ard anlam
ile dini smirlar ¢ercevesinde kullanildigi, Hristiyan ritiieli ve anlayisinin da daima bunu
destekledigi goriilmiistiir. Dolayisiyla Roma mimarisinin kubbe kullanimi konusunda-
ki sekiiler anlayis, islevi fark etmeksizin ¢esitli yapilarda kullanilabilirligi, Hristiyan mi-
marisinde dnemli ve kutsal olan1 niteleme anlayisina sahip olur. Bu sebeple, Hristiyan mi-
marisinde erken donemlerden baslamak tlizere kubbe kullanimi, bahsettigimiz denklemin
ikinci kismi olan dncelikli olarak Mekan — Kubbe denklemine yerlestirilmistir.

1.3. Kubbe Referanslart

Boliim 1.°de bahsedildigi lizere kubbe kavramsal olarak hem islevsel hem de striiktii-
rel 6zelligi temsil eden ¢ok yénlii bir kelime olarak degerlendirilmisti. Ote taraftan kub-
benin sadece kullanildig1 alani niteleyen 6zelliginin yaninda dini ve litlirjik baglami da
icinde barindiran pek ¢ok tarihi referansa sahibiz. S6z konusu referanslar kubbe formu-
nun Hristiyanligin ilk anitsal yapilar1 ortaya koymaya basladigi zaman haberlerinde olan
bir mimari eleman ve anlatic1 oldugunu gostermektedir. Bizans Yunancasi standartlastiril-
muis bir dil olmadig1 i¢in ilahiyat¢ilar ve resmi tarihgilerin kubbeli yapilar ve nesneler hak-
kinda ¢esitli ve tanimlayici ¢cok yonlii terimler kullandiklar1 bilinmektedir (Bogdanovié¢

"Villada goksel siislemelere sahip bir tavan diizenlemesinin varligi bilinmektedir. Bkz. Patricios 2020: 98-99.

8 Dio Cassius’un Pantheon Tapinagi hakkinda ... Belki de onu (Pantheon) siisleyen imgeler arasinda Mars ve Veniis
de dahil olmak iizere bir¢ok tanrinin heykellerini aldigi i¢in bu adr almistir; ama benim gériisiim tonozlu ¢atisi nedeni-
yle cenneti andirdigi yoniinde... ” Cassius 1917: 265.

9 Kubbe formunun sekiiler ve dini amaca hizmet eden yapilar i¢inde kullanimi 6zellikle prestijli tesislere olan artan im-

paratorluk talebi ile iligkilendirilmistir. Misztal 2018: 7.
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2017: 42).10 Kubbeli yapilar fjiucoaiprov (yarimkiire) ve cpaipa (kiire) (Patricios 2020:
87) gibi cesitli sekillerde adlandirilmakla birlikte Vitruvius ile birlikte tonoz11 terimi-
yle de ifadelendirilmisti. Tek bir striiktiir izerine ifadelendirilen ¢esitlilik merkezi plan-
I1 kanopiler 6zelinde de agiklanabilmistir. Kanopiler kilise i¢cinde kullanilan ve ¢esitli
mobilya dekorasyonunun bir parcasidir ve mikro mimari yapilar olarak bilinmektedir
(Bogdanovi¢ 2017: 1-9). Donem referanslarinda karsilasilan iki kanopi anlatimi 6rnegi
Bizans kilisesi kubbesi iizerinde standart bir terminolojinin olmadigin1 gdstermistir. 7.
yiizyilda yasamis olan Imparator Iustinianus’un sarayindaki yiiksek yetkili Mabeyinci
Pavlos Silentarios Konstantinopolis’teki Ayasofya tapinagindaki sunak masasinin iize-
rinde yer alan kanopiyi tanimlarken sivri, sekizgen, piramidal ¢atil, zarif dort stitunlu bir
yerlestirme olarak tanimlamistir (Bogdanovi¢ 2017: 11). Ote taraftan Mabeyinci Pavlos
Silentarios’un ¢agdas1 Antakyali bir Bizans tarihgisi olan John Malalas (yakl. M.S 491-
578) ise Ayasofya kubbesinin nasil diisiip ma‘getteki litiirjik esyalar1 nasil ezdigine dair
bir anlatiminda ayn1 enstalasyonu bir ciborium ~ olarak tanimlamistir (Bogdanovi¢ 2017:
11). Bizans tasarim standartlarini belirleyen Ayasofya’da duran bu iki sunak kanopisinin
iki farkli agiklamasi ¢agdaslarin bile bunu belirtmek i¢in farkli terminolojiye bagvurduk-
larm1 bize gosterir (Bogdanovié 2017: 11). Ote taraftan mikro mimari enstalasyonlar olan
kanopilerin makro mimaride nasil karsilik bulduklar1 hakkinda elimizde olan bir referans
Bizans kilise mimarisinin olusumu hakkinda bir fikir verebilir.

II. Tustinianus’un (565-574) tahta ge¢mesiyle birlikte Flavius Cresconius Corip-
pus’un yazdig1 bir siirde makro mimarideki kilise kanopisini (kubbe) imparatorluk tahti-
nin lizerindeki bir kanopiye benzetmistir (Bogdanovi¢ 2017: 9). Tanrisal olan ile esdeger
tutulan kubbeli iist ortiiler donem insani tarafindan gogiin bir imgesi olarak goriilmiis ve
bu anlayis ge¢ donemlere dek devam etmistir. Konstantinopolis’teki Khora Manastirinin
restorasyonunu gergeklestirmis olan Theodoros Methokites manastir kilisesi hakkinda
yazdig1 bir siirde kilise tavaninin altin mozaiklerle kaplandigini ve bununla birlikte y1ldiz-
lara benzediginden bahsetmistir (Celik 2022: 62-65). Kubbe formunun gdksel olan1 nite-

10 Bogdanovi¢, Yunanca konusan Bizanslilar glgelik benzeri yapilardan nasil s6z ediyordu? sorusuyla yola ¢ikarak
aciklamalarda bulunmustur. Buna cevaben ¢agdas yazarlarin bile kubbeli mikro-makro mimari yapilanmalara (kano-
pilere) farkli terminoloji kullandigin1 ve yerlesik bir karsiligin olmadigimn1 belirtir.

I Mimarlik tizerine Roma déneminden giiniimiize ulagabilmis mevcut tek Roma metninin sahibi olan Vitruvius tonoz
terimiyle ifadelendirmistir. Bkz. Vitruvius 2017: 204-205. Ote taraftan Vitruvius, antik pagan mimarisinde kubbeli
yapilarm var olmasina ragmen, bir ciborium’a veya agikca golgelik (kanopi) benzeri herhangi bir yapiya kesin bir atifta
bulunmadigi bilinir. Bkz. Bogdanovi¢ 2017: 14.

12 Kanopiler, merkezi planlanmis dini ve litiirjik baglamda kullanilmis siitunlu ve gélgelikli yapilanmalardir. Bizans
Kilisesi’nde bu enstalasyonun kullaniminda biiyiik cogunluk sunak masasi lizerinde kullanilan kanopilere aittir. Kano-
piler bir mikro mimari enstalasyon olarak sunak masast iizerinde, ambon iizerinde, piskoposluk veya imparatorluk tahti
tizerinde veya phialai gibi ¢esitli yapilanmalar {izerinde yer almaktadir ve bu kurulumlar kilise i¢indeki 6nemli alanlari
niteleyerek catilar1 genellikle kubbe formunda ya da piramidal kiilahlidir. Ote taraftan Bogdanovié¢ kitabinda kanopil-
erin orta ve ge¢ Bizans kilise tasariminda nasil makro mimari planlamada kendisini gosterdigini de incelemistir. Bkz.
Bogdanovi¢ 2017: 56.

13 Patricios 2014: 392; Wilkinson’un From Synagogue to Church adli kitabinin son boliimii 24 eski belgeden tercime
edilmis alintilar igermektedir. Bu alintilardan ciborium ile ilgili olani; *’...Sunagin lizerindeki ciborium Ahit Sandigini
koruyan Cadir gibidir... Ciborium, Isa’nin carmiha gerildigi yeri sembolize eder, ¢iinkii onun goémiildiigii yer (sunak)
“yakindadir” ve onun iizerinde asili olabilir. Kilisede Isa’nin Carmiha Gerilmesini, Gomiilmesini ve Dirilisini sem-
bolize etmek i¢in diizenlenmistir. Aynt zamanda Kutsal Yazilarin Kutsallarin Kutsali oldugunu sdyledigi Rabbin Ahit
Sandigi ile sembolik olarak baglantilidir...” bkz. Wilkinson 2002.
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leyen sembolizmini Hristiyan mimarisinde giiglii bir sekilde gérmek miimkiindiir. Cilinkii
Bizans teolojisinde kilise evrenin minyatiir bir kopyasi olarak goriilmekte ve insanlarin
ayak bastig1 kilise zemini yeryiiziinii, kubbe ise gogii yani Tanri’nin katini temsil ettigi
bilinmektedir (Celik 2022: 96). Bunun en iyi gostergesi, 8. ylizy1l baglarinda Konstanti-
nopolis Patrigi olan S. Germanos’un ifadeleridir. Ona gore kilise, yeryliziindeki cennettir
(Salaville 1938: 123; Smith 1950: 93). Bir Hristiyan kilisesinin merkezi kubbesini kozmo-
loji ve mistik teoloji ile iliskilendiren en eski ilahi olarak bilinen Another Sogitha ilahisi 6.
ylizyilin ortasinda Hristiyanlar arasinda “cennetin kubbesi” kavraminin yayginlasmasini
saglayan ilk edebi kanit olarak sayilmistir (McVey 1983: 91). ilahide Edessa’daki yeni ki-
lise icin kubbe ve gok kavramlarinin i¢ ige gectigi; tanrisal ve goksel olan kilisenin ¢esitli
betimlemelerle anlatildig1 okunabilmektedir. Ilahiye gdre gokyiiziinii temsil eden tavan ve
en yiiksek cennet ve ¢adir seklindeki gokyiiziiniin en yiiksek noktasini temsil ?Rgn kubbe
hem mimari hem de sembolik olarak iki farkli varlik olarak yorumlanmistir. Ote taraf-
tan, Nazianzus’lu Gregory (6. 389) Antiocheia’daki biiytik kilisenin {ist Ortiisiinii cennete
benzetmis (Smith 1950: 31; Patricios 2020: 92); 6. yiizyilda Cosmas Indicopleustes’in
giiniimiize ulasan bir el yazmasi kopyasinda ise evrenin tanimi yapilirken evren 4 duvarl
ve cenneti temsil eden dikddrtgen bir kutu olarak gosterilerek iizerinin de kubbe formun-
da bir kapak ile kapatildig1 yorumu yapilmistir (Patricios 2020: 92). Konstantinopolis’ten
giiniimiize gelebilen donem kaynaklar1 da Bizans mimarliginda kubbenin nasil algilandi-
gin1 ve yorumlandigi hakkinda bilgiler vermektedir. Kubbe formu iizerine yapilan cennet
ve gok benzetmesini daha ge¢ donemlerde de gormek miimkiindiir. 11. yiizy1lda Konstan-
tinopolis’i ziyaret ettigi bilinen Rus hiikiimdar1 Vladimir’in elgileri Ayasofya’y1 gérme-
leri karsisinda tanriy1 gordiiklerini iddia etmisler ve yapiin i¢indeyken gokte olduklarini
diisiinmiislerdir (Istek 2021: 71). Kuskusuz bu gék yorumu yapinin kubbesinden kaynakl
olmalidir. Ote taraftan Aziz Polyeuktos Kilisesi’ne ait epigramlar arasinda anonim yazarl
bir epigram parcasinda Anicia Juliana’nin kiliseyi nasil insa ettigi hakkindaki bilgiler
yer almakla birlikte kilisenin kubbesine de yer verildigi goriilmektedir. S6z konusu ano-
nim epigramda kilisenin kubbesinin derin temeller iizerinden yiikselerek yukariya dogru
uzandigini ve yildizlarla yaristigini; nef i¢inde bulunan siitunlarin altin sagan duvagin
isinlarini tagidigi aktarilmaktadir (Greek Anthology I, 2014: 8-10; Celik 2022: 81). Aslin-
da Polyeuktos Kilisesi’nin kubbeli olup olmadig: tartigsmali bir konu olsa da epigramda
aktarilanlar kilisenin bir kubbeye sahip olabilecegine gii¢lii bir gonderme yapmaktadir.
Bu referanslar kubbelerin kullanildig1 mekana bir uhreviyat kazandirdigini ve anitsallik
ile i¢ i¢e gectigini gostermektedir. Tustinianus Donemi’nde saray gorevlisi olan Mabey-
inci Pavlos Silentarios’un Ayasofya’nin A¢ilis1 kutlamalari i¢in yazdig1 Ayasofya 'nin Be-
timi adl1 eserinde kilisenin 558 yilinda dogu kubbesinin yikilmasi iizerine naos kubbesi
hakkindaki deneyimlerinde, kubbenin havada asili duruyor gibi oldugundan bahsetmistir
(Pavlos 2018: 37-47). Ote taraftan ¢agdasi Prokopios da yazdig1 Yapilar kitabinda Silen-
tarios ile ayn1 diisiinceleri paylasarak Ayasofya’nin kubbesinin saglam bir duvar yapisi
iizerine degil, biitiin bir alan1 gokte asili altin bir kubbeyle ortiiyormus gibi goriindiigiint
yazmistir (Prokopios 1994: 19-21). Prokopios, benzer betimlemeyi Konstantinopolis’teki
Kutsal Havariler Kilisesi’nin kubbesi i¢in de tekrarlayarak kiiresel kubbenin havada asili
duruyormus gibi goriindiigiinii sdylemistir (Prokopios 1994: 29-30). S6z konusu refer-
anslar kubbe ile ortiilii nesne veya mekanlarin donem yazarlari tarafindan farkl sekillerde

4 STR. 5-6-7; “...Seyretmek! Tavam gékyiizii gibi gerilir ve siitunsuzdur, kemerlidir ve sadedir. Gok kubbenin par-
layan yildizlarla [oldugu] gibi, o da altin mozaiklerle siislenmigtir...Ve ulu kubbesi, bakin, en yiiksek goge benzer ve
bir migfer gibi alt [kismi] zerine sikica yerlestirilmistir...Genis kemerlerin gérkemi, diinyanin dort bir ucunu tasvir
ediyor... ”McVey 1983: 99.
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algilandigini ve dile getirildigini gostermektedir. Kubbe formu rasyonel olarak kiliseler-
in asil mekanini niteleyen mimari bir unsur olmaktan ¢ikmis ve lizerlerinde barindirdigi
sembolizm daha gii¢lii daha ayirt edilebilir halde sunulmustur. Buna dayanarak, kubbenin
bagli bulundugu yapt mekani diginda tek basina algilanmasinin asil ilginin ve yap1 i¢inde-
ki g6z seyrinin yapinin diger bilesenlerinde degil tamamen mekansal biitiinliigli saglayan
kubbede oldugunu gostermistir. Algilayicinin bir mekan i¢indeki hareketi ve konumu,
mekanin kendisinde barindirdig1 birtakim fiziksel niteliklerin kurgulanis bigimleri vb. et-
kenler mekan ve algilayict arasindaki iliskinin ortak noktasini olusturmus ve mekanin
izleyici agisindan tanimlanabilir olmasini saglamistir (Asar 2013: 29-30). Fakat bu or-
takligin ifade edilebilmesi veya ayirt edilebilmesi i¢in yapinin dncelikle herkese gore
“okunakl1” planlanmis olmasi gerekir. Ornegin, Pavlos ve Prokopios gibi dnemli kayitlar
tutmus kisiler egitimli kitleye mensup isin ehli kisilerdir. Ancak bu durum kubbeli bir
mekanin herkese gore okunakli olmasi hakkinda fikir birligine varabilmek i¢in yeterli
degildir. Kubbeli yapilar hakkindaki sdylemler ortak bir toplumsal kabul etrafinda ifade
edilecek olursa, kubbeli mekanlarin insanlarin géziinde oldukga hareket etkisi uyandirdig:
(bas, boyun ve goz gibi anatomik 6zellikleri kullanmay1 gerektiren), izleyiciyi cevreledigi
ve izleyicinin de bu durumu fark ettigi, somut algiy1 asarak benzetmelerle soyut bir sekil-
de yorumlandig1 ve kutsal ile i¢ ice gegmis bir konuma isaret ettigi sonucuna varabiliriz.

1.4. Hristiyan Mimarhginda Kubbe

Kubbe Hristiyan mimarisinde 4. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikmis ve bu yiizyildan
sonra Hristiyan yapilarini tanimlamada 6nemli bir mimari eleman olmaya baslamistir.
Bu ylizyil ile birlikte amaca yonelik yeni Hristiyan kiliseleri inga edilmeye baslanmis
ve bu yapilarda Roma thermae ve saraylarinin sekiiler mimari elemani olarak kullanilan
kubbe sadece dini yapilarda kullanilmaya baslanmistir (Patricios 2020: 101-102). Erken
donem Hristiyan mimarisi ¢esitliliklerin goriildiigii bir donem oldugu bilinir ve 6zellikle
Konstantin mimarlig1 bilindigi tizere farkh plan denemelerinin yapildig: bir donemdir
ve bu donemde apsisli ve apsissiz bazilikalar , bazilika ve merkezi planlanmis yapila-
rin birlikteliginden olusan yapilar; sekizgen, hag planh veya tetrakonkhos plan tiplerinden
olusan merkezi kubbeli yapilar gibi pek ¢ok farkli denemeler karsimiza ¢ikmakta ve he-
niiz standartlastirilmis bir kilise mimarisi olusturulmamistir (Mango 1986: 42-44). Kubbe
kullaniminin Anadolu’da 6zellikle Kilikya ve Isauria bolgelerinde erken donemlerden
itibaren géormek miimkiindiir. Cennet ve Cehennem’deki Meryem Ana Sapelinin (5. yiiz-
yil) yan odalarinda, Anemurium’daki mezar yapilarinda (Tekocak ve Elilistik 2022: 154)
yapilan incelemeler sonucunda Akkale’de ii¢ katli olarak insa edildigi diisliniilen mezar
anitinin iist ortiistinde (M.S 4-5. yiizy1l) (Aydinoglu ve Morel 2017: 97-100), Korykos’ta-
ki Transept Kilisesi’nin kuzeydogu kosesindeki tetrapylum tlizerinde (Hill 1996: 47) ve
Gough’un yapiy1 ziyaret etmesi iizerine buldugu eski bir pandantif parcasinin Mahras’ta-
ki trikonkhos’un kubbesinde kullanildigi tespiti gibi (Aydin 2005: 247) Anadolu’da Hris-
tiyan mimarinin kubbe kullanim 6rneklerini siralamak miimkiindiir.

Dini yapilar 6zelinde, Geg¢ Antik mozole gelenegini devam ettirdigi diisiiniilen Mart-
yriumlar Hristiyanligin erken donemlerinden itibaren insa edilen merkezi planli ve kubbeli
kurguya sahip 6nemli bir yap1 grubudur ve martyriumlar ile birlikte kubbeli yapilarin

15 Krautheimer 1965: 42-44. Genis kesimden cemaate ev sahipligi yapabilen ve genellikle 5 nefli olan bazilikalar erken
donemde anitsal orneklerini vermistir. Orn. San Giovanni Bazilikasi, Orleansville Katedrali (324). Trier Bazilikast
(305-312), Aziz Demetrios Bazilikasi (5. ylizy1l) Bkz. Mango 2006: 55-64.
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yayginlagsmasini tetikleyen diisiincenin ardinda kubbe formunun eski bir mezar sembo-
lizmine sahip olmasi (sehitlerin klasik kahramanlarin halefleri olmalar1) ve Hristiyanligin
6liimden sonraki yasama olan inanci etkili oldugu diisiiniilmektedir (Patricios 2020: 91).
Erken Hristiyan doneminden itibaren Martyriumlar hem bir sehidin mezarin1 belirlemek
i¢in insa edilmis hem de Incil’de gecen olaylara tanik olmus yer ve mekanlar1 niteleyerek
(Betlehem Dogum Kilisesi, Kudiis Kutsal Mezar Kilisesi) o alan1 dliimsiizlestirme gorevi
{istlenmistir (Mango 2006: 61). Ote taraftan hatirlanmas1 gereken olay1 merkeze ve odaga
alma yonelimiyle insa edilen tiim Marty]r6iumlar1n kubbeli oldugu bilinmektedir (Smith
1950: 57-58; Patricios 2020: 103—1978). ve bu yapi tipinin kdken tartigmalar1 ¢esitli
aragtirmacilar tarafindan yapilmistir. Genel itibariyle Roma’nin pagan mezarlarindan
ve heroa’larindan etkilenerek tiretildigi distintilen (Smith 1950: 4; Johnson 1991: 1309)
Martyriumlarin cenaze mimarisi islevinde ve tasariminda Roma mimarligi ile olan mimari
benzerliklerinin Erken Hristiyanlik doneminde kaybetmedigi; ancak yapi anlami iizerine
kurulu bakis acisim degistirdigi ve Hristiyanlastirildigi sonucuna varilabilmektedir. Ote
taraftan bu yap1 grubu Roma’nin kubbe ve mekéan denklemine sahip yap1 gruplari ile ben-
zerlik gostermektedir. Kubbenin merkezi alana hakim bir bicimde yerlestirildigi ve diger
unsurlarin ek mekan, striiktiir ve 6zellik olarak algilandig1 tasarimin ilk onctileri Hristi-
yan mimarisinde 6rnegini Santa Costanza Martyriumu, Samatya Aziz Karpos vePapylos
ve Aziz George Martyriumu 6rneklerinde vermistir.

Ayrica, Erken Hristiyan mimarisinde kubbe kullanimindaki baslangic sadece dini
yapilar 6zelinde agiklanamayacak bir durumdur. Ciinkii, daha 6nce belirtildigi lizere er-
ken mimari heniiz standartlastirilmamistir ve bu donemde kubbeli planlar iizerinden islev
ve gesitlemelerin goriilmesi ¢cok olasidir. Roma Imparatorlugunun sivil merllgezi planlt
ve kubbeli yapilar1 da Hristiyan mimarisinde; makro mimaride vaftizhaneler ve mikro
mimaride golgelikli su kaynaklar1 (phiale) i¢in bir plan referansi saglamistir. 6. ylizyil-
da Ayasofya’da artik kayip olan phiale’yi tanimlayan Mabeyinci Paulos Silentarios’un
onerdigi gibi bu kurumlarin bazilarinin iizeri kubbe ile ortiilmiistiir (Bogdanovi¢ 2017:
71; Paulos Silentarios). Gliniimiize ulagabilen en eski kubbeli Phiale 6rnegi ise Konstan-
tinopolis Mangana’da bulunan Aziz George Manastir Kilisesi’nin atriumunda yer alan
phiale kurulumu (Imp. IX. Konstantin, 1042-1059) ve Selanik teki Ayasofya Katedralinin
Vaftizci Yahya’ya adanmis kubbeli 5. ylizy1l vaftizhanesi erken birer 6rnek olarak goste-
rilebilir.

Ote taraftan Hristiyan mimarisinde kubbe, sivil yapilarin ikinci kullanimlari sira-
sinda da kullanilmistir. Bir saray i¢inde yer alan ve ilk basta dikddrtgen bir giris holii ile
birlikte bir sekizgen kabul veya taht salonu olarak planlanan Selanik’teki Galerius Maxi-
mianus Saray kompleksinde (M.S 311-313) yer alan oktagon yapinin Hristiyanlik ile bir-
likte {izerine kubbe eklenerek bir kiliseye doniistiiriildiigii bilinmektedir (Hadjitryphonos
2011: 211). Ayrica yapmin islevsel baglamda ilk halinden doniistiiriilmeden dogrudan
kabul salonu veya taht salonu igleviyle planlanmis Megale Ecclesia i¢in de Santa Costan-
za Ornegindeki gibi ¢ift kabuklu bir merkezi plan ve ahsap konstriiksiyonlu bir kubbe
onerilmistir (Smith 1950: 30;

16 Kudiis’teki Anastasis Rotondo’nun ahsap bir kubbe ile ortiiliioldugu diisiiniilmektedir. Ek olarak, Antakya’daki Aziz
Babylas sehitliginin de hag planli kubbeli oldugu diisiiniiliir. Bkz. Johnson 1991: 1308.

17 Smith 1950: 4; Krautheimer 1965: 53-54; Johnson 1991: 1308; Yerasimos 1998: 169.

18 Vaftizhane ve Phiale kanopilerinin her ikisi de kutsal su akan ¢gesmeyi ¢evrelediginden siklikla ayn1 enstalasyon olarak
degerlendirilmistir. Ancak Phiale ¢ogunlukla mimari olarak bir gélgelikle (¢ogunlukla piramidal kiilah veya kubbe)
cevrelenen ¢esmeler i¢in kullanilmaktadir. Bkz. Bogdanovi¢ 2017: 70.; Kandi¢ 1998-9: 61-78.
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Krautheimer 1965: 52). Megale Ecclesia 6rnegi Hristiyan mimarisinde saray yapila-
rinin kubbeli insa edilebilecegini hali hazirda géstermekle birlikte Galerius Saray1 6rnegi
belki de ilk defa sivil nitelikte bir yapinin daha sonra tizerine eklenen kubbe ile birlikte,
onceden o islevde insa edilmese bile, kilise niteligine sahip olabilecegini gdstermistir ve
ayni zamanda bu 6rnekler, erken kullanimlar, kubbe formunun zamanla kilisenin bir teza-
hiirii olacag1 konusuna 151k tutmustur.

1.5. Merkezi Planlamadan Lineer Planlamaya Kubbe: Onciil Ornekler

Erken Hristiyanlik doneminde dini yap1 yapma éilrglceligi cemaat litlirjisinin gerek-
sinimlerini kargilamak adina belirlenen bazilikal plan {izerine kurgulanmis ve cemaat
litiirjisi kavramini ortaya ¢ikarmistir. Hristiyanlik resmi din ilan edildikten sonra insa edil-
meye baslanan bazilikalar Roma mimarligindaki paganizmi ¢agristiracak her tiirlii ifade-
den soyutlanarak Hristiyan dini mimari repertuarina kazandirilmistir (Krautheimer 1965:
20). Bu durum erken donem Hristiyan cemaatinin kilise algisin1 olusturmasina zemin
hazirlamig ve litlirjik kurguyu tamamen bazilikal planin aksiyelligi iizerine kurgulamasini
saglamistir. Ayrica, Hristiyan cg)érafyasmda acik ara en yaygin insa edilen kilise plan-
lamas1 bazilikal plan olmustur. Ote taraftan kubbenin Hristiyan kilise mimarisinde yer
edinmesi ve yiizyillarca israrli bigimde kullanilmasinin baslangici sayilabilecek ve kub-
beli bazilikal planlamanin fikirsel agidan dnciilii sayilabilecek iki adet yap1 6rnegi dikkate
degerdir. Bu planlama, yeni kilise yapilanmasi, standart kubbeli bazilika fikrinden farkl
olarak birbirinden bagimsiz iki farkl kiitlenin (daire-dikdortgen) yan yana getirilmesiyle
saglanmis ve kubbeli bazilika fikrinin 6nciilii olarak tarafimizca da sayilabilir.

I1ki, Isa’nin ¢armiha gerildigi ve Golgotha tepesinde gdmiildiigii yer olarak bilinen
Anastasis Rotunda ve bazilika birlikteliginden olusan Kutsal Mezar Kilisesi (M.S 326-
336)’dir (Athanasiou 2018: 34). Bu yapilanma 5 nefli dikdortgen bir lineer plan ve apsis
dogrultusunda yer alan kubbeli merkezi planli modiiliiyle kubbe ve bazilika birlikteligin-
de erken bir ornektir. Bu yapilanmada dikkat c¢ekici bir nokta ise Vita Constantini’den
aktarilan kilisenin ingas1 konusudur. Ona gore bazilikal planli kilise magaranin (Anastasis
Rotunda) dogu tarafina Konstantin tarafindan insa edilmistir ancak Eusebios Isa’nin me-
zar1iizerinde yer alan Anastasis Rotunda hakkinda bilgi vermemistir ve bu sebeple Isa’nmn
mezarinin heniiz o dénemde siirlarinin ¢izilmedigi diisiiniilmistiir (Athanasiou 2018:
35-36). Daha ileri bir tarihte (M.S 386) Kudiislii Kiril’in zamaninda mezarin {izerinde
bir rotunda oldugu bilinmektedir ¢linkii kendisi yeni vaftiz edilenlerin egitiminin burada
yapildigini sdylemistir (Athanasiou 2018: 36). M.S 386°dan sonra [sa’nin mezarmi belirle-
mek i¢in insa edilen Anastasis Rotunda’nin merkezi dairesel bir ambulatoriumla ¢evrilidir
ve yapinin tam ortasmda Isa nin olasilikla ahgap bir kubbe ile ortiilii oldugu diigiiniilen
kabrini i¢ine almaktadir.” Hrlstlyan kilise mimarisinin baglangicini olusturan bu 6rnek,
tanrisal olani niteleyen Anastasis Rotunda’nin daire ve kubbeli bigimlenisinin yaninda

19 Barilika, igi iki veya li¢ sira siitunla, ortadaki daha genis ve yiiksek olmak iizere en az {i¢ nefe ayrilmg ilk Hristiyan
kilisesidir. Dini mimarliktaki tercih sebepleri i¢in Bkz. Krautheimer 1965: 42-44.; Mango 2006: 49-50.

2 Yapilan aragtirmada Bizans cografyasinda inga edilmis kilise plan tipleri sayisallagtirilmis ve harita verilerine
dokiilmiistiir. Calismaya gore imparatorluk genelinde insa edilen agik ara en yaygin kilise plani %47’lik bir oranla bazi-
likal planli kiliselerdir. Bu plana gore insa edilen kiliselerin 6nemli bir kismi1 4. yilizyildan baslayarak sonraki iki yiizyil
boyunca en yogun kullanimi gostermektedir. Bkz. Patricios 2014: 49.

2! Aragtirmacilar yapi 6zelinde ahsap kubbe fikrinde hemfikir olarak goriinmektedir. Bkz Krautheimer 1965: 50; Patri-
cios 2020: 108.

1743




1744

Deniz SENOVA - Burcu CEYLAN DUGGAN

ona inanan cemaati kapsayan dikdortgen formun dnem sirasina gore bilingli bir sekilde
yerlestirildigi gostermektedir. Mimaride daire planin bir anit mezar niteligi cagristirdigi
diisiincesi hali hazirda yerlesik bir diisiinceyken, dnemli olanin daire sinirlar1 i¢inde ni-
telendigi bir mimari anlayisin hakim olmas1 akla oldukca yatkin gériinmektedir. Ote taraf-
tan s6z konusu ornek daha dikkat ¢ekici bir tespit yapilmasina olanak saglamistir. Kilise
yapilanmasinda 6ncelikli olarak bazilikanin insa edildigi bilinmektedir. Heniiz isa’nin
mezarinin sinirlari belirlenmemis, Anastasis Rotunda ismini alan yapilanma eklenmemis
olsa dahi orada yer alan ve 6nemiyle bilinen bir alanin yakinini baz alarak bazilikan-
n ingasin gerceklestirmek, referans almak ve sonrasinda mezarin dairesel bir yap1 ve
olasilikla ahsap konstriiksiyon kubbe ile ortlilerek bazilikanin apsis kismiyla birlestir-
ilmesi kubbeli bazilika fikrinin aslinda kokenini olusturmus say1lir. Ayrica, bazilikal planin
lineer kurgusu ve Anastasis Rotunda’nin dongiisel bir kurguda daire formunda olmas ¢ift
yonlii bir etkinin kubbeli bazilikalar i¢inde var olacaginin habercisidir.

Ote taraftan benzer planlama yine Konstantin doneminde yaptirilan Beytiillahim’de-
ki Dogus Bazilikasinda da izlenebilir. Bazilika Isa’nin dogdugu magaranin yanina 5 nefli
olacak sekilde insa edilmistir (Mango 2006: 63). Kutsal Mezar Kilisesi’'nden farkli olmak
lizere, ortasinda iki yap1y1 birbirinden ayiran bir avlu bulunmadan, isa’nin dogdugu ma-
gara sekizgen merkezi bir i¢ plana sahiptir ve kilise ile dogrudan baglantilidir. Dogus Ba-
zilikasindaki planlamada 6nemli alan bazilikanin lineer kurgusunda apsis dogrultusuna
yerlestirilmis merkezi planli ve olasilikla piramidal bir ¢ati ile ortiilii oldugu diisiiniilmek-
tedir (Koch 2015: 34). Hem Kutsal Mezar Kilisesi’nde h%n de Dogus Bazilikasi’nda bu-
lunan merkezi planl kiitleler yapilarda bir locus sanctus  gorevine sahiptir. Dolayisiyla
bu planlama sekli Hristiyan kiliselerinde merkezi kubbeli mekan1 ve kubbeyi Isa ile ilgili
bir kisilestirme, ona bir gonderme isteginin baslangicin1 ve plan baglaminda gosterimini
temsil etmis olabilir. Fikren kubbeli bazilikalarin bir onciisii sayilabilecek bu 6rnekler
en azindan bazilikal planlama i¢inde kubbenin kilise i¢inde nereye yerlestirilmesi gerek-
tigi konusunda bir prototip ve cevap saglamis olabilirler. Ilerleyen siiregte bu planlamanin
benzer 6rnegini 5. yiizyilin ilk ¢ceyreginde Yunanistan’da insa edilmis olan Ilissos Bazi-
likasi’nda da gérmek miimkiindiir. Mekan-Kubbe denklemi arasina yerlestirebilecegimiz
bu ilk kubbeli bazilika prototipleriyle birlikte, Hristiyan mimarinin énce mekanin ardin-
dan kubbenin algilandig1 bir tasarim yarattigin1 gérmekteyiz. Bazilikal planlamanin ser-
giledigi uzunlamasina kurulum kubbenin dogrudan algilanmas tizerine degil, kilisenin
dogu ucunu olusturan apsis diizenlemesinin algilanmasi iizerinedir. Yapilar i¢indeki asil
amag neflerin olusturdugu yiirliyiis rotasini tonozlu bir ¢ati ve siitunlu bir koridor ile takip
ederek kutsal alana dahil veya yakin olmaktir. Onciil rneklerden anlasilabilecegi iizere
yap1 i¢inde en son fark edilebilecek mimari 6zellik yapinin kubbeli oldugudur. Cemaat
algisinda kubbe daha ulagilmasi giic konumda yer alirken din adamlarinin daha yakin ola-
bildigi bir mimari mekan olusturulmustur. Ancak merkezilik algis1 da hedef kitlenin kilise
icinde nerede olduguna gore degisebilir. Kubbeli bazilikalar iizerinden bir gelisim ¢izgis-
inin ilk adimin1 olusturan bu 6rneklerin gelismis versiyonlar1 da aslinda kubbe formunun
kilise icinde yerlestirilis bi¢imlerinin ¢esitli olabilecegini gostermistir. Kubbe kilise plan-
lamasinda vurgulanmak istenen mekani iglevsel olarak niteleyen bir unsur olarak, yapi
icinde farkli sekillerde ve olgiilerde kullanilan mimari bir eleman olarak kargimiza ¢ik-
maya baslamistr.

22 Kelimenin tam anlamiyla bir “kutsal yer” olan locus sanctus pratikte hacilarin hedefiydi. Bkz. Vikan 1991:
1244.
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2. Kubbeli Bazilikalar: Koken, Gelisim ve Tartisma

6. ylizyilda kubbe formu kilise i¢inde vazge¢ilmez bir mimari unsur olmaya baglamig-
tir. Bu donemde ahsap ¢atili bazilikalarin yapimina devam edildigi bilinmekle birlikte
geleneksel 3 veya 5 nefli bazilikal plana ek olarak kubbeli ve tonozlu kilise plan sistemle-
ri gelistirilmistir. Erken donemlerden o6rneklerini gordiigiimiiz merkezi dairevi plan ile
dikdortgen lineer kurgunun birlesiminden olusan prototip kubbeli bazilika modeli bu yiiz-
yil ile birlikte mimaride kubbeli bazilika (Kuppelbasilika) ifadesinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. [1k kez Stryzgowski tarafindan Alahan’daki Dogu Kilisesini tanimlamak igin
kullanilan Kuppelbasilika (Strzygowski 1903: 109-111) ifadesi mimaride kubbeli bazili-
kal plani niteleyerek, ileriki yiizyillarda Hristiyan mimarisinin hakim motif ve fikrini
olusturacaktir (Fletcher 1905: 194). Iustinianus doneminde (527-565) bazilika tipinin ge-
leneksel vurgusuna ek olarak bir kubbe ve dolayisiyla dikey bir eksen eklenerek olustu-
rulan bu yapilanmalar galerilerin revaklarla merkezi alandan ayrismasi ile olusmustur
(Johnson 2021: 374). Kubbeli bazilikalarda galeri uygulamalarinin gériilmesi ¢ok olagan-
dir ve galeriler revaklarla merkezi mekandan ayrisiyorsa o yapi bir kubbeli bazilika
niteligi kazanir (Millingen 1912: 4-5). Teknik agidan kubbeli bazilika, uzunlamasina
dikdortgen ve kubbe ile ortiilii bir merkezi sistemden, anlam boyutu agisindan pek ¢ok
hiyerarsik diizeni i¢cinde barindiran bir biitiinden olusmaktadir. Bu kilise sisteminin plan-
lamasinda goriilen hem yatay hem de dikey vurgu saglayabilmesine olanak tantyan mi-
mari artikiilasyonlar1 sayesinde bu avantajlara sahip tek kilise tipi olma 6zelligi gosterme-
ktedir (Patricios 2014: 53-54). Kubbeli bazilikal planin kdkeni pek ¢ok arastirmaci
tarafindan tartisilmis, tezler ve antitezler 6ne stiriilmistiir. Bir grup arastirmaci bu plan
tipinin kaynagini Isauria’li Imparator Zeno ddnemini gostermektedir. (474-491)
Dolay1521)/1a Kilikya bolgesi isaret edilir. Ancak bu goriisii ¢iiriiten bir antitez de sunul-
mustur. 5. ylizyilin son ¢eyreginde Zeno’nun iktidara gelmesi, Konstantinopolis ve Ki-
likya’nin mimari geleneklerinin bir araya getirildigi bir ortami yaratma etkisine sahip old-
ugu diisiiniiliir ve Hill’e gore Imparator Zeno baskentte Isauria’li insaat¢ilar1 ve mimarlari
calistirmis ve Konstantinopolis’te kubbeli bazilika mimari kanonun bir parcast haline
gelmigtir (Hill 1996: 46-51). Yerasimos, bazilikal planin kubbeli bazilikaya doniisme-
sinde; imparator kiiltiinii tapinmaya katma yoniinde bir girisim olarak degerlendirmistir
ve plan tipinin kokenini hem Konstantinopolis saray yapilarinda hem de Suriye’deki
kiliselerden aldiklarini belirtmistir (Yerasimos 1998: 168-169). Ote taraftan Hill, Kon-
stantinopolis’in bilinen 5. ylizyil kiliseleri arasinda kubbeli bazilikalarin olmadigini ve bu
bakimdan Kilikya’nin yalniz bir 6rnek oldugunu belirterek kubbeli bazilikal plana isaret
eden tiim faktorlerin ilk insa edilen bolgede Kilikya’da oldugunu, dolayisiyla varsayimsal
bir Konstantinopolis prototipine bagvurmanin yersiz oldugunu belirtir (Hill 1996: 46-56).
Ek olarak kubbeli bazilikalar iizerinden bir gelisim ¢izgisinin takip edilebilir oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Herzfeld ve Guyer bu gelisim ¢izgisini Meryemlik Kubbeli Ki-
lisesi ile baslatmaktadir. Yapida kubbe bemaya daha yakin bir konumda yer alir ve bunun-
la birlikte mimari bilesenlerin orta nefin dogu ucunda yer alan apsisi vurguladigi goriilerek

2 Meryemlik’teki Kubbeli Kilisenin Zeno donemine tarihlendigi giiglii veriler mevcuttur. Bkz. Herzfeld ve Guyer
1930: 74.

24 Elton makalesinde siiregelen Zeno ve Alahan tartigmasinda sunlari sdyler; “...Bu makale 6lgek ya da dekorasyon
acisindan diger kiigiik Kilikya ve Isauria kirsal yerlesimlerinden ¢ok az farklilik gosteren Alahan’daki yapilarin
higbirinde imparator Zeno nun sorumlu olmadigint savunmaktadir. Yapilarm biiyiikligii ve dekorasyonu, Zeno’nun ya
da herhangi bir varlikli haminin Alahan’in insasinda rol oynadigini iddia etmek i¢in hi¢bir neden géstermemektedir...”
Bkz. Elton 2002: 156.
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bazilikanin lineer kurgusu ve kubbenin dikey yonde algis1 apsis oniinde birlesir ve bema
onii bir kesisim noktasini ifade eder. Bu sekilde temel bir kubbeli bazilika modeli yaratilmig
gibi goriiniir ancak plan baglami kesintisiz ve uzunlamasina bir i¢ mekan deneyimi sun-
maktan ziyade daha ¢ok tanimsiz bir mekan deneyimi goriilmektedir (Herzfeld ve Guyer
1930:70). Herzfeld ve Guyer’a gore ikinci evre kubbe formunun yapi i¢inde daha merkezi
bicimde yerlestirildigi evredir. Bu planlamada kubbe bazilikal planin lineer kurgusundan
ayrisir ve daha ¢ok kendi basina ayirt edilebilir konumda yerlestirilmistir. Bunun igin
Alahan Dogu Kilisesi, Konstantinopolis Aya irini Kilisesi ve Suriye Qasr ibn Wardan
Kiliseleri 6rnek olarak gosterilmistir (Herzfeld ve Guyer 1930: 71). Bahsedilen {igiincii
evre ise Ayasofya standartlarina gore belirlenmistir. Kubbenin etkisi yap1 i¢inde daha
merkezi ve asil odak noktasini olusturur. Kubbe ¢evresindeki yapilanmalar, galeriler, re-
vaklar, yan nefler daha ¢cok naosa orta mekana katilim egilimindedir. Ote taraftan Lemer-
le, kubbeli bazilika gelisiminde bazilika ve kubbe birlikteligini Makedonya Philippi’de
kazilan bir 6. yiizy1l bazilikasi ile baslatmistir (Lemerle 1943: 44). "Buna gore, uzun ko-
ridorlar ve siitun siralar1 bazilikal planin bat1 béliimiiniin tamamini olusturur ve apsisin
dogrudan orta nefe agilmasi yerine kubbe ve onun destekleyen elemanlarin bazilika ve
apsis arasina yerlestirilmesiyle ilk evre gerceklesmistir. ikinci evre ise kubbe ve bazi-
likanin dikey diizlemde birlestigi ve kubbenin bazilikanin yatay aksini kesmeden {izerine
insa edildigi tiptir. Bu tip ilk planlamaya gore farklidir. Bazilikanin siitun dizilerinin kub-
beyi destekleyen siitunlar arasinda devam etmesi, kubbenin doguya dogru degil anitin
ortasina yerlestirilme egilimi goriiliir. Lemerle, bu evreye Alahan Dogu Kilisesi, Meryem-
lik Kubbeli Kilise, Ayasofya Kilisesi ve Qasr ibn Wardan Kilisesini rnek olarak goster-
mistir (Lemerle 1943: 44). 5. yiizyilin sonlarina dogru insa edilmeye baslanan kubbeli
bazilikalar Anadolu cografyasi i¢inde yine de azzimsanamayacak sayidadir. Bu 6rneklerin
bazilari insa edildikleri donemden sonra yikilarak yerini alan kubbeli bazilikalara; naosta
merkezi bir mimari girisimin bazilika ile birlikte yaratilmaya ¢alisildig1 bir planlamaya ve
cevre cografyalarda uygulanan cesitli varyasyonlar1 gosterir. Genel olarak Anadolu’da
Korykos Mezar Kilisesi, Dag Pazari Kubbeh K111se Alahan Dogu Kilisesi, Meryemhk
Kubbeli Kilise, Yiirme Aziz Mikhael thse51 Demre Aziz Nikolaos Kilisesi’ , Kaunos
Kubbeli Bazilikasi; Baskentte Ayasofya KlllSCSl, Aya Irini Kilisesi ve tartlsmah olmakla
birlil%e Aziz Polyeuktos Kilisesi; Giircii Mimarliginda Samsvilde Sion Kilisesi (759-
777) ve Tao Klardjeti’de bulunan Sinkot Kilisesi (9. yiizyil bas1) (Kadiroglu ve Isler
2010: 62-63); ve Anadolu cografyast disinda Makedonya’da 6. yiizy1l Philippi Bazilikas1
(Lemerle 1943: 44), Suriye’de Qasr ibn Wardan Kilisesi, Ermeni kubbeli bazilikalarindan
biri olarak bilinen Mren Katedrali (637-640) (Maranci 2021: 178); Balkanlar’da kubbeyi

% Philippi’de bulunan bazilika, bir kubbeye sahip olmast ve Konstantinopolis’teki Ayasofya ile ayn1 6zel tiirde siitun
basliklar1 ve ayni entablatiire sahip olmasi nedeniyle baskente bir referans olarak da kabul edilmistir. Ayrica Bkz.
Niewohner vd. 2013: 294.

26 Mango, giiniimiizde Giimiiskonak’ta bulunan Aziz Mikhael Kilisesi (460) hakkinda yaptig1 arastirmada, bu yapida
piramidal bir ¢ati ile ortiilii merkezi bir kulenin olmasinin muhtemel olabilecegini séylemistir. Bkz. Mango 1986: 119-
125.

27 Peschlow’a gore bilinmeyen bir nedenle yikilan ilk bazilikanin yerini 8. yiizyilda bir kubbeli bazilika almigtir ve
Otiiken de Aziz Nikolaos Kilisesi i¢in 7. ve 9. yiizyillarda kubbeli bazilika tipinin en iyi muhafaza edilmis 6rnegi old-
ugunu belirtmistir. Bkz. Otiiken 1996: 75-78.

28 Kadiroglu ve Isler bu yap icin, orta nef ve yan nef orantisi, kubbeli birim ile batisindaki birimin es boyutlu ve dogu-
daki birimlerin daha derin olmalart ve yan neflerin apsidollerle sinirlanmalart sebebiyle kiliseyi bir kubbeli bazilikal

planlamaya yerlestirmislerdir. Bkz. Kadiroglu ve Isler 2010: 61-62.
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bir bazilika yapisina entegre etmeyi amaglayan bir faaliyet olarak goriilebilecek Rakitovo
Bazilikas1 (Curié¢ 2010: 232); ¢ift tarafli bir kiiltiir ortaminda kubbeli bazilikalarin da
cesitli varyasyonlarinin yaratildiginin goriildigii Guney Italya bolgesinde yer alan 7 adet
kubbeli bazilika benzeri yap1 (yakl. 1091- 1130) "ve giiniimiiz Sudan bolgesinde 1937
yilinda tespit edilen birden fazla yapinin kubbeli bazilika niteliklerine sahip ancak tam
anlamiyla bir kubbeli bazilika olmayan yapilar ile ortak mimari noktalarin varligi, kubbe
ve bazilika birlesiminde dikkate deger oranda cesitliliklerin oldugunu gostermektedir
(Villard 1937: 203-209). Ote taraftan teknik agidan kubbeli bazilika, bazilikal model ile
karsilastirildiginda tektonik nedenlerden dolay1 her zaman dikdortgen veya kareye yakin
dikdortgen bir yapi olarak kalmakta, kuzey ve giiney yonii simetrik olsa da bati ucu bazi-
likal 6zelligi korumaktadir (Millingen 1912: 5). Kubbeli bazilikalarda kubbe kilisenin
merkezini olugturan naos bdliimiinde yer aldig1 i¢in cogu zaman serbest desteklerle tagin-
mis ve bazilikal planin dogrusal kurgusunu bdlen bu alan sayesinde kubbenin ayirt edici
bir nitelik oldugu planlama yaratilmistir. Ayrica, bazilikal plan litiirjik kurguda cemaate
kesintisiz bir sirkiilasyon ve hareket etkisi sunarken naosta bemaya daha yakin olmak
iizere yerlestirilmis kubbe formu bu sirkiilasyonu yavaslatarak merkezi odagi tanim-
lamistir. Dolayisiyla bu durumun 6. yiizyilda kubbeli birimin naos boliimiine dahil
edilmesi belki de izleyici agisindan bir hiyerarsi yaratildiginin bir gdstergesi olarak
distiniilebilir. Ciinkii, naos kilisede bemadan sonra en 6nemli mekani olusturmaktadir ve
cemaat i¢in ayrilmis en genis mekandir (Patricios 2014: 69). Kubbeli bazilikalarin ingas1
bdylelikle litlirjik kurgunun bir ihtiyact olarak dogmus sayilabilir, kubbeli bazilikada yer
alan yatay ve dikey eksenlerin birlesimi seyirciyi hem Okaristi’nin ger¢eklestigi Kutsal
Masa’ya hem de Pantokrator’u temsil eden kubbeye odaklandirmaktadir (Patricios 2014:
61). Ote taraftan Hristiyan mimarinin kubbe formunu kilise yapilari igine kazandirdig1 bu
plan tipi kubbeli mimarinin gelecegi hakkinda da ipuglarini dnceden gostermistir. Kubbe-
li bazilikalarin insasindan sonra Hristiyan mimari repertuarinda gérmeye basladigimiz
kapali Yunan hag plan semasi, kubbe kullanimi konusunda daha gelismis bir evreyi temsil
eder. Bazilikanin lineerligi ve kubbenin dikey algis1 arasindaki kesisim noktasi her ne
kadar plan iizerinden tanimlanabiliyor olsa da yapilan incelemeler aslinda, mekan i¢inde
kapali Yunan hag¢ plan semasina gore tanimli ve kompakt bir planlama yaratilmadigini;
aksine, ucu agik olmak tiizere, akip giden bir sirkiilasyonu destekledigi goriilmiistiir.
Dolayistyla, kubbeli bazilikalarin dogas1 geregi bazilikal planlamada tanimli bir mekan-
dan s6z etmemiz zordur. Tanimli mekan kavrami ve yap1 icindeki sirkiilasyonun bir
taniml1 mekana gore planlandigi Khora Manastir Kilisesi 6rnegiyle en iyi sekilde acikla-
nabilir. Taniml1 mekan yapi i¢inde ziyaret¢iye dikte edilen sirkiilasyon mesajlaridir (Ous-
terhout 2011: 71) ve gerekli dolanim izleyiciye dikte edilir. Kapali hag plan gerek kompa-
kt tasarimi gerekse de kubbenin merkezi mekanda yer almasi dolayisiyla izleyiciye bu
sirkiilasyona hemen dahil eder ancak; kubbeli bazilikal planda karsilagilan dogrusal ve
yatay planlama ziyaretcinin kubbe altina gelene kadar yap1 i¢indeki duraksama noktasini
tam olarak ¢cozememesine sebep olur. Bu nedenlerden dolay1 kubbeli bazilikal plan sinir-
lar1 belirlenmis tanimli bir mekan yaratma isteginden uzak, kubbenin izleyiciye goriin-
meden Once biraz daha zaman aldig1 bir kurgu ile olusturulmustur.

» Nicklies, Calabria ve Sicilya’da kubbeli bazilikalar hakkinda yaptigi bir arastirmada yaklasik 7 adet yapi tespit
etmistir. Bu yapilarin kubbeli bema boliimleri 9. yiizyildan itibaren Kuzey Afrika ve Misir camilerinde yaygin olarak
kullanilan mihrap-6nii kubbe diizenlemesiyle benzerlik gosterdiklerinden bahseder. Detayli 6rnekler igin bkz. Nicklies
2004: 110.

3 [lk Hristiyan bazilikalarinda cemaatin bulundugu yer mimari bakimdan binani uygun bir kism1 degildir. Buras1 apsis
kisminin hemen yaninda bir hazirlik kismi olarak islev goriiyordu. Boylelikle apsis kismi ile cemaat alani esas itibariyle

birbirinden ayrilamayan bir tek buttun olarak kabul ediliyordu. Bkz. S6ylemezoglu 1950:28.
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3. Degerlendirme

Arastirma kapsaminda Anadolu cografyasi icinde bulunan 8 adet kubbeli bazilika or-
negi incelenmistir. Bu 6rnekler kronolojik bicimde Alahan Dogu Kilisesi, Germia, Aziz
Mikhael Kilisesi, Meryemlik Kubbeli Kilise, Dag Pazar1 Kubbeli Kilise, Aziz Polyeuktos
Kilisesi, iinik bir drnek olarak degerlendirilen Ayasofya Kilisesi, Aya Irini Kilisesi ve
Kaunos Kubbeh Bazilikasidir. Stryzgowski tarafindan terminolojiye kazandirilmis olan
Kuppelbaszlzka 1fad651yle tanimlanmuis ilk 6rnek Alahan Dogu Kilisesidir. (Diger adiyla
Koca Kale (Verzone 1955: 7; Koroglu 2019: 130-131) 5. ylizyiln ilk yarisi ile sonlari
(Elton 2002: 153) Bazilikal plana entegre edilmeye calisilan kubbe formunun planlamasi
ahsap tonoz ortiiliibazilikalardan kubbeli bazilikalara gecisi gosteren 6nemli bir drnektir.
Ardindan Germia Aziz Mikhael Kilisesi (5. ylizyil ortalart (Niewohner vd. 2013: 128)
1800’lerden itibaren cesitli aragtirmalara konu olmus ve orta mekaninda bir kubbeden zi-
yade piramidal bir ¢at1 ile ortiilii dikdortgen planl bir kule oldugu belirtilmis; Crowfoot ve
Mango, Aziz Mikhael Kilisesi’nin Alahan Dogu Kilisesi’ne olan benzerligine dikkat ¢ek-
mis ve yap1 kendi iginde tlinik bir 6zellik gostermesi sebebiyle arastirmaya dahil edilmistir
(Mango 1986: 119-125). 1930’lu yillarda Herzfeld ve Guyer tarafindan konu alinan
Meryemlik Kubbeli Kilise ise kubbenin yap: icindeki merkezilestirici etkisi yoniinde
incelenmis ve kapsama dahil edilmistir. (yakl. 450-500 (Herzfeld ve Guyer 1930: 72) /
471-494 (Ousterhout 2019: 178) A. C. Headlam tarafindan 1800’lerde arastirilmig Dag
Pazar1 Kubbeli Kilise (Headlam 1892: 20) 6rneginin ise Suriye’de yer alan ve Krau-
theimer’in kompakt kubbeli bazilika olarak nitelendirdigi ve kubbeli bazilikanin bir tiir
cesitlemesi niteliginde olan Qasr ibn Wardan Kilisesi ile benzer mekansal 6zelliklere sa-
hip olmas1 dolayisiyla arastirmada incelenmistir. Ote taraftan Bizans’ta mimari anlamda
baskent ekoliiniin varligina ve giiclii etkisine dayanarak; iist formu tartismali olmakla
birlikte ancak yiiksek ihtimalle bir kubbeye sahip olan Aziz Polyeuktos Kilisesi (512-
527 (Mango ve Sevéenko 1961: 243-244), 6. yiizy1l ekoliiniin belki de en farkl1 ve iinik
kubbeli bazilika drnegi olan Ayasofya Kilisesi (532-537 (Mathews 1971: 88) ve %esitli
onarimlarla 6. yiizyilda bir kubbeli bazilika niteligi kazanan Aya Irini Kilisesi (532 -548
(Cetinkaya 2015: 24-56) ve Anadolu i¢indeki kubbeli bazilika gesitliliginden bahsede-
bilmek adina Mugla’da bulunan Kaunos Kubbeli Bazilikas1 (6. yiizyil ortalari-7. yiizyil
bas1) degerlendirilmistir (Zdh 2001: 111). Bu 6rnekler iizerinden standart bir kubbeli ba-
zilika plan1 olmadigin1 sdylemek miimkiindiir. Lineer kurgu ve merkezi kubbeli mekan
olarak temelde standardize edilen bu yapilarin aslinda her biri farkli mimari yorumlara
sahiptir. Dikdortgen bir kurgu ve kubbenin temelde kilise i¢cinde var oldugunu sdylemek
ve kubbeli bazilikaya isaret etmek miimkiinse de bu mimari kurgunun yapidan yapiya
gore hem biiyiik olgekte hem de kiiciik 6lgekte degistigi, kubbe kullaniminda farkli yo-
rumlamalarin goriildiigii, kubbe ve mekanin bir arada ele alinmasinda farkliliklarin old-
ugu tespit edilmistir. Kiliselerdeki kubbe formunun yerlestirilme bi¢imi, kubbenin kutsal
alana yakinlik ve uzaklik 6l¢iitii, yan nef ve orta nef iligkisi, kubbenin biiyiikliigii, ana me-
kana katilim saglayan striiktiir ve ek mekan 6geleriyle birlikte ele alinmas1 ve mekansal
kurguda bazilikadaki kubbenin nasil bir etkisi oldugu ve nasil formiile edildigi gibi sorular

31 Gough’a gore Strzygowski tarafindan ilk defa kullanilmis Kuppelbasilika terimi akademisyenler arasinda bir ayris-
maya sebebiyet vermistir. Kubbeli Bazilikalar arasinda yaygin olarak gosterilmis 6rneklerden olan Meryemlik Kubbeli
Kilise veya Alahan Dogu Kilisesi gibi 6rnekler genel kabulde kubbeli bazilika olarak gésterilse de kubbeli bazilikalarin
cok cesitli olabilecegi ve mimari agidan biiyiik farkliliklar sergileyebilecegi goriilmektedir. Arastirma dogrultusunda bu
g0Oriis benimsenmistir. Bkz. Gough 1972: 202.

32 532 yil1 Aya Irini Kilisesi’nin yikilis tarihi olarak gosterilmektedir. Bkz. Ousterhout 2019: 190.
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g0z oniinde bulundurularak bir mekan okumasi saglanmaya calisilmigtir. Bu boliim, kub-
beli mekanin diger mekanlar ile kurdugu iliskinin ¢éziimlenmesi kubbeli bazilikalarda
bir gelisim ¢izgisinin izlenip izlenemeyecegi; kubbeli bazilikanin kendisinden sonraki
mimari ortami etkileyip etkilemedigi gibi sorularin da bir agidan ¢6ziimlenmesini icer-
mektedir.

3.1. Mekan ve Kubbe Denklemi

Daha 6nce bahsedildigi lizere Mekan ve Kubbe — Kubbe ve Mekan denklemleri yap1
icinde hangi bilesenin daha baskin algilandigini ifade etmektedir. Hristiyan mimarisinin
baslangici ile birlikte daha ¢ok mekan ve ardindan mimariye kubbenin dahil olmasiyla
ikincil planda kubbenin yer aldigin1 gérmekteyiz. Dolayisiyla mekén iginde hangi bilese-
nin baskin oldugu ve hakimiyet kurdugu bu denklemin temelini olusturur. Bu denklemde
kilise binasin1 algilama siralamas1 su sekilde gerceklesir. Oncelikle ana mekana katilimi
saglayan ek mekanlar, varsa i¢ ve dis narteks ardindan naos ve en son bemaya yakin
olmak iizere yerlestirilmis kubbe ile birlikte yapinin dogu kosesini olusturan apsis kismi
algilanmaktadir. Bu planlama ile kilise i¢cinde hiyerarsik bir siralama ve diizen yaratildigi
anlasilmis ve kubbe formunun birincil algida degil ikincil algida tutuldugunu goster-
migstir. Dolayisiyla bu tutum Hristiyan mimarinin uzunlamasina litiitji diizenini bazilikal
plan ile korumak istedigini ancak kubbe formu ile yapinin bir boliimiinde ayricalikli bir
mekan yaratmak istedigini gdstermektedir. Bu durum kubbeli bema 6nii alanin en kutsal
mekan olarak kabul edilmesi gerekgesiyle insa siirecindeki tasarim kaygisinin varligini
diistindiirmektedir. Alahan Dogu Kilisesi (Gorsel 3.1.1) 6rnegi goriiniiste 3 nefli uzun-
lamasina insa edilmistir. Planlama naos mekanina giris siirecinin bir narteks mekaninin
astlmasinin gerekli oldugunu gostermekte ve ardindan algilanan bazilikal planin aksiyel
kurgusu kubbe formunun algisina kadar uzanmaktadir. Kilisenin kutsal mekani olan naos
ve bema boliimlerine ulagabilmek narteksten baslayan dar araliklarla yerlestirilmis olan
nef ayaklarmin yonlendiriciligi ile saglanmistir. Dolayisiyla kubbeye ulasabilmek bazi
boliimlerin agilmasin1 gerektirmekte ve bazilikanin dogusuna yerlestirilmis kubbe for-
munun mekan i¢inde ikincil bir algida planlandigini sdylemek miimkiindiir. Benzer olarak
Aziz Mikhael Kilisesi’nde de (Gorsel 3.1.2) mekan algisinin kubbe algisina gore oncelik
tanind1g1 goriiliir. Her iki kilise arasinda benzerlik kurmak miimkiin olsa da aralarindaki
fark Aziz Mikhael Kilisesi’nde yan nef koridorlarinin kubbeli birime daha yakin naosu
daraltip koridorvari vaziyette; Alahan Dogu Kilisesi’nde bema Oniiniin ve naosun daha
aciklikli planlanmis olmasidir. Ote taraftan Meryemlik Kubbeli Kilise Mekan & Kubbe
denkleminin daha goriilebilir bir 6rnegini sunar ve kendi i¢inde olusturdugu yeni planlama
diger orneklerden farkli degerlendirilmesini saglamistir. Kilise bir atrium ve narteksten
sonra ulagilabilen 3 nefli bir naosa sahiptir. Yapida uzunlamasina gelisen plan atriumdan
baslayarak sirasiyla gerekli litiirjik mekanlar: takip ederek dogu yoniinde apsis cephesine
uzanmigstir. Standart olarak kubbeli birimin ikincil planda olmasini saglayan bu asamali
giris ve algilama sisteminin yaninda, mekan i¢inin kareye yakin dikdortgen tasarlanmis
olmasi alg1 boyutunda farkliliklarin oldugunu ancak bazilikal etkinin kaybolmadigini
gostermektedir. Diger yapilardan farkli olarak neflerin dogu yoniine dogru koridorvari
bir uzanim saglayarak kubbeli naos mekanini iki taraftan sinirlamalari, orta mekan naosun
daha genis ve yapiya hakim bigimde algilanmasini saglamistir. Bu denklemde benzer et-
kiler gosteren ancak kubbe formunun yerlestirilis bicimiyle daha merkezi bir egilimin
yaratildig1 6rnekler de mevcuttur. Aziz Polyeuktos Kilisesi drneginde, kilise neredeyse
kareye yakin dikdortgen planda tasarlanmastir.
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Plan itibariyle naos kubbesi kare formun sagladig1 4 biiyiik serbest paye ile tasinan
kompakt naos mekaninin ic¢ine yerlestirilmis, derin apsisli bolimii ile narteks mekani
arasinda yer alan kubbe modiilii iki taraftan eksedralar ile sinirlandirilmis ve birim kub-
beli mekanin daha merkezi algilandig bir tasarimla sonug¢lanmistir. Kilisenin bu tasarimi
kubbeli bazilikalar iizerinden {iiretilmis mekan ve kubbe denkleminde kubbeli mekanin
daha baskin oldugunu gdstermis ve Alahan Dogu Kilise veya Meryemlik Kubbeli Ki-
lise (Gorsel 3.1.3) kadar aksiyel kurgunun vurgulanmadigini gdstermistir. Ote taraftan
kubbeli bazilikalardaki merkezilik algisinin mekan algisina gore daha baskin goriindiigii
Dag Pazan Kilisesi (Gorsel 3.1.4a ve Gorsel 3.1.4b) ve Kaunos Kubbeli Bazilikasi’nda
da gozlenmistir. (Gorsel 3.1.5) S6z konusu yapilar 3 nefli standart bir plan sunsa da orta
nefin yan neflere oranla daha genis tutuldugu gézlenmistir ve kubbenin de apsise uzak
olmak {izere bu boliim ile narteks arasina yerlestirildigi goriilmektedir. Yapilardaki derin
apsis boliimii ve apsis boliimiine dogru uzanan yan nefler yapinin bazilikal etkisini ha-
len desteklemektedir ve narteksten baglayan uzunlamasina kurguyu devam ettirmektedir.
Aksiyel kurgu apsis yoniinde yerlestirilen ayaklar sayesinde kendisini gosterirken her iki
yapidaki striiktiir, kubbeli birim 6n plana ¢ikmasiyla golgede kalir ve merkezi alanin vur-
gulandig bir tasarim olusturulmustur ancak hissettirdigi aksiyel kurgudan bir sey kaybe-
dilmemistir. Bu 6zellikler neticesinde kilise mekéanlar1 Krautheimer’in “kompakt kubbeli
bazilika” (Krautheimer 1965: 180) olarak adlandirdig1 ¢esidin bir 6rnegi olan Qasr ibn
Wardan Kilisesi ile de benzerlik saptanmistir (Hill 1996: 47). (Gorsel 3.1.6) Ayrica daha
ge¢ donem Konstantinopolis drneklerinden ilerleyecek olursak, bu yapilarin 6ncelikle bir
baskentte ve dogrudan imparatorluk destegiyle insa edildigini unutmamak ve kubbenin de
belki de en anitsal 6rneginin burada bulundugunu g6z 6niinde bulundurmak gerekir. Aya
Irini Kilisesi (Gérsel 3.1.7) Alahan Dogu Kilisesinin biraz daha kompleks ve gelismis
versiyonu olarak tanimlanabilir. Kilisede kubbe altina ulasabilmek i¢in lineer diizenlen-
mis iic asamal1 bir girig sisteminin oldugu sdylenebilir. Dis narteks, i¢ narteks ve kubbe
altina ulagabilmek i¢in naos mekanina giris. Mimari burada naosa ulasmadan dnce bir
takim litlirjik mekanlarin algilanmasi ve taninmasi gerektigini ve ardindan kubbenin algi-
lanmasi gerektigini gostermektedir. Mekansal hiyerarsi ve bu hiyerarsinin sagladigi dnce
mekan sonra kubbeyi algilama denklemi Aya Irini 6rneginde iyi bir sekilde izlenmistir.
Ote taraftan Ayasofya (Gorsel 3.1.8) mekan ve kubbe denkleminde miinferit bir 6rnek
olarak gosterilebilir. Mekan i¢inde kubbe ve onu ¢ift yonde destekleyen yarim kubbelerle
yaratilmig merkezi etki ilk bakista kubbeli mekanin baskin oldugu izlenimini vermektedir
ve aslinda dyledir. Kubbenin anitsallig1 karsisinda yapiy1 olusturan diger elemanlar goz
seyrinden uzaklasir. Ancak, Ayasofya kubbeli bir “bazilika” olarak kabul edilirse, yapi-
daki bazilika niteligi i¢biikey diizenlenmis apsis girintisinin yapinin beden duvarlarindan
tasarak disartya dogru uzanmasiyla bazilikal etki desteklenmistir. Plan 6lgeginde yapinin
mimari striiktiirli, yan nefleri olusturan tasiyici sistem ve {izerine yerlestirilmis revakli
galeri kat1 gibi uygulamalar, apsis dogrultusuna uzama egiliminde mekan ve kubbe den-
klemiyle olusturulmus goriintir. Ancak, Ayasofya’y1 iinik bir kubbeli bazilika olarak ka-
bul ederek, gergek dlcekte kubbenin anitsalligt yapidaki kubbe ve mekan algimiza daha
baskin ¢ikmustir.

Gortldiigii tizere, kubbeli bazilikalar tizerine kurguladigimiz mekén ve kubbe denkle-
minde kubbenin merkeziligi ve baskinligi insa edilmis her kubbeli bazilika i¢in gegerli bir
mimari kanon degildir. Ancak yine de yapilardaki mimari bilesenlerin kubbeli bazilikaya
dogrudan veya dolayli bicimde mutlaka gonderme yaptig1 goriiliir. Bu gondermeler gerek
uzunlamasina tasarim, uzunlamasina tasarimi saglayan apsis yoniine yerlestirilmis tagiyi-
c1 sistem, galeri kat1 ve galeri kat1 ile kubbe arasinda goriilecek kubbe pandantif sistemi,
apsis veya bema Oniinde olmak tizere yerlestirilmis kubbeli birim oldugu goriilmiistiir.



Geg Antik Dénem Kubbeli Bazilikalart: Anadolu Orneklerinde Mekan Okumast

3.2. Kubbenin Orta Nef I¢indeki Yeri

Incelenmis kubbeli bazilika drneklerinde kubbe modiiliiniin orta nefe cesitli sekillerde
yerlestirildigi gozlenmistir. Standart olarak kubbeli bazilikalardaki kubbenin apsis yoniine
daha yakin yerlestirilmis bir kubbe ile olusturuldugu tespitinin ardinda aslinda her yapi-
nin kendi i¢inde bu konuda farklilagtig1 goriilmiistiir. Genel egilim kubbenin dogrudan
bema Oniinde olmayarak bemanin merkez girisine konumlandirildig: ve belki bir templon
ile sinirlandigr 6rneklerdir ve bu uygulamanin segilen 8 yapidan 6’sinda gortildiigii tespit
edilmistir. Bu 6rnekler Alahan Dogu Kilisesi, Aziz Mikhael Kilisesi, Kaunos Kubbeli
Bazilikas1, Aya Irini Kilisesi, Dag Pazar1 Kubbeli Kilise ve Ayasofya Kilisesi’dir. Alahan
Dogu Kilisesi’nde kubbeli birim orta nefte apsisin 6niinde yaratilmis bir bos mekandan
sonra naosa daha yakin olmak tlizere insa edilmistir. Aziz Mikhael Kilisesi’'nde goriilen
kubbeli birim ise bemadan baslayarak naosa dogru iki ¢apraz tonoz 0l¢lisii kadar uzak-
lastirilarak naosun ortasina yerlestirilmistir. Apsis ve kubbe arasinda yaratilmig bu ara
mekan Kaunos Kubbeli Bazilikasi’nda da acikca goriilebilmektedir. Bu planlama kubbe
ile bema arasindaki sinir1 belirlemis ve kubbenin bemaya ve dolayli olarak onun kutsalli-
gina (cennete) ait degil; orta mekana, cemaate (diinyaya) aitmis gibi gériinmesini destek-
lemistir. Ote taraftan Ayasofya Kilisesi’nde, Aya Irini Kilisesi’nde, Dag Pazar1 Kubbeli
Kilisesi’nde de bema 6niinde yaratilmig bir ara mekan goriiliir ve kubbe bu mekanin 6niine
yerlestirilmistir. Kubbenin orta nef i¢ine yerlestirilmesi konusundaki diger egilim kubbeli
birimin dogrudan apsis ile iletisim kurdugu 6rneklerdir. Bunlar Meryemlik Kubbeli Ki-
lise, olas1 bir sekilde Aziz Polyeuktos Kilisesi’dir. Meryemlik Kubbeli Kilise drneginde
naosta yer alan kubbeli birim dogrudan bema ile iliskilidir ve apsis Oniinde olmak iizere
yerlestirilmistir. Bemada yer alan apsisi olusturan kemerin 6niine yerlestirilen kubbe ba-
zilikal algiy1 destekler. Benzer sekilde ancak daha ayirt edici bir nitelige sahip olan Aziz
Polyeuktos Kilisesi’nde (Gorsel 3.2.1) ise i¢biikey apsis yapilanmasinin onu sinirlandiran
beden duvarlari ile oldukga derin planlanmis ve kubbe tasiyici sistemin sonlandigi nok-
taya, apsis Oniine konumlandirilmistir. Meryemlik Kubbeli Kilisesi’nde kubbenin bema
ontine yerlestirilebilmesi ikisi naosta serbest ve diger ikisi apsis cephesinde kdse odalari-
nin sinirini olusturan tasiyicilar ile saglanirken benzer durum Aziz Polyeuktos Kilisesi’n-
de de gozlenmistir. Kubbeli bazilikalarda yapidan yapiya gore farklilik gosteren striiktiir
kullanim1 kubbe yerlesimi konusundaki ¢esitliligin de bir agiklamasi sayilmaistir.

3.3. Yan Nefler ve Kubbe Biriminin Orani

Nef ayrimlarini saglayan ve apsis dogrultusuna ritmik araliklarla uzanan tasiyici sis-
tem genellikle 3 ve 5 nef araliklartyla olusturulmustur. Nef ayrimlar kiliseden kiliseye
gore degismekte olup ele alinan yapilarda da farkliliklar gostermektedir. Yan neflerin orta
nefe dolayisiyla kubbenin bulundugu mekana oraninda farkliliklar gézlenmis ve kubbe-
li birimin oldugu ana mekanin daha genis aciklikla tasarlandigi sonucuna varilmistir. Bu
durum kuskusuz kubbenin dl¢ek baglaminda orta nefte kapladig: alan ile iligkilidir. Dola-
yistyla yan neflerin orta nef ile iligkisinde kubbeli birimin tastyici unsurlarinin yerlestiril-
me bi¢imi, siklig1, sekli, tizerinde galeri kat1 olup olmadigi, tastyic sistemin kemerlerle
birbirine nasil baglandig1 gibi durumlar neflerin birbiriyle olan iletisimlerinin nasil oldu-
gu yoniinde cevaplar saglamaktadir. Ote taraftan 6rneklerinin de gosterilebilecegi iizere,
kubbeli birimin her iki yaninda yer alan koridor diizenlemesinin olusturulmasinda bu ya-
pilanmanin ritmik, sik ya da genis agikliklarla, az veya ¢ok tasiyici ile olugturulmus olma-
s1, yan neflerin mekan i¢inde etkin bir sekilde algilandigini gosterdigi kadar islevsel aci-
dan degil ancak algida etkisizlestirilebilecegini de gostermistir. Dolayisiyla yan neflerin
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kilisenin orta nefine oranla dar tutulmasi yan neflerin litiirjik kurguda etkisizlestirilmek
istendigi ve litlirjinin daha ¢ok orta mekan ile iligskilendirildigi bir tasarim anlayisini gos-
teriyor olabilir mi? Ya da yan neflerin orta nefe oranla daha kiiciik 6lgekte insa edilmeleri-
nin ve dolayistyla orta nefin kubbesiyle birlikte daha baskin ¢ikma durumunun mimaride
daha kompakt ve merkezi planlamalarin ortaya ¢ikacagi isaretini veriyor olabilir mi? S6z
konusu hipotezler Hristiyan litiirjisinin incelenmesini gerektirdigi kadar mimari okumay1
da gerektirmektedir. Ancak su sdylenebilir ki, kilisedeki yan nef ve orta nef kurgusu ele
aliman veya alinmayan kubbeli bazilika 6rneklerinde siirekli bir degisim gostermektedir.
Bu durumda mimari okuma {i¢ ayr1 bigimde incelenebilir.

[1ki yan neflerin orta nefe oranla daha tutarl bir bicimde yerlestirildigi 1/3 oranidir.
Bu planlamada 6zellikle orta nefin ayricalikli bir bigimde ve bilingli olarak daha genis
tutuldugu anlasilmaktadir. Bu orana sahip yapilar Kaunos Kubbeli Bazilikas1 1/3 oranin-
da planlanmis naos mekaniyla bu diizeni gdsterir. Kubbe yapinin orta nefinde yan neflere
oranla daha genis bir yer kaplamakta ve yan nefler orta neften 8 adet biiyiiklii kiigtiklii
ayak sirasi ile ayrilmaktadir. Dolayisiyla yan neflerin orta nefile olan iletisimi tasiyicilarin
ritmik ve belirli araliklarla yerlestirilmesi dolayisiyla kesilmemistir. Ote taraftan benzer
kurgu Dag Pazar1 Kubbeli Kilisesi’nde gozlenir. Orta nef yan neflere oranla daha genis
tutulmus, yan nefleri olusturan ve ayn1 zamanda kubbenin tasinmasina hizmet eden serbest
4 cift ayak ve 2’si narteks duvariyla baglantili diger 2’si apsis duvariyla baglantili ayaklar
(Headlam’1n planina gore 3.1.4a) ritmik araliklarla nef ayrimini olusturmustur.

Ikinci mekan planlama ¢esidi ise yan neflerin orta nefe oranla oldukca dar tutuldugu
ve orta nefin ¢ok daha genis birakildigi naos tasarimidir. Mekani olusturan yan nefler
daha koridorvari bir goriinlim sunar ve orta mekanda yaratilan aciklik daha genistir. Yan
neflerin oldukga daraltilarak orta nefin vurgulandigi bu tasarim yan neflerin mimari kur-
guda etkisizlestirildigini gostermistir. Bu durumda mekan i¢indeki tasiyici sistemin de bir-
biriyle daha yakin yerlestirildiginin etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Alahan Dogu
Kilisesi’nde narteksten baslayarak apsis dogrultusuna, kubbenin tastyict ayaklarinin da bu
dogrusal kurguya katildig1 uzunlamasina yerlestirilmis tasiyicilar mevcuttur. Hem paye-
ler hem de siitunlar ve onlarin olusturdugu kemer atilimlar1 dolayisiyla yan nefler dar ve
sik araliklarla orta neften ayrilmistir. Ayrica tasiyici diizeninde goriilen bu planlama naosta
orta nefin adeta yan neflerden bagimsiz bir bilesen olarak algilanmasina destek vermistir.
Dolayisiyla yan neflerin mekan algisinda biraz daha etkisizlestirildigi ve orta nefin baskin
oldugu bir i¢ mekan yaratildig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda Aziz Mikhael Kilisesi ele
alian kubbeli bazilika 6rneklerinde tek 5 nefli kilise planlamasina sahip yapidir ve bu-
radaki tastyicilar ile olusturulmus i¢c mekan diizenlemesiyle orta nefte yer alan kubbenin
daha aciklikli ve merkezi konumlandirildigi goriilmektedir. Kubbeli birimin apsis 6niin-
de iki capraz tonoz ortiisii kadar kilisenin dikdortgen formuna ortalandig: gortilmektedir.
Planlamadaki ¢apraz {ist Ortiilerin tasiyicilart olan payeler yine apsis dogrultusunda sik
bicimde yerlestirilmis ve orta nefte daha genis bir agiklig1 saglamislardir. Ote taraftan
Meryemlik Kubbeli Kilise ve Aya Irini Kilisesi’nde naos planlamasinin benzer oldugu
goriilmektedir. Her iki yapida da narteksten baslayarak apsis bitimini sinirlayan duvarlara
kadar devam eden ritmik tasiyici diizen orta nefin yan neflerden ayrilmasini saglamistir.
Meryemlik Kubbeli Kilisesi’nde daha belirgin bir bi¢imde apsis duvarina kadar devam
eden yan nef uygulamasi goriiliir. Bu uygulama Aya Irini Kilisesi’nde goriildiigii gibi
bir kose odasi ile sinirlanmayarak apsis duvarina kadar devam eder ve yan neflerin dar
ve lineer kurgusunu korumustur. Ayn1 zamanda narteksten sonra kilise i¢inde goriilen
kubbenin tasiyici 2 adet hacimli ayag1 sayesinde orta nefin yan neflere oranla daha genis
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tutuldugu izlenimini 6nceden vermektedir. Ote taraftan Aya irini 6rnegindeki yan nefleri
olusturan serbest tasiyici diizen apsis duvarina kadar devam etmeyerek bir kose odasi
planlamasi ile sonlandirilmistir. Plan iizerinde sik yerlesime sahip tasiyici sistemin yo-
gunlugu yan neflerden kubbenin algisinin 6niine gegmistir.

Ucgiincii planlama ise orta nefin mekan icinde vurgulanmasinin sadece tasiyici sis-
temden kaynaklanan bir uygulama olmadigini, orta nefte kubbenin tasinmasini sagla-
yan striiktiiriin disinda kubbeli birimin eksedralarla ve yarim kubbelerle ele alinarak yan
neflerden oldukg¢a bagimsiz bir ¢ekirdek sistemin kuruldugunu gosterir. Bu yapilar diger
ele alinmis yapilardan farkli olmak {izere yan neflerin etkisinin giderek azaltildigin ve
asil kubbe modiiliiniin vurgulandig1 yapilardir. Ayn1 zamanda, kiliselerde yan neflerin
daraltilmasi ve orta nefin vurgulanmasiyla sonug¢lanan tasarim litiirjik sirkiilasyon ile bag-
lantil1 olabilir. Clink{i, orta nefin yan neflere ve kilisenin diger mimari bilesenlerine oranla
cesitli artikiilasyonlarla vurgulanmas1 durumu kilise i¢inde gergeklesen litlirjinin yeri ve
sekli hakkinda bilgi verebilir. Ayn1 zamanda bu tasarim kubbeli bazilika planlamasindaki
merkezilesme egilimini gosterir ve bu planlamaya sahip yapilarin nispeten ge¢ donem ya-
pilart oldugu goz 6ntinde bulundurulacak olursa, kilise mimarisinin sonraki agamasinda
merkezi egilimli kiliselerin neden tasarlanmis olabilecegine, nereden etkilenmis olabile-
ceklerine mimari planlama boyutunda cevap olarak gosterilebilecegini diisiinmekteyiz.
S6z konusu yapilar Ayasofya ve Aziz Polyeuktos Kiliseleridir. Ayasofya Kilisesi’nin ana
mekan1 yan neflerden bagimsiz bir bigimde iki yarim kubbe ile destekleyen bir kubbe
modiiliinden olugsmaktadir. Orta nefte yer alan kubbe 4 serbest hacimli ve ayaklarin dog-
rultusuna karsilikl yerlestirilmis 8 adet ayak ile tasinmaktadir. Bu yapilanma iist kattaki
galeri katinin taginmasini saglamakta ve alt katta neflerin iist ortli sistemlerindeki des-
tek kemerlerini olusturmaktadir. Bu planlama kilise i¢inde orta nefinalgida birinci siraya
sahip oldugunu ve yan neflerin ikincil bir algida planlandigini gosterir. Bu durum kilise
icine yarim kubbelerin yerlestirilebilmesi ve orta mekanda i¢biikey yiiksek bir egrinin ya-
ratilabilmesi i¢in agilmasi gereken alan narteksten sonra baslayan yan neflerin sinirlarini
dogal olarak belirlemis ve algisini azaltmis olabilir. Ayn1 zamanda yan neflerin ikincil bir
sekilde algilanmas1 sadece tasiyici sistem degil ayn1 zamanda kubbenin karsilikli kenar-
larina yerlestirilmis yarim kubbeler ile de saglanmistir. Yarim kubbeler ¢ift yonde orta
nefte yer alan kubbenin anitsallik algisini destekleyerek yan neflerin ayirt edilebilirliginin
oniine gecer. Izleyici orta nefte merkezi kubbe ile iletisim igindedir ve dolayisiyla yan
neflerin algist ikincil siradadir. Ote taraftan benzer bir uygulama ancak farkli bir mimari
kurguyla Aziz Polyeuktos Kilisesi’nde karsimiza ¢ikar. Kilise orta nef ve yan nef oraninda
1/3 oranint izliyor gibi gériinse de kubbeye doniik i¢biikey egriler olan eksedra uygulamasi
merkezi mekanin yan neflere oranla daha baskin oldugu bir tasarimi saglamistir. Ekse-
dralarin kubbenin her iki tarafina konumlandirilmasi i¢in gereken alan yan nefleri geriye
dogru ¢ekerek yan nefler orta nefe oranla algida etkisizlestirilmis goriiniir. Bu sebeple yan
neflerin algis1 orta nefe oranla baskilanarak orta nef ayr1 bir modiil olarak algilanmaktadir.
Striiktiir sistemleriyle olusturulmus bu i¢c mekan diizenleri Hristiyan litlirjik gelisimi ile
de baglantili olmalidir. Bu litiirji gelisimini bema 6niinde gergeklestirmeyi siirdiiriiyorsa,
sonraki yiizyillarin kubbeli ve kompakt tasarimli kiliselerinin ¢ikis sebebini agiklayabilir.

3.4. Biyiikliik Olgiitii

Kubbeli bazilikalarda kubbe biriminin biiyiikliikk ve kii¢likliik olgiitii ¢evresindeki
mimari yapilanmalarla birlikte nasil algilandigini gosteren 6nemli bir niteliktir. Orta nef-
te yer alan anitsal boyutlardaki bir kubbe Ayasofya Orneginde goriilebilecegi iizere
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apsis cephesini gblgede birakabilmistir. Dolayisiyla kubbe Ol¢eginin genisligine baglh
olarak bulundugu mekani diger mekanlardan ayristiric1 bir etkisi de vardir. incelenen
orneklerden yola ¢ikarak kubbe 6lgegi ve yapi iliskisinde bir agirlik tespit edebilmek zor
goriinmektedir. Ancak bagkent drneklerindeki kubbe 6l¢iilerinin Anadolu’nun diger bol-
gelerinde yer alan 6rneklere gore daha fazla oldugunu sdylemek miimkiindiir. Biiyiikliik
ol¢iitii ii¢ ayn dl¢iilendirme ile incelenebilir.

I1ki, kubbenin 5 veya 7 m’den az ¢apa sahip olan kiiciik kubbeli bazilikalardir. Bu
grupta yer alan kiliselerin kubbeleri yap1 6l¢egine gore tutarli ve orantili bir bi¢imde
yerlestirilmistir. Kilise ve kubbe plansal agidan biitiinliik gosterir. Yan nef ve orta nef oran-
lar1 birbirine yaklasik olarak yakin goriinmekte ve kubbe caplar1 da bu mekanda orantili
olacak sekilde planlanmistir. Alahan Dogu Kilisesi, Dag Pazar1 Kubbeli Kilise ve Kaunos
Kubbeli Bazilikas1 bu gruba dahil edilmistir. Alahan Dogu Kilisesi’nde narteksin giineyi
4,5 m Olgiilerinde ve giiney ucunun da 2,5 m genisliginde oldugu bilinmektedir. 15 m
genislige sahip kilisenin naos kisminda yer alan kubbeli birim kabaca bu dl¢iiniin 3/1°1
kadardir. Dolayisiyla kubbe biiytikliigii ile birlikte mekan i¢inde tutarli bir sekilde yerles-
tirilmistir. Bu grupta yer alan diger 6rnek Dag Pazar1 Kubbeli Kilise’dir. Naosunda 7,5 m
ol¢iilerinde agikliga sahip bir kubbeli birim oldugu ve kubbeyi tagiyan ayaklarin da 2,2 m
bir genislige sahip oldugu bilinir. Bu sekilde kubbeli birimin ve onu tastyan ayaklarin
hanta3l4hg1 ile birlikte mekan i¢inde kompakt bir planlamanin uygulandigi goriilmek-
tedir. Benzer olciiler ve planlama Kaunos Kubbeli Bazilikasinda da goriiliir. Kubbe 6,13
m ile 5,97 m naosun ilizerinde yer almaktadir (Sagman 2007: 32).

Ikinci gruptaki drnekler kubbe caplarmin 10 m’ye yakin ve civarinda oldugu orta
bliytikliikteki orneklerdir. Germia Aziz Mikhael Kilisesi, Meryemlik Kubbeli Kilise
ve Aziz Polyeuktos Kilisesi bu gruba dahildir. Aziz Mikhael Kilisesi’nin 50 x 27 m
Olciilerinde ve nef 6lgiisiintin de 7,8 m oldugu bilinmektedir (Mango 1986: 119). Kilis-
enin 27 m’lik genisligi i¢ine ortalanarak yerlestirilmis kubbenin bu 6l¢iiniin yaklasik 3/1°1
kadar yer kaplamaktadir. Meryemlik Kubbeli Kilise’nin de 22 x 4,35 m bir narteks 6l¢iisii
vardir. Orta nefteki kare alanin yaklasik 10,6-10,65 m oldugu bilinir (Herzfeld ve Guyer
1930: 59). Dolayisiyla kubbe bu 6lcii araligina yerlestirilmistir. Ote taraftan Aziz Poly-
euktos Kilisesi’nin dogu cephesinin sadece 2,72 m yiikseklikte ayakta kalabildigi ve nef
uzunlugunun da yaklagik olarak 18 x 34 m dlgiilerinde oldugu bilinmektedir (Harrison
1986: 18, 411). Kubbesi her biri 6,5 m ¢apa sahip karsilikli yerlestirilmis eksedralarin or-
tasinda yer almaktadir (Harrison 1986: 407). Buradan kubbe eksedralarin iki kat1 olacak
sekilde olciilendirilebilir. Dolayisiyla kubbe ve eksedra birlikteliginden olusan tasarim
mekan i¢cinde yan neflerden bagimsiz olacak sekilde biitlinlesik bir i¢ mekan tasarimi
yaratmistir.

Ucgiincii grup olarak ele alinan kubbeli bazilika érnekleri kubbe caplarmin 15 m ve
daha fazla oldugu anitsal nitelikteki kubbe 6rnekleridir. Kubbeler naosun tam ortasina
konumlandirilmis ve bu sayede kubbe ve kubbe altt merkezilestirilmistir. Kubbeler 6l¢ii-
leri dolayistyla kilise i¢inde birinci odakta, mekanin asil nitelikli 6zelligi haline gelmistir.
Bu grupta Ayasofya ve Aya Irini Kiliseleri yer alir. Ayasofya Kilisesi 71 x 77 m (Hill

3 Hill, kilisenin Kilikya kubbeli bazilikalar1 arasinda bilinen en kiigiik kilise oldugunu belirtmektedir. Bkz. Hill 1996:
78-81.
3 Kilisenin Qasr ibn Wardan Kilisesi ile benzer 6lgiilerde oldugu bilinmektedir. Qasr ibn Wardan Kilisesi’nin kubbe

aciklig1 6,66 m — 7,5 m oldugu bilinmektedir. Ancak kubbeyi tasiyan ayaklarin Kubbeli Kilisede oldugu gibi 2,2 m
degil sadece 1,6 m oldugu bilinir. Bkz. Hill 1996: 47-48.



Geg Antik Dénem Kubbeli Bazilikalart: Anadolu Orneklerinde Mekan Okumast

1996: 61) ol¢iilerinde ve bu araliga yerlestirilmis 32,6 m (Adam 2005: 382) ¢apa sahip
bir kubbe ile kapatilmistir. Kilisenin neredeyse yar1 ol¢iisiine esdeger tutulan kubbe 55
m (Erdogan 2012: 5) yiiksekligi ile genis bir i¢ mekan yaratmistir. Kubbenin yapi i¢inde
anitsal halde ele alindig1 bu planlama diger 6rneklerden farkli ve linik olmak iizere daha
once karsilasilmamis bir 6zellik gostermektedir. Mekan i¢indeki kubbenin dort yoniinde
yer alan yarim kubbeler kubbenin 6l¢egi karsisinda kii¢iilmiis ve dolayisiyla yan neflerin
algisinin etkisizlestirildigi daha ¢ok merkezi kubbenin ayirt edilebilir oldugu bir tasarim
ile sonuglanmstir. Ote taraftan Aya Irini Kilisesi 100 x 32 m 6lgiileriyle cok daha genis
bir i¢ hacme sahiptir (Musilek vd. 2016: 1748). Bu dl¢eklendirmede pandantifli kubbe 35
m ylikseklikte ve yaklasik olarak 15 — 16 m ¢apa sahiptir (Ousterhout 2019: 190). Kubbe
35 m yiikseklikte pencereli yliksek bir kasnak iizerine yerlestirilmistir ve bu yiikseklik
yapida yer alan besik tonozlu iist ortiilere sahip galeri katinin yiiksekligini asarak orta
nefte algiy1 dikey yonde kubbeye dogru iletmistir. Biiyiikliik dl¢iitii izerinde ayrilarak in-
celenmis ti¢ farkli 6l¢ti grubu kubbeli bazilikalarin kubbe 6l¢iilerinin ve bu 6l¢iiniin diger
mekanlarla olan iligkisinin farkli oldugunu gdstermektedir. Kubbe 6lcegi arttik¢a bulun-
dugu mekanin diginda varligini stirdiiren mimari bilesenlerin algida daha az etkili oldugu
(yan nefler, galeri kat1 vb.) ve buna karsilik kii¢iik ¢capta kubbelere sahip 6rneklerin de
yapi Olcegi ile birlikte tutarli ve kompakt bir i¢ mekan anlayisiyla insa edildigi goriilmiis-
tur.

3.5. Kubbeli Mekinin Daha Genis Algilanmasini Saglayan Unsurlar

Kubbeli bazilikalarda kubbeli mekanin kendi kapladigi alan diginda birtakim farkli
mimari bilesenler sayesinde de daha genis algilanabildigi mimari uygulamalar mevcuttur.
Bu uygulamalar kiliseden kiliseye gore farklilik gosterse de degismeyen sey genis bir orta
nef deneyimi sunmalari ve dolayisiyla kubbeli mekani destekleyen uygulamalar olmasi-
dir. Kubbenin kendisinin hali hazirda mekanlar1 daha genis algilanmasin1 saglayan bir
0zelligi olduguna deginilmisti ancak kubbe disinda yer alan mimari bilesenlerin ve gesitli
artikiilasyonlarin kubbenin etkisini daha ¢ok artirdig1 gézlenmistir. Kubbe disinda, kub-
benin algisin1 destekleyen mimari bilesenler galeri kati, eksedralar ve yarim kubbelerdir.

Galeri Kati

Galeri katlar1 Ayasofya 6rneginde goriilebilecegi iizere yapinin belirli bir kisminda
naostan yiikselen tastyicilar ile desteklenen ek mekanlardir. Kubbe yapi i¢inde en yiiksek
mimari eleman olmak iizere onun altinda yer alan ve ¢esitli siitun dizileriyle olusturulmus
bu alanin varligi Uist katlarda bir agiklik yaratarak dikey etkiyi desteklemis ve kubbenin
algisini giiclendirmistir. Ancak kubbenin bu uygulamadaki algisinda nereden bakildigina
gore degisen bir durum s6z konusudur. Naostan ve dolayisiyla kubbenin altindan galeri
katinin izlenmesi ile galeri katindan kubbenin izlenmesi arasindaki algi farklilasir. Kubbe
altindan galeri katina bakmak hem kubbe altin1 hem de kemerli ritmik siitun dizileriyle
yan neflerden yiikselen galeri katina bakmak bu alanlarin diizgiin bir bi¢imde tanimlana-
bilmesi ve algilanabilmesini saglamaktadir. Ancak galeri katindan naos mekanina bak-
mak ve 6zellikle narteks {lizerinde yer alan galeri katindan bunu gerceklestirmek, naos ve
kubbenin bir arada algilanabilir oldugu tek mekan1 olusturmaktadir. Alahan Dogu Kilise-
si’nde bu uygulama galeri katinin sagladigi iist kattaki agikligin kubbenin hemen altindan
baslamastyla ger¢eklestirilmis ve kubbe algisinin giiclendigi goriilmiistiir. Aziz Mikhael
Kilisesi’nde ise cift katli tasarlanmis narteks {istte bir galeri katina sahipken galeri yapi-
nin yan nefleri lizerinde de devam etmektedir. Dolayisiyla, galeri kat1 uygulamasi kubbe
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kemerlerinin altinda yer almasi {ist kattan naos ve kubbenin algisin1 giiclendiren unsur-
lardir. Ote taraftan Aya Irini 6rneginde goriilebilecek galeri kati uygulamasi izleyici
gbziinde kubbe altinda genis bir mekanin varligi hissiyatin1 uyandirir. Buradaki uygu-
lama yan neflerin hemen iizerinden baslayarak {ist ortiiyii olusturan besik tonozlu catiya
kadar kesintisiz bir bicimde devam eder ve ¢ogunlukla nef iizerinden baslayarak galeri
katina simetrik bir bicimde devam eden tasiyici sistem burada gériinmemektedir ve bu
kat1 hareketlendiren tek unsur beden duvarlarina agilmis pencerelerdir. Buuygulama galeri
katindan naos ve naos kubbesi algilamay1 kolaylastirmistir. Ayasofya Kilisesi’nde goriilen
uygulama ise Aya Irini Kilisesi’nden oldukca farklilasmistir. Burada galeri kat1 asagi-
da yer alan tiim bilesenlerin etrafinda devam eder ve naos mekaninin tasiyicilarini galeri
katina kadar seyretmek miimkiindiir. Bu uygulama yan neflerin cephesinde daha ritmik,
aciklikli ve biitlinlesik bir cephenin varligina isaret eder. Bu cephe yukarida kubbe altinda
yer alan kemerlerle baglanmis ve kubbeye kadar devam etmistir. Boylelikle kubbe altinda
bigimlenen iist kattaki dolasim koridorunun varligi, naos ve kubbe iletisiminin yapinin
hi¢bir yerinde kesilmedigini ve bu algi siirekliliginin devam ettirildigini gdstermektedir.

Yarim Kubbeler ve Eksedralar

Incelenen kubbeli bazilikalar iginde dzellikle baskent 6rneklerinde karsimiza ¢ikan
bu uygulamalar yapilarin naos mekaninda yaratilmak istenilen genislik, yiikseklik ve
anitsallik etkisini destekleyen ve orta mekanin ¢ogalmasini saglayan mimari uygulama-
lardir. Bu uygulamalar sadece Aziz Polyeuktos Kilisesi ve Ayasofya Kilisesi lizerinde tes-
pit edilmistir. Ayasofya Kilisesi’ndeki uygulamalar ana kubbenin her iki yoniine simetrik
bicimde yerlestirilmis yarim kubbeler ve yarim kubbelerin i¢inde yer alan ve orta mekana
radyal sekilde acilan eksedralar ile olusturulmustur. Apsis kemeri tizerinde yer alan yarim
kubbe ve onu igeriden sinirlayan eksedra uygulamasi hem narteks hem de apsis dogrul-
tusuna yerlestirilmis ve bu uygulamalar sayesinde naos mekaninin disa dogru acilimi
desteklenerek kubbenin oldugundan daha biiyiik 6l¢ekte algilanmasina destek vermistir.
Apsis cephesinde ve narteks cephesinde goriilen bu uygulama kubbe 6niinde gerceklesen
mimari bir hareketlilik olup izleyicinin eksedralar1 ve yarim kubbeleri takip ederek algi-
sin1 dikey yone cevirebilecegi bir mimari tasarim goriilmektedir. Ayasofya Kilisesi’ndeki
bu uygulamalar yapinin dogrudan naos kubbesi ile iligkilidir ve onun dogrultusunda ona
hakim olacak sekilde yaratilarak kubbenin vurgulanmasini saglamigtir. Ayasofya Kili-
sesi’ndeki kullanimdan farkli olmak tizere orta mekanin dolayisiyla merkezi kubbenin
cogaltili algilanmasini saglayan unsurlarin farkl sekilde kullanildig1 Aziz Polyeuktos Ki-
lisesi farkli yorumlamalar sunmaktadir. Kilisenin orta nefinde yer alan kubbenin her iki
yanina yerlestirilmis i¢cbiikey eksedralar farkli bir uygulamay1 gostermektedir. Ayasofya
Kilisesi’nden farkli olmak tizere bu artikiilasyonlar yapinin naos mekaninin tamami ile
ilgili olmayarak, dogrudan merkezi kubbe ile iletisim halindedirler ve merkezi kub-
benin bulundugu alanin daha genis goriinmesini saglarlar. Dolayisiyla bu uygulama 6zel-
likle kubbeli birim i¢in yaratilmis goriinmektedir. Ayrica eksedra uygulamasi bu kilise
0zelinde yan neflerin geriye dogru itilerek orta mekanda bir alan agmasinmi saglayarak
merkezi kubbenin algisini desteklemistir. Anlasilan o ki, bu uygulamanin ardinda kilise
mekaniin tamaminin daha genis algilanmasi degil, kubbeli ana birimin daha genis, ytik-
sek ve derinlikli algilanmas1 hedeflenmistir.
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3.6. Kubbe ve Litiirji Iliskisi

Arastirma kapsaminda kubbeli bazilikalar {izerinden gergeklestirilen mimari okuma
bizlere ayni yap1 tipi basligi altinda toparlanan kilise 6rneklerinin mimari benzerlikleri
ve farkliliklar1 boyutuyla cevaplar saglamistir. Ote taraftan kubbe formunun 1srarli kulla-
nim1 ve bu form ile bi¢imlenen kilise mekanini anlamlandirabilmek igin litiirji ve kubbe
iliskisini 1yi incelemek gereklidir. Bilindigi lizere Hristiyan mimari var olan bir yapi tipi
tizerine kubbe formunu eklemesiyle kubbeli bazilikal planlamay1 yaratmis ve kubbe for-
munu yapi i¢inde baskin bir bi¢imde kullanmistir. Kubbe formunun yapiya kazandirdigi
mimari 6zelliklerin ve algisal baglamin disinda ayni1 zamanda torensel litiirjiyle yakindan
iliskili oldugu ve Hristiyan litiirjisinin de bu form {izerinden kurgulandig1 anlagilmistir.
Bizans kilisesindeki litiirjik ayinlerin Paleo-Byzantin (Taft 1991: 343) olarak adlandirilan
Konstantin 6ncesi donemden itibaren olugsmaya bagladigi bilinmekte ve bu donemden
itibaren ekmek ve sarap ayini (Okaristi), gizemler (sacraments), ta¢ giyme, takdis, kefaret,
papazliga atanma, aksam dualari, ¢esitli kutsamalar gibi ritiiellerin kilise litlirjisine dahil
oldugu bilinmektedir (Taft 1992: 16). Bu sebeple erken donemlerde bazilikal plan yaygin
olarak kullanilmaya devam edilirken litiirjinin daha ¢ok yatay aks iizerinden ilerledigi ve
heniiz mimari mekanin diger bilesenlerinin ritiiellerde aktif bir bicimde yer almadig: bi-
linmektedir. Ote taraftan kubbenin kubbeli bazilikalar i¢inde kullanilmaya baslanmasiyla
birlikte, kubbenin en az yatay aksta oldugu kadar bemada gerceklestirilen litiirjiye katilim
saglayan etkili bir eleman oldugu anlasilmistir. Ornegin Ayasofya’da imparator Iustini-
anus’un bemanin 6niinde kubbenin altinda ta¢ giyme torenleri ve diger seremoniler. Bu
durum Orta Bizans’ta biraz daha degisiklige ugrayarak 6zellikle kompakt kilise planla-
malariin ortaya ¢ikmasiyla birlikte kilisenin sunak dogrultusunda yer alan kubbesiyle
birlikte merkezi litiirji diizeni baskin hale gelmistir (Doig 2016: 244-245). ikonaklasmus
ile birlikte kiliselerin kii¢tildiigii ve iceride gergeklesen litiirjinin daha 6zel bir hal alma-
styla bema Oniine konumlandirilmis bema ile nef arasindaki baglantiy1 ayiran dolayisiyla
kutsal ayinlerin gergeklestigi alan1 cemaatin goziinden uzaklastiran ikonastasis (erken
tabirle templon) goriilmeye baslanmistir (Taft 1991: 343-344).

Bu mimari enstalasyon incelenen her kubbeli bazilika 6rneginde bulunmamakta, ya
da glinlimiize ulasamamistir. Referanslardan ve mimari gosterimlerden bu kurulumun
Ayasofya Kilisesi’nde ve Kaunos Kubbeli Bazilikasi’nda bulundugunu bilmekteyiz. Er-
ken donemde goriilen bu uygulamayla birlikte kutsal alan ve cemaatin yer aldigi orta
mekan birbirinden bir templon araciligiyla ayrilmistir. Bu kurulumun ilk baslarda algak
bir parapet veya bir bariyer gorevi gérdiigli bilinmekle birlikte 5. yiizyil ortalarina dogru
daha genis ve yiiksek tasarlandi81, Ikonaklasmus ile birlikte pastophoria hiicrelerine kadar
genisledigi ve Ikonastasise evrildigi bilinmektedir (Bouras 1991: 2023-2024). Ote taraftan
baskentteki erken kubbeli kiliselerde nefe ya da kubbenin altindaki alana sembolik olarak
degil ancak islevsel olarak 6zel bir kutsallik atfedilmedigi, yani kubbenin altindaki alanin
yan neflerden ya da galerilerden, bemada oldugu gibi yalnizca pargali bir sekilde goriil-
mesi amaglanmadigi diistiniilmektedir (Mathews 1971: 125). Daha agik bir sekilde, bu
kurulum inceledigimiz kubbe algis1 konusunda iki farkli baglantiy1 &n plana ¢ikarir. ilki,
bemada ger¢eklesen kutsal ayinle olan dogrudan baglantisidir. Litiirji esnasinda cemaa-
tin kilise i¢inde naosta, yan neflerde veya galeri katinda bulunabilirligi (Mathews 1971:
117) ve sunakta gerceklesen ayini daha iyi1 gorebilmek adina templon siirina dogru bir
kalabaliklik yarattig1 bilinmektedir (Mathews 1971: 194; Vitto 2017: 222). Ikinci ola-
rak, templon sinir1 dogrudan kubbe altini isaret etmektedir. Bu kurulumun bema sini-
rina konumlandirilmas1 mekan i¢inde izleyicinin kubbe ile dogrudan iletisim kurmasini
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saglamigtir. Ayrica naos mekaninin sadece cemaatin kullanimina ait bir mekan olmadigi
da bilinmektedir. Ayasofya’da diizenlenen torenlere imparatorun da katildigi, naosta yer
alan cemaat ye bemada yer alan ruhban sinifi ile ritiiel boyunca etkilesimde oldugu bi-
linmektedir.” Imparatorun ta¢ giyme toreninde izledigi torensel sirkiilasyon daha ¢ok be-
maya odaklanmustir. Ote taraftan imparatorun bemaya ait bir figiir olmadig: ve kilisedeki
sirkiilasyonda normal yerinin papaz sinifindan olmayan insanlarla birlikte nefte oldugun
bilinmektedir (Majeska 2022: 25). Kilisede gerceklestirilen torensel litiirjilerden bir digeri
olan “’Baris Opiismesi” ise bemada gerceklesmektedir. Toren sirasinda imparatorun énce
bema seviyesinde din adamlart ile birlikte yer almadigi ve torenin sonuna dogru nef sevi-
yesine indigi bilinmektedir (Majeska 2022: 122). Aslinda kilise mekan1 din adamlar1 ve
imparatorlar tarafindan torenlerde aktif bir bi¢cimde kullanilmis ve buna karsilik cema-
atin daha ¢ok torenselligi izleyen konumu onlarin kubbe altinda bemadan 6nce, naosun
ortasina yakin bir konumda yer aldigin1 gostermistir. Kilise i¢inde diizenlenen torensel
litiirjilerde kubbe, oncelikle bulundugu konum ve yaratilan sinirlar dolayisiyla daha ¢ok
naos ile ilgili ve naosa ait bir mimari eleman olarak yerini standartlagtirdig1 goriilmektedir.
Kubbe formunun kubbeli bazilikalarda yerlestirilme bi¢imi, naosu ortalayip ortalamadi-
g1, bemaya yakinlig1 ve uzakligi, yiiksekligi ve kapsayici olusu gibi etkenlerin aslinda
kilise i¢inde gerceklesen litiirji esnasinda bir farklilik yaratmadigi sdylenebilir. Kubbe bir
sekilde kilise i¢ine dahil edilmis, biitiinlesik mekan yaratma islevini litiirji esnasinda da
devam ettirmis ve eger bu dogru kabul edilecek olursa cemaate en az bema kadar kutsal
bir alanda bulunabilme ayricalig1 tanimistir.

4. Sonu¢

Hristiyan kilise mimari repertuarinda 5. ylizyil ile birlikte goriilmeye baslanan kub-
beli bazilikal plan, kubbe formunun kiliseler i¢inde yer edinmeye basladiginin en 6nemli
gostergesidir. Kubbe ve bazilika birlesiminden olusan planlamanin en erken 6rnegi olan
Alahan Dogu Kilisesi’nden yola ¢ikarak en erken 5. ylizyil ve en geg 7. ylizyil 6rnekle-
rinden belirlenen 8 adet kubbeli bazilika 6rnegi bize her bir yapinin kendi i¢inde farkl
mimari kurgularla yaratildigini géstermistir.

Arastirma kapsamindaki 6rneklerde mimari planlama ve bu planlamanin i¢inde yer
alan kubbenin nasil yerlestirilmesi gerektigi ve nasil yerlestirildigi, nasil algilandig1 ve o
sekilde algilanmasini saglayan mimari bilesenlerin neler oldugu gibi farkli parametreler
dogrultusunda incelenmis bu kurgunun segilen 8 adet yapida da hem benzerlik hem de
farklilik gosterdigi gozlenmistir. Dolayisiyla standart bir kubbeli bazilikal plan olmadigi
sOylenebilir.

Mekan ve kubbe denkleminde ele alinan 6rnekler 6zellikle erken donemlerden itiba-
ren Hristiyan mimari algisinda kubbe formunun 6nceki yaygin kullanimlarini gérdigii-

5 Bir alintida, *'...Imparator tag giyme toveni icin maiyetiyle birlikte Ayasofya mn giiney kapisina gelir ve patrik
tarafindan i¢ narteksin giriginde karsilanir. Oradan hep birlikte imparatorluga ait merkezi kapidan gegerek kilisenin
ana nefine girerler ve kilisenin merkezindeki biiyiik kiirsiiden, ambondan bema simirlarina uzanan yiikseltilmis ke-
narlikli yola, solea’ya dogru ilerlerler. Mabed ana giriglerine ulastiklarinda, imparator elinde yanan bir mumla be-
manin kutsal kaptlarinin oniinde patrikle birlikte dua eder ancak bema bolgesine girmez. Patrikle birlikte donerek tag
toreni esyalarinin, tag ve khylamys ve fibula 'nin kiigiik bir masa tizerine hazir edildigi ambona ¢ikmak iizere tekrar geri-
ye dogru yiiriirler... Patrik daha sonra imparatorluk taci iistiine bir dua okur ve tagla bir hag isareti yaparak *’Tanri
ve Ogul ve Kutsal Ruh adina” diyerek ve “’"Muhterem ” diye seslenerek taci imparatorun basina koyar... ” Bkz. Majeska
2022: 14-16.
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miiz Roma mimarisinde oldugu gibi baskin olmadig1 ancak hali hazirda kullanilagelen
bazilikal plana bir sekilde dahil edilmek istendigini gostermistir. Ayrica bu uygulamayla
birlikte uzunlamasina dikdortgen bir yap1 igine gerekli striiktiirel diizenlemelerin yapi-
larak bir kubbenin yerlesebilir oldugu da kanitlanmustir. Ote taraftan kubbenin heniiz 6n
planda olmadigi ve kilise i¢indeki uzunlamasina kurgunun korunmaya caligildig: anlagil-
mistir.

Kubbenin orta nef i¢inde yerlestirilme bi¢imi ise kubbenin bema ya da naosun or-
tasina yerlesiminin formun mekan i¢inde hangi bilesen ile iletisimde olmas1 gerektigi
sorusuna bir yanit olarak sayilabilmistir. Incelenen 6rnekler dogrultusunda kubbe for-
munun bema Oniine daha yakin olmak iizere yerlestirilmis oldugu gozlenmistir. Ancak,
kubbe formunun bazi 6rneklerde apsisin tam Oniine konumlandirilmasi, baz1 6rneklerde
ise apsis Onlinde bir bos mekan yaratilarak konumlandirilmas: durumu formun heniiz
yap1 i¢inde standart bir konumu olmadigini; yapidan yapiya gore degisebildigini ve yapi
icindeki kutsalin ve bununla birlikte litiirjinin tam olarak nerede vurgulanmasi gerektigi-
nin denemelerinin yapildigini géstermistir.

Kubbe formunun mekan i¢inde yan nefler ile olan iliskisi ise pek ¢cok mimari degiske-
nin bir aradaligina isaret etmistir. Bu mimari degiskenler yan neflerden kubbe algisini ya
da orta neften yan nef algisini destekleyebilecekleri kadar mekan iginde kubbe algisinda
zayiflik yaratabilecekleri gézlenmistir. Kompakt tasarimli kiigiik 6lgekli kiliseler kubbe-
nin algilanmas1 konusunda daha hizli aksiyon alinmasini saglarken; tasiyici striiktiiriin
orta nef boyunca sik araliklarla yerlestirilmesi mekan i¢inde yan neflerin algisini azaltmis
varsa galeri katinin da yan neflerde bir cephe olusturmasi orta nefin kubbe algisin1 giigles-
tiren unsurlar arasinda yer almistir. Ote taraftan ge¢c donem baskent drnekleri iinik 6rnek-
ler sayilarak, kubbe formunun diger yapilara oranla daha merkezi bir sekilde ele alindigi
ornekleri olusturmustur.

Kubbe formunun yap1 6l¢egi ile olan biiyiikliik 6l¢iisii konusu yapilarin her birinde
farklilik gostermistir. Kiiciik dlgcekte insa edilen kubbelere sahip bazilikalardaki kubbe
algis1 daha ¢cok merkezi mekana agilim saglayan mimari birimler ile birlikte olusturulmus
ve biitiinlesik kompakt bir tasarim yaratilmistir. Ote taraftan kubbe 6lcegi biiyiidiikce ya-
pidaki mimari mekansal niteliklerin algisinin zayifladig1 ve merkezi mekandaki kubbenin
on plana ¢iktig1 goriilmiistir.

Ayrica kubbeli bazilikalarda kubbe disinda, kubbenin algisini destekleyen ek bilesen-
lerin de yapidan yapiya gore degiskenlik gosterdigi anlasilmistir. Eksedra, yarim kubbe
ve galeri kat1 gibi merkezi mekana agilim saglayan ve dolayistyla kubbe algisini ¢ogaltan
mimari uygulamalar her yapida goriilmemekle birlikte sinirli sayidaki yap1 i¢in son derece
ayirt edilebilir bir nitelik olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu mimari uygulamalara sahip yapi-
larda, yap1 i¢inde daha genis bir orta nef deneyiminin varligi goriilmiistiir.

Ote taraftan kubbe ve litiirji iliskisi, secilen kubbeli bazilika 6rneklerinde kubbenin
nereye ve nasil yerlestirildigi konusunun mimari agidan okumanin yetersiz olabilecegi
dolayisiyla Hristiyanligin kilise igindeki litiirjik karakterinin de incelenmesi gerektigi
tizerine kurgulanmigtir. Mekan i¢indeki yatay sirkiilasyonun erken dénemlerden, yapila-
rin icine kubbelerin dahil edilmesiyle degismesi, litiirjide bema ve kubbe altina odakla-
nan torensel uygulamalarin ortaya ¢ikmasi mimariye bagli bir litiirjinin ve litlirjiye bagh
bir mimarinin ortaya ¢ikmasina taniklik etmistir.
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Tiim bu mimari ve litiirjik faktorler, kubbeli bazilikalarin standartlastirilmis bir uygu-
lamaya sahip olmadigini ve belki de bu uygulamalarin birbirine benzemesi gerektigi ancak
standardize edilmek istenmedigi ve edilmedigini gosteriyor olabilir. Standart bir uygu-
lamas1 olmayan erken donem kubbeli bazilikalarini bir sonraki mimari agamaya gegiste
bir koprii gorevi gordiigli soylenebilirse, bu yapilarda kubbenin nereye ve nasil yerlestir-
ilmesi gerektigi, kubbenin hangi bi¢imde olmasi gerektigi ve izleyiciye nasil sunulmasi
gerektigi konularinda denemelerin yapildigin1 sdylemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda
kubbeli bazilika insasindaki motivasyonun 10. ylizyila dogru bir azalma gosterdigi goz
onilinde bulundurulursa, ki bu yiizyillarda Hristiyan mimarisinde yeni plan tipleri ortaya
cikmaktadir ve belki de bu cevaplarin merkezi bir Bizans kilisesi tasarimina ¢iktigini 7.
ylizyildan bakarak gorebiliriz. Dolayisiyla bir gelisim siirecini gdsteren kubbeli bazilikalar
yerini orta Bizans Donemi ile birlikte kapali Yunan hag planli kiliselere birakarak kubbenin
merkezde tutuldugu mimarinin temelini olusturmustur.

5. GORSELLER

Gorsel 3.1.1: Alahan Dogu Kilisesi Bazilikal Plan1 Destekleyen Bilesenler ve Varsayimsal Kubbe Cizimi
(Kaynak: Headlam 1892: 6’dan diizenlenerek.)
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Gorsel 3.1.2: Giimiiskonak, Aziz Mikhael Kilisesi Aksonometrik Cizimi (Kaynak: Mango 1986: 121°den
diizenlenerek.)
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Gorsel 3.1.3: Meryemlik Kubbeli Kilise Plan1 Bazilikanin Lineer Kurgusunu Saglayan Bilesenler ve
Kubbeli Birim (Kaynak: Herzfeld ve Guyer 1930: 47’den diizenlenerek.)
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Gorsel: 3.1.4b: Dag Pazar1 Kubbeli Kilise Plani, Bazilikanin Lineer Kurgusunu Saglayan Bilesenler ve
Kubbeli Birim (Kaynak: Gough 1972: 204’ten diizenlenerek.)



Geg Antik Dénem Kubbeli Bazilikalart: Anadolu Orneklerinde Mekan Okumast

Gorsel: 3.1.5: Kaunos Kubbeli Bazilikasi Plani, Bazilikanin Lineer Kurgusunu Saglayan Mimari Bilesen-
ler ve Birim Naos Kubbesi (Kaynak: Sagman 2007: 211. Kantarciyan, Ozer’den diizenlenerek.)
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Gorsel: 3.1.6: Qasr ibn Wardan Kilisesi Plani, Birim Naos Kubbesi (Kaynak: Strzygowski 1903: 122’den
diizenlenerek.)
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Gorsel: 3.1.7: Aya Irini Kilisesi Plani, Bazilikanin Lineer Kurgusunu Saglayan Mimari Bilesenler ve
Birim Kubbesi (Kaynak: Curé&i¢ 2010: 191°den diizenlenerek.)

Gorsel: 3.1.8: Ayasofya Kilisesi Plani, Bazilikanin Lineer Kurgusunu Saglayan Bilesenler ve Naos Kub-
besi (Kaynak: Ousterhout 2019: 250°den diizenlenerek.)
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Gorsel: 3.2.1: Aziz Polyeuktos Kilisesi Plan1 ve Birim Kubbesi (Kaynak: Harrison 1986: 406-408’den
diizenlenerek.)
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