Akdamar Kilisesindeki Ath Avel Figiirii Uzerine Yeni Bir Degerlendirme

A New Evaluation on the Horse Archer Figure in the Church of Akdamar

Resul YELEN'

Ozet

Van Golii’'ndeki Akdamar Adasi lizerinde yer alan Kutsal Hag¢ Kilisesi 915-921 yil-
larinda Vaspurakan Krali I. Gagik Ardzruni tarafindan mimar Manuel’e insa ettirilmistir.
Bir saray kompleksi igerisinde yer alan yap1, zaman igerisinde manastir kilisesine doniis-
mistiir. Kilisenin etrafina 13. yiizyilin sonlarindan 19. yiizyilin basina kadar sapel, kesis
odalari, jamatun ve ¢an kulesi gibi birimler eklenmistir. Akdamar Kilisesi’nin mimarlik
tarithinde 6ne ¢ikmasini saglayan cephelerindeki tas kabartmalar ve i¢ mekandaki fresk
stislemeleridir. Tasg kabartma bezemeler agirlikli olarak kutsal kitaplardan alinan olaylar
ve dini konularin betimlendigi sahneler olsa da hiikiimdarlik ve giinliik yasamdan da ke-
sitler sunmaktadir. Cephe siislemeleri farkli kusaklara ayrilmistir. Alt boliim Kilisenin
Takdimi, Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulusu, Ug Silahli Ath Figiir, Ug ibrani Geng
ve Danyal Peygamber Aslanlar ininde gibi dini konular igermektedir. Orta kusakta asma
dallar1 ve iiztim salkimlar1 arasinda bagcilik, tarim, giires ve aveilik gibi gilindelik olay-
lar anlatilmaktadir. Sagaklarin altinda ve kubbe kasnagindaki bordiirlerde ise masklar ve
hareket halindeki hayvan betimlemeleri bulunmaktadir. Kilisenin dogu cephesinin gii-
ney Ust kdgesinde ve orta kusakta yer alan figiirlii bir diizenleme dikkat cekmektedir. Bu
sahnede at sirtindaki Orta Asya yiiz tipli kisinin geriye doniik olarak elindeki yayla bir
ay1y1 avladigr goriilmektedir. Figiirlii bezemedeki aveinin yiiz sekli, elbisesi, migferi ve
at kosum takimu kilisedeki diger ikonografik konulardan farkli bir tisluba, anlatima ve do-
neme isaret etmektedir. Tiirk Islam sanatlarinda atl1 avei sahneleri genellikle hiikiimdarlik
alameti olarak kullanilmaktadir. Orta Asya yiiz sekline sahip bu figiirlii sahnenin Akdamar
Kilisesi’nde kullanilmas1 bazi sorular1 akla getirmektedir. Bu kompozisyonun cephedeki
diger sahnelerle malzeme, iislup ve teknik acidan uyumsuzlugu ile kilisenin Ilhanl dé-
neminde gegirdigi bilinen onarimiyla birlikte degerlendirildiginde bu sorularin muhtemel
cevabi da ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma bolgedeki IThanli — Ermeni iliskilerinin sanata
etkisini ath avci sahnesi tizerinden degerlendirmektedir.
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Abstract

The Holy Cross Church, located on the island of Akdamar in Lake Van, was built
between 915-921 by the Vaspurakan king Gagik I Ardzruni to the architect Manuel. The
building, which was located in a palace complex, turned into a monastery church over
time. From the late 13th century until the beginning of the 19th century, units such as cha-
pels, monks’ rooms, jamatun and bell tower were added around the church. The impor-
tance of Akdamar Church in the history of architecture lies in the stone reliefs on the
facades and the fresco decorations in the interior. Although the stone relief decorations
are mainly scenes depicting events taken from holy books and religious subjects, they
also present scenes from the reign and daily life. The facade decorations are divided into
different sections. The lower section contains religious subjects such as the Presentation
of the Church, the Expulsion of Adam and Eve from Paradise, the Three Armed Horse-
men, the Three Hebrew Youths and the Prophet Danyal in the Lions’ Den. In the middle
belt, among vine branches and bunches of grapes, everyday events such as viticulture,
agriculture, wrestling and hunting are depicted. The borders under the eaves and on the
dome pulley are decorated with masks and depictions of animals in motion. A figural
arrangement on the south corner of the east facade of the church attracts attention. In this
stone ornament, a Central Asian face on horseback is seen hunting a bear with a bow in
his hand facing backwards. The face, dress, helmet and horse harness of the hunter in the
figural decoration point to a different style, narrative and period than the other iconograph-
ic subjects in the church. In Turkish-Islamic arts, equestrian hunter scenes are generally
used as a sign of sovereignty. The use of this figural scene with a Central Asian face shape in
the Akdamar Church raises some questions. The incompatibility of this composition with
the other scenes on the facade in terms of material, style and technique, together with the
known restoration of the church during the Ilkhanid period, reveal a possible answer to
these questions. This study evaluates the impact of the [lkhanid-Armenian relations in the
region on art through the equestrian hunter scene.
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GIRIS

Van’in Gevas ilgesi sinirlarinda bulunan Akdamar Adasi Van G6lii’niin igerisinde ve
kiyidan 3 km uzaklikta yer almaktadir. Ada iizerinde genis bir yapilar toplulugu bulunsa
da giiniimiize sadece Kutsal Hag Kilisesi ve ona bagli manastir topluluklar1 gelebilmistir.
Kutsal Hag Kilisesi 908 senesinde Vaspurakan bolgesinin vasal bir hiikiimdari olan I. Ga-
gik tarafindan 915-921 yillarinda Mimar Kesis Manuel’e insa ettirilmistir. Tarih¢i Ardzru-
ni’ninanlattiklarina gére Akdamar adasi iizerinde Gagik tarafindan tasarlanan surlarin ge-
risinde saray, yollar, terasli alanlar, meyve bahgeleri ve saray kilisesi bulunmaktaydi. Yine
Ardzruni’nin yazdiklara bakilinca Abbasi Hiikiimdarmin Vaspurakan yoneticisi olan
Gagik’e tag¢ toreninde giyilmesi i¢in degerli taglarla bezeli altindan tag, altin islemeli kaf-
yapilarin bolgedeki Abbasi hakimiyeti doneminde insa edildigi anlasilmaktadir. Sonraki
yiizy1lda Bizans Imparatoru II. Basileios 1021-22"de Vaspurakan ydnetimini ortadan kal-
dirmis ve bu siire¢ i¢erisinde adadaki saray ve diger yapilar yikilmistir. Boylelikle saray
kilisesi de manastira doniiserek uzun yillar bu sekilde kullanilmistir. 1113’te baslayan Ak-
damar Katagikoslugu Birinci Diinya Savasi’na kadar devam etmistir. Bu zaman zarfinda
kilisenin etrafina da manastir yasamiyla ilgili farkli yap: tiirleri eklenmistir (Nersessian
1965, Andreasyan 1966: 77-82; Oney 1989: 1-4). Kutsal Hag Kilisesi bir platform {ize-
rinde dort yaprakli yonca olarak nitelendirilen tetrakonkhos plan tipinde insa edilmistir.
Dogu ve bat1 hag kollar1 diiz yiizeyli olarak disariya yansirken giliney ve kuzeydeki hag
kollar1 ise cephede belirgindir. Hag¢ kollar1 arasinda yarim daire nisler de cepheden fark
edilmektedir. Naosu orten kubbe distan yiiksek kasnakli ve kiilahlidir. Hag kollart ise iki
yani egimli ¢at1 ile ortiilmiistiir. Dogu ve bat1 yondeki yirtmag nisler cephelerde hareket-
lilik saglamaktadir. Yapmin gliney ha¢ koluna 1800’1l yillarda bitistirilen ¢an kulesi {i¢
katli ve piramidal bi¢imde daralan baldaken seklinde insa edilmistir. Kilisenin ana girisi
olan bat1 tarafi 1763 yilinda insa edilen jamatun mekani ile kapatilmistir. Jamatun ortada
dort serbest ayaklara ve duvara gomiilii payelerle dokuz birime ayrilmistir. Uzeri kubbeli
naostan kuzeydogu kosedeki 1296-1336 tarihli Saint Sergius Sapeli ve jamatun birimine
gecis yapilmaktadir. Kilisenin giineydogu kosesinde yapidan ayri olarak 1293 tarihinde
Saint Stephanos adina insa edilen sapel kalintis1 bulunmaktadir. Kilisenin dogusunda ke-
sis hiicreleri ve manastira ait mekan izleri de son yillarda yapilan kazi ¢aligmalariyla or-
taya ¢ikartilmistir (Bahcmann 1913: 40-47; Lynch 1901: 130-135; Karaca 2004: 210-228;
Ulugam 2000: 90-107) (Gorsel 1).
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Gorsel 1: Akdamar Kutsal Hag Kilisesi.

Siisleme Programi

Akdamar Kutsal Hag Kilisesi’ni mimarlik tarihinde 6ne ¢ikaran unsurlar yapidaki yo-
gun siisleme diizenlemeleridir. Kilisenin cephelerinde tas kabartma bezemeler, i¢ mekanda
ise duvar resimleri kullanilmistir. Tag siislemeler oyma-kabartma teknigiyle yapilmisken
bazi figiirlerde uygulanan yiiksek kabartma, cephede heykelvari goriiniimlerin olusma-
si1 saglamistir. D1s mimaride yogun oyma-kabartma bulunmasi 151k-gdlge oyunlariin
ortaya ¢ikmasini saglamis ve figlirlerdeki goriiniir etkiyi de artirmistir. Figiirlerin goz
kisminda derin bosluklarin varligi bu kisimlarin degerli taslarla doldurulmus olabilece-
gini gostermektedir. Boylelikle glines 15181n1n yogunlastigi zamanlarda figiirlerin daha da
vurgulanmasi saglanmistir. Ayrica Akdamar Kilisesi siisleme programinin basit bir Hiris-
tiyan ikonografisi olmaktan ziyade Bizans, Pers, Sasani, Emevi, Abbasi, Asya ve Tiirk
sanatindan etkiler gostermesi de mimarlik tarihindeki énemini artirmaktadir (Thierry
1989: 171-172; Ipsiroglu 2003; Giizel 2005: 141-154; Jones 2016: 53-95; Giizel-Miikiis
2011:10-72; Y1ildi1z 2017: 181-201).

Cephedeki siisleme diizenlerini belirli bir seviyeden sonra yukariya dogru sirasiyla
dort ana gruba ayirmak miimkiindiir. En alt kisimda asma dallari ile birlikte tiziim salkim-
lar1 biitiin yap1y1 dolagsmaktadir. Ayrica bu bordiir yapidaki siisleme programinin zeminini
de olusturmaktadir. Bu diizenlemenin iist sirasindaki kusakta ise agirlikli olarak Tevrat’tan
alinan boliimler, dini hiiviyetteki kisiler, Hz. Isa ve Hz. Meryem sahneleri ile hayvan ve
fantastik hayvan figiirleri goriilmektedir. Bat1 cephede “takdim” sahnesi yer almaktadir.
Bu goriintiide mazgal pencerenin iki yanina yerlestirilmis Kral Gagik’in kilisenin make-
tini Hz. Isa’ya sundugu sahne vardir. Kilise maketi yiiksek kabartma teknigi ile 6ne ¢ikar-
tilmistir. Ayrica sahnenin alt tarafinda hag¢ tastyan melekler mevcuttur. Kuzey cephede
Ateste Ug Ibrani Geng, Danyal Peygamber Aslanlar Ininde, Ug Atli Aziz ve Yasak Mey-
veyi Yeme gibi sahneler islenmistir. Giiney Cephede; Davut ve Golyat Miicadelesi, Tahta
Oturan Hz. isa, Tahta Oturan Hz. Meryem, Hz. Ibrahim’in Ishak’1 Kurban Etmesi, Hz.
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Musa’nin On Emri, Hz. Yunus Peygamberin Ninova’ya gidisi, Yunus Peygamberin De-
nize Atilmasi ve Balik Karninda Disar1 Atilmasi gibi dini konular bulunmaktadir. Dogu
Cephenin ortasinda hale icerisinde Hz. Adem figiirii yer almaktadir. Cephenin kése taraf-
larinda Dul Kadin Sarepta ve Vaftizci Yahya ile Aziz Gregor sahneleri goriilmektedir. Dini
icerikli sahnelerin iizerinde ise yine tiim cepheyi dolasan, kivrimli asma dallar1 ve iziim
salkimlar1 arasinda “giindelik yasamdan” kesitler ve hayvan figiirleri bulunmaktadir. Kar-
silikl1 oyun oynayan erkekler, toprak belleyen ciftci, kiife tagiyan bagci, tavsan kovalayan
biri, balkabagi tasiyan bir figiir, ay1yla giiresen insan, ahsapla ugrasan biri, ok kullanarak
ay1 avlayan kisi, tavsan avlayan kisi, av kdpegi ile gezen biri, toprak eken ve ot bigen
koyliiler, iizim toplayan bagci, mizrakla domuz avlayan kisi, iziim ezen iki koylii, sapan
kullanan bir geng, giires yapanlar, kavga edenler, bagdas kuran yaslilar, yaban hayvanini
sirtlamis bir kisi ve boga ile ugrasan insan gibi konular bu bordiirde gortilebilen sahneler-
dir. Bunun disinda dogu cephenin ortasinda bagdas kurarak minder {izerinde oturan ve bir
elinde kadeh diger elinde {iztim salkimi1 tutan bir yonetici figiirii vardir. Bu diizenlemenin
iki yaninda da muhafizlar yer almaktadir. Bu yonetici sahnesinin Abbasi hiikiimdar: ya
da I. Gagik olabilecegine dair teoriler bulunmaktadir. Dogu cephenin giiney kosesinde, at
iistiinde badem gozlii bir figiiriin geriye donerek okla avlanma sahnesi ise dikkat ¢cekmek-
tedir. Ayrica bu bordiirde ¢esitli kus tiirleri, aslan, tavsan, domuz, kopek, tilki, ay1, inek,
buzagi ve boga gibi hayvan figiirleri de yer almaktadir (Gorsel 2-4).

Akdamar Kilisesi’nin cephelerinde bir diger siisleme kusagini ise sacaklardaki hay-
van figiirleri, masklar ve ha¢ kollarindaki dért Incil yazarlar1 olusturmaktadir. Hayvan
figtirlerinin bircogu kosar vaziyette verilmistir. Tavsan, dag kecisi, domuz, boga, aslan,
kus, kog, ceylan, tavus kusu ve geyik gibi hayvanlar yapinin sacaklarin1 kusatmaktadir
(Gorsel 5).

Naos boliimiinde duvarlar fresk teknigi ile bezenmis ve bircok kompozisyon giinii-
miize ulasmistir. Duvar resimlerinde Hz. Isa’min yasamindan kesitler, azizler ve dini
konular one ¢ikarken kubbe Hz. Adem ve Hz. Havva'nin yaratilist ile ilgili resimlerle
kaplanmistir. Duvar yiizeylerinde Lazarus’un Dirilisi, Kudiis’e Giris, Carmiha Gerilis,
Yusuf’un Meryem ve Isa’y1 Misira Kagirmasi, Meryem’e Miijde, Meryem Ana ve Eliza-
beth, Isa’nin Gége Yiikselisi, Hirodes’in Erkek Cocuklar1 Katletmesi ve Mahser sahneleri
gibi konular bulunmaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 2:Akdamar Kutsal Hag Kilisesi kuzey cephedeki tag kabartma siislemeler.
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Gorsel 3:Akdamar Kutsal Hag Kilisesi giiney cephedeki tas kabartma siislemeler.

Gorsel 4: Akdamar Kutsal Hag Kilisesi gliney cephedeki tas kabartma siislemeler.

Gorsel 5: Akdamar Kutsal Hag Kilisesi sagaklarindaki hayvan figiirleri.
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Goérsel 6: Akdamar Kutsal Hag Kilisesi naostaki Hz. Isa’nin yasamindan kesitler.

Akdamar Kilisesi’ndeki Ath Ave Figiirii

Kilisenin dogu cephesinin giiney {ist kosesinde bir tag kabartma motif, goriintiisii ve
duvardaki konumu itibariyle dikkat ¢ekmektedir. Stislemeye yakindan bakildiginda at
istiindeki asker ve karsisindaki bir ay1 ile “av” sahnesi oldugu anlasilmaktadir. At rahvan
bi¢cimde yiiriirken ve kuyrugu baglanmis vaziyette tasvir edilmistir. Atin yiiz, gévde ve
ayaklarinda at kosum takimlar1 kullanilmistir. Govdedeki kayis lizerinde ters hilal motifi
bulunmaktadir. Atin {izerindeki siivari, eyer iizerine oturmakta ve ayaklar1 lizengiye bas-
maktadir. Siivari at sirtinda geri donerek yayr germis ve oku firlatacak pozisyonda dur-
maktadir. Siivarinin karsisinda ay1 oldugu diisiiniilen hayvan, ayakta ve penceleri agiktir.
Stivarinin giydigi iki yandan baglanan elbisesi tizerindeki motiflerin ince is¢ilikli oldugu
goriilmektedir. Elbisenin tizeri glinesi de andiran ¢arkifelek motifleriyle bezenmistir. El-
bisenin yaka, paca ve kolundaki tiraz ise zencirek siislemesiyle sekillendirilmistir. Bel
kisminda ise iki farkli kusak bulunmaktadir. Siivarinin bas kismi ayr1 bir tas iizerinde
kabartilmistir. Oval yiiz, orgiilii saglar, ¢ikik elmacik kemikleri, kiiclik agiz ve 6zellikle
badem g6z sekli bu siivarinin Orta Asya’ya 6zgii yliz tipinde oldugunu gostermektedir.
Stivari baslig1 geriye dogru uzamakta ve tepesinde piiskiil mevcuttur (Gorsel 7-9). Orta
Asya yliz tipli siivarinin Akdamar Kilisesi’nde kullanilmasi baz1 sorular1 da beraberinde
getirmektedir. Bu yiiz tipinin neden tercih edildigi ve kilisenin en kutsal boliimii olan
dogu cephesine nicin yerlestirildigi gibi sorularin cevabinin bolgedeki siyasi ve toplum-
sal olaylarin bir yansimasi oldugu diisiiniilmektedir.
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Gorsel 7: Akdamar Kutsal Hag Kilisesi dogu cephe ve atli aver figiliriniin konumu.

1920

Gorsel 8: Akdamar Kutsal Hag Kilisesi dogu cephedeki atli avei figiirii.

Gorsel 9: Akdamar Kutsal Hag Kilisesi dogu cephedeki atli aver figiirii.
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Oncelikle yapilan tetkik sonucunda bu atli siivari motifinin kilisenin duvarina ilk insa
edildigi donemde yerlestirilmedigi sonraki bir zaman siireci igerisinde eklendigi anlasil-
maktadir. Bu fikre sevk eden iki saik bulunmaktadir. {1k sebep, atli siivari motifi kilisede-
ki “gilindelik yasamdan sahneler” bordiiriiniin igerisinde yer almasidir. Bu slisleme kusagi
kilisenin biitiin cephelerini dolasirken motifler tek bir kesme tas iizerine islenmistir ve
asma dallar liziim salkimlar1 arasina yerlestirilmistir. Fakat inceledigimiz kompozisyon-
da siivarinin bas kism1 bordiirden tasarak ayr1 bir tas iizerine islenmistir. Ayrica atl stivari
motifinde kivrim dallar ile {iziim salkimlar1 da bulunmamaktadir. Ikinci sebep ise dogu
cephedeki tas dokularinda goriilen farkliliklardir. Kilisenin cephelerinde kullanilan insa
malzemesine bakildiginda dokular1 sar1 tonlardaki taslarin tercih edildigi goriillmektedir.
Fakat dogu ha¢ kolunun iistteki kdse kisimlarinda, kahverengi, gri ve siyah tonlarinda
andezit tif taglari kullanilmistir. Glindelik yasam sahnelerinin oldugu bordiirde bozulma-
larin olmasi sagaklardaki hareketli hayvan motiflerinin olmamasi dogu hag¢ kolunun iist
kose boliimlerinde onarim oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte atli siivari motifinin
islendigi tas dokusunun farklilig1 ve bordiirdeki diger siislemelere gore nispeten yiiksek
kabartma olmas1 da bu motifin buraya sonraki bir siire¢ i¢erisinde eklendiginin gosterge-
sidir (Gorsel 7, 10, 11).

Sunulan kanitlar, Orta Asya yliz tipli atli avct motifinin kilisenin dogu hag¢ koluna
sonradan eklendigini ortaya koymaktadir. Bu siislemenin ne zaman cepheye konuldugu
ise kilisenin giiney cephesine yerlestirilmis olan bir kitabeden yola ¢gikarak bulunabilmek-
tedir. Arastirmacilar tarafindan incelenen kitabe, tamir kitabesi olup kubbelerin yenilen-
diginden bahsetmektedir (Gorsel 12). Kitabede iki isim ge¢mektedir fakat isimlerin oldu-
gu kisim tahrip oldugu igin kesin bir okuma yapilamamaktadir. Ik ismin bulundugu kirik
yerden sonra “....Han” tabiri okunmustur. Diger kisimda ise “....anos” ad1 goriilmekte-
dir. Kitabedeki Ermenice tarih miladi takvime ¢evrildiginde 1251-1350 yillar1 arasinda
denk gelmektedir. Akdamar Kilisesi tarithinde adinin sonu ....anos ile biten III. Step’anos
(1272-96) veya IV. Step’anos (1336-46) isimli iki katalikos bulunmaktadir. 1471 yilinda
hazirlanmais bir el yazmasi kitaptan hareketle I1I. Step’anos’un doneminde kilisenin kubbe
ve ¢atisinin tamir edildigi belirtilmektedir (Nersessian 1965: 8, 9; Mercangodz 1995: 86;
Akkus 2011: 317; Bekmez 2023: 174). Bu bilgiden yola ¢ikildiginda kitabede ad1 gegen
kisinin III. Step’anos (1272-96) olmasi gerekmektedir. Ayrica kaynaklardan elde edilen
veriler 1275-76 senesinde bolgede siddetli bir deprem oldugunu da belirtmektedir. Kilise
de muhtemelen bu tarihlerde onarimdan ge¢mistir. 1275-76 tarihi de yine III. Step’anos
donemine isaret etmektedir. Bu tarihler arasinda bélgedeki siyasi etkin gii¢ Ilhanli Devle-
ti’dir. Bu sebeple kitabedeki kirik olan “Han” ifadesi bir ilhanli hiikiimdara ait olmalidir.
Birgok ilhanli hiikiimdarinin han unvam kullanildig1 bilinmektedir. Kitabedeki zaman
araligr 1251-1350 ve III. Step’anos’un katalikosluk yaptigi 1272-96 tarihleri géz oniine
alindiginda Ilhanl Devletindeki Abaka Han (1265) ile Gazan Han arasindaki kronolojik
siralama ortaya ¢ikmaktadir. Kaynaklar Abaka Han ile birlikte Argun Han’in Hiristiyan
topluluklarla arasmnin iyi oldugundan bahsetmektedir. Abaka Han déneminde ilhanli sa-
rayinda Nasturi Hiristiyanlara saygi gosterilmesi, kiliselere yapilan bagislar ve paskalya
torenlerine katilinmasi gibi faaliyetler bu tamir isleminin Abaka Han déneminde oldugu
ve Akdamar Kilisesi’ndeki atli avcr figiiriiniin Abaka Han’1 temsil ettigi diistiniilmektedir.
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Gorsel 11: Akdamar Kutsal Hag Kilisesi giindelik yagamdan sahneler bordiirti.

Gorsel 12: Akdamar Kutsal Hag Kilisesi gliney cephedeki tamir kitabesi.
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KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Van Golii Havzasi konumu itibariyle tarih igerisinde farkli medeniyet ve kiiltlirlerin
hakim oldugu bir cografyadir. Giiniimiize ulasabilen maddi unsurlar ve yapilan ¢calismalar
neticesinde bir¢cok uygarliga ait buluslar kesfedilmektedir. Akdamar Kilisesi’nin cephele-
rindeki tas kabartmalar da yontulma sekli, glines-gdlge vurgusu, islenen konular ve figiir-
lerdeki ifadeler farkh kiiltiirlerin izlerini barindirmaktadir.

Konumuzu olusturan Orta Asya yiiz tipli atli avel ikonografisinin de tarihsel arketi-
pi bulunmaktadir. Atli avcl veya ath stivari motifi Eski Caglardaki kaya resimlerindeki
petrogliflerinden gilinlimiize kadar mimaride ve el sanatlari tirlinlerinde farkli sembolik
anlamlarla kullanilmistir (Esin 1965: 167-227; Coruhlu 2014: 179-180; Maraslh 2014).
Pers, Tiirk, Arap, Bizans, Mogol ve Hiristiyan topluluklarin eserlerinde pekala atli avci
figlirli mevcuttur. Kirgizlarin biiyiik boyutlu atlar yetistirdigi bilinmektedir ve Sulek’de
bulunan ve Tiirklere ait oldugu diisiinlilen bir petroglifte at sirtinda geriye donerek ok
atan siivari kazinmistir (Esin 1965: 202, 217, 214) Uybat’ta yaldizl1 bir bronz kabartmada
at sirtinda, geriye donerek elindeki ok ve yay1 geren bir Tirk siivarisi de bulunmustur
(Esin 1965: 182) (Gorsel 13). At binme Pers toplumunun giinliik yasaminda ve askeri-
yesinde faziletli bir i olarak goriilmiistiir. Bundan dolay1 Pers mimarisindeki kabartma-
larda, siitun basliklarinda, duvar resimlerinde at kullanildig1 gibi el sanatlarinda da at ile
ilgili objeler bulunmaktadir. Ozellikle at arabast siiren siivari-asker konular1 da Pers sa-
natinda islenmistir. Buradaki atlarin kosum takimlarinin da bulunmasi énemlidir (Degir-
mencioglu 2017: 545-565). Anadolu’daki bazi Pers donemi mezar stellerinde av sahnesi
de goriilmektedir (Konag 2007: 17, 73, Resim 14) (Gorsel 14). 7. Yiizyilda Giircistan’da
inga edilen Ateni Sioni Kilisesi cephesinde bulunan bir av sahnesinde kuyrugu diigiimlii,
iizerinde kosum takimlar1 olan ve dortnala kosan at {istiinde dokiimlii bir elbisesi bulu-
nan figiir vardir. Elbisesinin dokiimlii olmas1 sebebiyle yonetici veya soylu aileden ol-
dugu anlasilan bu kisinin elinde gerilmis ok ve yay bulunmaktadir. Bir sonraki sahnede
ise boynundan okla vurulmak iizere olan geyik sahnesi tasa kabartilmistir (Gorsel 15).
Bizans Donemi’nde atli savas sahnelerinde en ¢ok islenen konu atli azizler konusudur
(Maragh 2017: 582-583). Konumuzu olusturan Akdamar Kilisesi’nin kuzey cephesinde
de atli azizlere yer verilmistir. Azizler Thedor, Sergius ve George baglarinda haleli ve
askeri elbiseler icerisinde islenmistir (Giizel - Miikiis 2011: 43). Bindikleri atlar ger¢ekei,
kosum takimlar1 ise detayli bir sekilde gosterilmistir. Azizler ellerinde mizraklarla ejder,
aslan ve insan oldiirmektedirler (Gorsel 16). Biiyiik Sel¢uklu donemi seramiklerinde
siklikla goriilen kompozisyonlardan biri de atli siivarilerdir. Siivariler kollar1 tirazli, renkli
ve genellikle desenli elbiseler igerisinde gosterilmistir. Siivarilerin yiiz sekli ise yuvarlak,
gozleri badem bi¢iminde, agiz ve burunlari kiigiiktiir. Baslik takan siivarilerin saglar1 da
orgiiliidiir. Atlarda yine at kosum takimlar1 kullanilmistir ve kuyruklart baglidir (Eravsar
- Karpuz vd., 2013: 36). (Gorsel 17). Anadolu Selguklu donemine ait al¢1 siislemelerde
de atl siivari 6rnekleri ile karsilasilmaktadir. Konya Alaaddin Sarayi’na (13. yy) ait bir
al¢1 pano pargasinda iki atl siivari ejder ve aslan1 6ldiirmektedir. Aslan1 6ldiiren siivari-
nin elindeki kilicla geriye donerek aslani avlamasi dikkat ¢ekicidir (Bozer - Ceken 2016:
359) (Gorsel 18). Anadolu’daki Selguklu Cagi av merasimlerini anlatan samdanlar da
bulunmaktadir. David Koleksiyonu’na ait bir samdan iizerinde yine atli avci sahnesinin
goriilmesi Orta Cag Anadolu’sunda saray ¢evresinde atli avciligin 6nemli oldugunu gos-
termektedir (Bas & Bekmez 2022: 66) (Gérsel 19). Ilhanli déneminde yazilan Camiu’t-
Tevarih adli tarih kitabindaki savas konulu minyatiirlerin ath siivari sahnelerinde de geri-
ye donerek ok atan askerler mevcuttur (Gorsel 20). Ath aver ya da ath siivari siisleme
uygulamalarina farkli uygarliklarin eserlerinde de karsilasildigr i¢in 6rnekleri daha da
cogaltabilmek miimkiindiir.
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Gorsel 13: Uybat’ta bulunan yaldizli bronz kabartma geriye donerek avlanan bir Tiirk Siivarisi (Esin
1965: 182)

Gorsel 15: Ateni Sioni Kilisesi cephesinde bulunan bir av sahnesi
(Kaynak: https://atinati.com/news/637ca6127103640043{8f5cb Erisim Tarihi: 26.11.2024)
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Gorsel 16: Akdamar Kilisesi Atli Azizler

Gorsel 17: Biiyiik Selguklu donemi seramik 6rneginde atli siivariler (Eravsar & Karpuz vd.
2013: 36)
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Gorsel 20: Camiu’t-Tevarih’te ath asker minyatiirii
(Kaynak: https://afe.easia.columbia.edu/mongols/pop/conquests/cavalry pop.htm Erigim Tarihi:

27.11.2024)


https://afe.easia.columbia.edu/mongols/pop/conquests/cavalry_pop.htm
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Gorsel 21: Genceser (Gandzasar) Manastirt Vaftizei Yahya Kilisesi’ndeki Hasan Celal Devle figiirii

(Kaynak: https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Hasan- Jalalyan? x tr sl=en& x tr tlI=tr& x_
tr_hl=tr& x_tr pto=tc Erigim Tarihi: 10.12.2024)

Akdamar Kilisesi’nin dogu cephesindeki ilhanli dénemine ait badem gozlii ath aver
sahnesinin benzerleri az da olsa farkli cografyalardaki yapilarda da goriilebilmektedir.
Ozellikle Van Golii Havzas1 ve yakin civarlarda bu tip sembolik siislemelerin bulunmasi
bolgedeki Ilhanl etkisinin bir sonucu oldugu anlasiimaktadir. Azerbaycan’m Daglik Ka-
rabag bolgesindeki Genceser (Gandzasar) Manastir1 (1216-1261) ve Ermenistan’in Va-
yots Dzor eyaletindeki Spitakavor Manastir kompleksindeki Beyaz Bakire Kilisesi (1321)
cephelerinde kullanilan baz tas figiirlerin Orta Asya yiiz tipi ile yansitilmasi Ilhanlilarin
olusturdugu siyasi iklimin sanata etkisini gdstermektedir.

Genceser (Gandzasar) Manastiri’'ndaki (1216-1261) Vaftizci Yahya Kilisesi duvarin-
daki iki figiir kullanimi yiiz tipleri ile 6ne ¢ikmaktadir. Kilise banisi olarak yapinin ma-
ketini elinde tutan Hasan Celal Devle nin yiiz sekli ve dzellikle Carmiha gerilen Isa’nm

yuvarlak yiizii, iki yana sarkan 6rgiilii saclar1 ve badem g6z seklinin kullanilmasi dikkat
cekmektedir (Avetisyan 2023: 224-248) (Gorsel 21, 22).
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Gorsel 22: Genceser (Gandzasar) Manastir1 Vaftizci Yahya Kilisesi’ndeki Carmihta Isa
(Hakobyan 2022: 69)

Spitakavor Manastir1 (1321)’ndaki Beyaz Bakire Kilisesi’ne ait tag kabartma siis-
lemelerden bazilar1 énemlidir. Ozgiiniinde kilisenin giiney cephesinde yer alan ve gii-
nliimiizde Ermenistan Tarih Miizesi’nde bulunan Prens Amir Hasan’in av sahnesi dikkat
cekmektedir (Maranci 2018: 104-105; Coruhlu 2019: 328). Bu goriintiide yine rahvan
sekilde yiiriiyen, kosum takimlar1 bulunan bir at iizerinde Amir Hasan geriye dogru do-
nerek elindeki yay ile aslan avlamistir. Kosar vaziyetteki aslana ok saplanmis ve aslan
geriye dogru bakmaktadir. Sahnede Amir Hasan’in elindeki ok yay ile ¢ekilse de aslan
tizerinde boynundan saplanmig vaziyette yine gosterilmistir. Ayaklar1 tizengiye gegirilmis
olan Prensin elbisesi kivrimli ve hareketli olarak sekillendirilmistir. Belindeki siislemeli
kusak ve gdmleginin iki pargali verilmesiyle detayl bir is¢ilik goriilmektedir. Prensin
kafa kismina bakildiginda ti¢ dilimli baglik taktigi, kisa 6rgiilii bir sag1 oldugu ve yiiz hat-
larinin yuvarlak, gozlerinin de badem oldugu anlagilmaktadir. Boylece figliriin Orta Asya
ath avci karakterinde yansitildigi gortilmektedir (Gorsel 23).
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Gorsel 23: Spitakavor Manastir1 Beyaz Bakire Kilisesi’ndeki Prens Amir Hasan’1in avsahnesi (Maranci
2018: 105).

Giliniimiizde Hermitage Miizesi’nde sergilenen ve yine 6zgiliniinde Beyaz Bakire Ki-
lisesi (Spitakavor Astuatsatsin) cephesinde kullanilmis Eachi ve Amir Hasan II isimli tas
kabartma eser, ikonografisiyle dikkat ¢ekmektedir. Bu eserde baba ogul sahnesine yer
verilmistir. Amir Hasan kiiciik yasta tasvir edilirken baba daha olgun goriilmektedir. ki
figiir de dokiimlii ve kivrimli bir elbise giyerken benzer dairesel motiflerden olusan kusak
bellerinde bulunmaktadir. Babanin sol elinde yay tuttugu ve sag elini de dizinin iistiine
koydugu anlasilmaktadir. Bu sahnede de ylizler etnik tip gostermesi agisindan 6nemlidir.
Amir HasanII ve babas1 yuvarlak yiizleri, 6rgiilii saglari, dolgun yanaklari, ¢ikik elmacik
kemikleri, kii¢iik agi1z yapilar1 ve 6zellikle badem gozleriyle Orta Asya yliz tipini yansit-
maktadirlar. Baba figiirii dilimli bir baglik takarken Amir Hasan II kus tiiylerinin oldugu
baslikla yansitilmistir. Konya Ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesi’nde bulunan ve
Anadolu Selguklu dénemine ait bazi tag eserlerde Spitakavor Manastir1 Beyaz Bakire Ki-
lisesi’nde goriilen Atli Avel ve Baba-Ogul sahnelerine benzer kullanimlar s6z konusudur
(Gorsel 24, 25).

Genceser (Gandzasar) Manastir1 Vaftizei Yahya Kilisesi ve Spitakavor Manastiri
Beyaz Bakire Kilisesi’'ndeki prens ve emir figiirlerinde Orta Asya yiiz tipinin seg¢ilmesi
doneminin siyasi yakinlagsmalarin1 gostermektedir. Bunun disinda figiirlerin isaret ettigi
kisilerin isimlerinin de Arap- Miisliiman ismine sahip olmasi énemlidir. Proshyan Ha-
nedani hiikiimdarlarindan Amir Hasan ve Hasan Celalyan hanedani liderlerinden Hasan
Celal Devle Hiristiyan ve Ermeni olmalarina ragmen o donemde soylu ¢evrelerde goriilen
Islami kiinye modasina uyup bu isimleri kullanmislardir. Giizel anlamina gelen “Hasan”,
ululuk, azamet ve biiyiikliik ifadelerini iceren “Celal” ile iktidar, egemenlik ve devlet
muhteviyatindaki “Devle” isimlerinin de bilerek tercih edildikleri anlagilmaktadir. Bun-
larin yani sira Hasan Celal Devle’nin kilisedeki bani figiiriinde bagdas kurarak oturmasi
da Selguklu geleneklerini hatirlatmaktadir (Eastmond 2004: 92, 144; Donabedian 2023:
154).
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Gorsel 24: Spitakavor Manastir1 Beyaz Bakire Kilisesi’ndeki Eachi ve Amir Hasan II sahnesi (Kaynak:
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital- collection/06.+sculpture/102415 Erisim

Tarihi: 09.12.2024; https://pano.hermitagemuseum.org/3d/html/pwoaen/main/#node85 Erisim tarihi:
19.11.2024)
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Gorsel 25: Konya Ince Minare Tas ve Ahsap Eserler Miizesi’nde bulunan tas eser.

Sonug¢

Van Golii'nde Akdamar Adasi tizerinde yer alan Kutsal Hag Kilisesi cephelerindeki
tag kabartmalar ve i¢ mekandaki duvar resimleri ile mimarlik tarihinde 6ne ¢ikan yapi-
lardan birisidir. Bilhassa bir heykel gibi duran tas kabartma siislemelerindeki ikonografik
anlatilar, yontulma sekilleri, glinesin yansimasina bagli olarak degisen figiirlerdeki yiiz
ifadeleri, elbiselerdeki kivrimlar, hayvan figiirlerinin gergekg¢i olusu, fantastik yaratikla-
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rin varligl ve siradan yasamdan kesitler Akdamar Kilisesi cephelerini mistik bir gorsele
cevirmektedir. Yapidaki tas kabartmalar, yalnizca Orta Cag Anadolu Hiristiyan mimari
siislemelerini yansitmamakta ayni1 zamanda, Pers, Bizans, Sasani, Arap ve Tiirk sanatin-
dan izler de barindirmaktadir. Kilise cephesindeki kabartma siislemeler konu ve igerik ba-
kimindan farkli kisimlara ayrilmistir. Alt sirada asma yapraklari ve liziim salkimlar tize-
rinde Tevrat’tan alinan kissalar ve azizlerle ilgili konular bulunmaktadir. Ust sirada asma
dallar1 ve tiztim salkimlar1 arasinda ise giindelik hayatta goriilebilecek konular islenmistir.
Kilisenin hag kollar1 iizerinde ise biiyiik boyutlu olarak dért incil yazari yer almaktadir.
Yapinin sagaklarinda ise hareket halinde hayvanlar ve masklar yerlestirilmistir. Dogu cep-
henin giiney kosesinde ve giinliikk yasamdan sahnelerin oldugu bordiirdeki atli aver figiirii
bazi 6zellikleri nedeniyle dikkat ¢ekmektedir. Avci figiirli yuvarlak yiiz, ¢cikik elmacik ke-
mikleri ve badem goz sekli ile Orta Asyali bir asker gorlinlimdedir. Bu atli aver sahnesinin
kilise cephesine sonradan yerlestirildigi anlasilmaktadir. Figliriin yontuldugu tasin renk
dokusunun kilisenin ana insa malzemesinden farkli olusu ve figiiriin yerlestirildigi bor-
diirden tagint1 yapmasi atli aver figilirlinlin farkli bir tarihte konuldugunu gostermektedir.
Kilisenin giiney cephesinde yer alan tamir kitabesinden yola ¢ikarak bu kompozisyonun
bolgedeki Ilhanli hakimiyeti zamaninda Abaka Han ile Gazan Han donemi arasinda yer-
lestirildigi diisiiniilmektedir. Abaka Han doneminde Hiristiyanlara ihtimam gosterilmesi
bu siislemenin onun déneminde kiliseye yerlestirilmis olma ihtimalini kuvvetlendirme-
ktedir. Orta Asya yiiz tipi figiir uygulamalarinin benzerleri Azerbaycan’daki Genceser
(Gandzasar) Manastir1 Vaftizci Yahya Kilisesi ve Ermenistan’daki Spitakavor Manas-
tir1 Beyaz Bakire Kilisesi cephe stislemelerinde de kullanilmistir. Genceser (Gandzasar)
Manastiri’ndaki Hasan Celal Devle’nin yiiz sekline ve bagdas kurarak oturmasina Biiyiik
Selguklu ve Islami dénem sanat eserlerinde siklikla karsilasilmaktadir. Yine ayn1 yapi-
daki ¢armiha gerilme sahnesindeki Hz. Isa’nin badem gozlii ve yuvarlak yiizlii olarak
yansitilmasi siyasi etkinin ne denli oldugunu gdstermektedir. Spitakavor Manastiri’ ndaki
atli avcl ve baba ogul sahneleri yine Selguklu sanatindaki figiiratif 6zellikleri gostermek-
tedir. Nihayetinde Orta Cag’da Van G6li Havzasi ile yakin bolgedeki politik gelismelerin
sonuclart mimari eserler iizerinde somutlagmis ve siyasi hamiligin sanati nasil sekillen-
dirdigi de Akdamar Kilisesi 6rneginde viicut bulmustur.
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