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Ozet

Oliimden sonraki yasamin énemli asamalarmdan biri olan mahser yeri ve kiyamet
giinii, basta Kur’an olmak iizere Islam literatiiriinde genis yer bulmustur. Kur’an’da gegen
ayetler ve hadisler vasitasiyla aktarilan bilgiler dogrultusunda ele alinan konu; genellikle
kiyamet alametleri ile baglayan, cennet ya da cehenneme girmeden dnce gergeklesecek
olan hesap giinii odaklidir. Kiyamet giinii, Osmanli resimli el yazmalarinda; Terciime-i
Cifr’iil Cami, Ahval-i Kiyamet, Falname gibi eserlerde siklikla islenmistir. Ge¢ Osmanli
doneminde, matbaanin gelisiyle ortaya ¢ikan matbu eserlerde goriilen tag baski teknigin-
deki 6rneklerinde de 6liimden sonraki yagamla ilgili konular siirdiiriilmiistiir. Bu donem-
de basilan Ma’rifethame, Muhammediye, Envarii’l-Asikin ve Mizrakli IImihal gibi dini
konulu kitaplarda, sembolik anlayisla ele alinan tas baski kiyamet tasvirleri gortilmekte-
dir. Bu sembolik tasvirlerin benzer 6rnekleri, 19. yiizyilda insa edilen cami ve tiirbe gibi
yapilarda duvar resmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Denizli, Konya, Yozgat, Tokat, Aydin, Rize kentleriyle sinirlandirilan bu ¢alismada;
ad1 gecen kentlerde bulunan yapilardaki kiyamet konulu tasvirler, kompozisyon 6zellik-
leri bakimindan, bu konu baslig1 altinda {i¢ grupta incelenecektir. Birinci grup 6rnekleri,
kiyamet, cehennem ve cennet tasvirlerinin yan yana ya da alt alta siralanmasi ile olus-
turulan {i¢lii kompozisyon diizenindedir. ikinci grup, mizan terazisi, sancak ve cennet
tasvirlerinin birlikte kullanildig: 6rneklerdir. Sancak ve mizan terazisinin birlikte ya da
tek olarak resmedildigi 6rnekler ise ticlincli grubu olusturmaktadir. Ge¢ Osmanli donemi
yapilarindan giiniimiize ulasan, s6z konusu duvar resmi 6rneklerini barindiran yapilarin
cogu metruk durumdadir. Bu ¢alismada, kaybolmaya yliz tutmus bu yapilarda yer alan
ge¢ donem Osmanli duvar resimlerinde sembolik bir anlayisla ele alinan kiyamet konulu
tasvirler anlam ve kompozisyon baglaminda irdelenecektir.
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Abstract

Armageddon and Judgment Day, which are one of the important stages of life after
death, have found wide coverage in Islamic literature, especially in the Quran. The sub-
ject is discussed in line with the information conveyed through the hadiths and verses in
the Quran; It generally starts with the signs of the apocalypse and focuses on the day of
judgment that will take place before entering heaven or hell. Doomsday, in Ottoman illus-
trated manuscripts; It is frequently mentioned in works such as Terciime-i Cifr’iil Cami,
Ahval-i Kiyamet and Falname. In the late Ottoman period, themes related to life after
death were also continued in the examples of the lithograph technique seen in the printed
works that emerged with the advent of the printing press. In religious books published
during this period, such as Ma’rifetname, Muhammediye, Envarii’l-Asikin and Mizrakli
[Imihal, lithograph depictions of the apocalypse handled with a symbolic understanding
can be seen. Similar examples of these symbolic depictions appear as wall paintings in
structures such as mosques and tombs built in the 19th century. In this study, which is
limited to the cities of Denizli, Konya, Yozgat, Tokat, Aydin and Rize ; the apocalyptic
depictions in the structures in the mentioned cities will be examined in three groups un-
der this title in terms of compositional features. The first group examples are in a triple
composition order, created by placing the depictions of Doomsday, Hell and Heaven side
by side or one under the other. The second group is the examples where Mizan Scale,
Liva’iil Hamd Sanjak and Heaven depictions are used together. Examples of the Sanjak
and Mizan Scale depictions together or individually constitute the third group. Most of the
buildings from the late Ottoman period that have survived to the present day, containing
examples of these wall paintings, are abandoned and ruined. In this study, the apocalyptic
depictions, handled with a symbolic understanding, in the late Ottoman wall paintings in
these buildings that are about todisappear will be examined in the context of meaning and
composition.

Keywords: Depiction, Doomsday Scenes, Mizan Scale, Liva’iil Hamd Sanjak, 19th
Century Wall Paintings, Mural
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GIRIS

“Kiyamet” kelimesi Kur’an’da k-y-m fiil kokiinden gelmektedir. Bu kelime fiil ola-
rak “dosdogru olmak”™, “ayakta hareketsiz durmak™ anlamlarinda kullanilmaktadir (Ko-
cabag 2021:129). “Kiyamet Giinii” (yevmii’l-kiyame) isim tamlamasi ise, sonunda biitiin

insanlarin yeniden yaratilip Allah’in huzuruna ¢ikartilacaklar1 ve diinyada yaptiklarinin
hesabini verecekleri giinii ifade eder (Kocabas 2021:129-130).

Oteki diinya ve kiyamet hakkinda en temel kaynak Miisliimanlarin kutsal kitab1 olan
Kur’an-1 Kerimdir. Kiyamet kavrami Kur’an’da; kiyamet giiniine hazirlanmak, kiyamet
giinliniin alametleri, kiyamet giiniiniin nitelikleri ve kiyamet giiniiniin vakti olmak tizere
dort konu baghigi altinda anlatilmaktadir. Kur’an’da genis ayrintili bir bigimde anlatilan
kiyamet hakkinda 342 ayet yer almaktadir (Altundas - Sahin 2006:27).

Kiyamet olayinin gergeklesecegi sirada yasanacak asamalar Kur’an-1 Kerimde anla-
tilmaktadir. Bu agamalart; siira iflenis, ba‘s, hasir, hesap, cennet ve cehennem duraklari
olmak iizere bes baslik altinda incelemek miimkiindiir. 1. Kiyametin kopmasi “siira iiflen-
mek” eylemiyle ifade edilmektedir. Ayetlerin igerdigi anlam g¢ercevesinde ele alindiginda
tiflenis iki agsamadan olusur. Bunlarin birincisi yeryiiziindeki degisim, ikincisi ise biitiin
oOliilerin diriltilip kabirlerinden hesap meydanina hareketi ile agiklanmaktadir (Topaloglu
2024: 518).

2. Uykudan uyandirmak, yeniden diriltmek anlamina gelen “Bas™’1n siira ikinci Uf-
lenisle baslayacagi anlasilmaktadir (Topaloglu 2024: 518). Yasin suresinde de “Siira
ufiiriiliir. Bir de bakarsin, kabirlerden ¢ikmis, Rablerine dogru akin akin gitmektedirler”
ifadeleri yer almaktadir (36/51). Ziimer suresindeki ayette ise “Ona bir daha iflenince
insanlar bir anda ayaga kalkip etraflarina bakacaklardir” denilmektedir (39/68) (Altun-
das- Sahin 2006: 442-465).

3. Toplamak ve bir araya getirmek gibi eylemlerin karsili§1 olarak “Hasir” ifadesi
kullanilmaktadir. Hagir yeniden diriltilen insanlarin hesap meydanda toplanmasini ifade
eder (Topaloglu 2024: 520-521). 4.Saymak, hesap etmek, hesaba ¢cekmek anlamina gelen
hesap “Arasat” meydaninda toplandiktan sonra sorgu, kitap, mizan ve iyiliklerle koti-
liiklerin hesaplanmas1 gibi ahiret durumlarmi kapsamaktadir. 5. Kiyamet asamalarinin
sonuncusu ise ebedi mutluluk ya da ebedi azap yeri olarak tanitilan cennet ile cehennem-
dir (Topaloglu 2024: 520-521).

Islam literatiiriinde siklikla iizerinde durulan kiyamet olgusu dini konular1 ele alan
resimli el yazmalarinda genis yer bulmustur. 15. yiizyillda yasamis olan Abdurrahman
bin Muhammed bin Ali bin Ahmed el- Bistami’nin yazmis oldugu Cifrii’l-Cami (Top-
kap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul) adl1 eserde kiyamet alametleri ve hesap giinii
hakkinda bilgiler verilmekte, eserde bu konularla ilgili resimler yer almaktadir (Mahir
2005:101).

13. ve 14. yiizyilda yazilan, kiyamet alametleri, kiyametten sonraki yasam, cennet ve
cehennem tasvirlerinin yer aldigi Ahval-i Kiyamet adli eser 16. ve 17. ylizyillarda resim-
lenmistir (And 2007: 240). Kalender Pasa tarafindan 1614-1616 yillar1 arasinda derlen-
mis olan Falname adli eserde kiyamet ve ahiret konularina yer verilmistir (Tanind1 1996:
54-55).

18. yiizyildan itibaren Osmanli Resim sanatinda bazi degisimler baslanmistir. Oliim-
den sonraki yagamla ilgili konular, 18. yiizy1l Osmanli Dénemi’nde, dini konulu resimli
el yazmalarinda yer alirken, resimlerin anlatiminda farkliliklar géze carpar. Bu donemde
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figlirlii ve hareketli kompozisyonlarin yerini, sembolik anlatima sahip sablon bi¢imin-
de diizenlemelerin aldig1 goriiliir . 1727 yilinda Osmanlida ilk matbaanin Mehmed Said
Efendi ve ibrahim Miiteferrika tarafindan kurulmasi ise, Osmanli kitap resminde bask1
tekniginin kullanilmaya baslandig1 donemdir (Beydilli 2015: 552-560). Bu tarihten itiba-
ren Ozellikle tarih, astronomi, fizik ve cografya gibi Osmanl Tiirk¢esi, Arapca ve Farsca
kitaplar basilmistir. 19. ylizyil itibariyle dini igerikli kitaplarin bazilarinin da baskilari
yapilmis ve bu kitaplarin igerisinde 6teki diinya tasvirlerine yer verilmistir. Bu dénem-
de kopyalar1 basilan Ma’rifetname, Muhammediye, Envarii’l-Asikin ve Mizrakli ilmihal
gibi dini konulu kitaplarda, ge¢ donem dini konulu el yazmasi kitap resimlerinin benzer-
leri, tas baski teknigi ile ¢ogaltilmaya baslanmistir (Erken 2023: 181-184).

18. yiizyilda Baskent Istanbul’da ilgi géren ve hizla Anadolu’ya yayilan duvar resim-
leri incelendiginde, kimi drneklerde Bati etkisinde gelisen kompozisyonlarin izleri his-
sedilirken, kimi 6rneklerde ise 18-20. ylizyil dini konulu kitap resimleri ile benzer tislup
ozelliklerine sahip resimlere rastlanilmaktadir.

Bu ¢alismada dini icerikli konulardan olan kiyamet tasvirleri, dini mimari 6rneklerin-
de yer alan duvar resimleri lizerinden ele alinmistir. Konu ile ilgili resimlerinAnadolu’da
bir¢ok 6rnegi bulunur. Calismamiz, Denizli, Konya, Yozgat, Tokat, Aydin ve Rize kent-
lerindeki 19. yiizy1l dini mimari 6rnekleri ile sinirlandirilmistir . Ge¢ Osmanli donemi
yapilarindan giiniimiize ulagan, s6z konusu duvar resmi 6rneklerini barindiran yapilarin
cogu kullanilmamaktadir. Diger yandan, bu tasvirlerin sembolik bir anlatimla ele alinmis
olmasi, resimlerin konusunun yeterince taninmamasina yol agmistir. Bu ¢aligmay1 yap-
maktaki baglica amacimiz, bu eserleri tamamen yok olmadan kayit altina almak, diger
yandan da tasvirlerin anlamlarinin ¢oéziimlenmesidir. Calismada yer alan ge¢ donem Os-
manl1 duvar resimlerindeki kiyamet konulu tasvirler, kompozisyon ve anlam baglaminda
ii¢ grupta incelenecektir. Calismada ilk gruptan bes, ikinci gruptan iki ve tiglincii gruptan
da ili¢ 6rnek incelenmistir.

1. Birinci Grup Ornekleri

Birinci grupta yer alan resimler; kiyamet, cehennem ve cennet tasvirlerinin yan yana
ya da alt alta siralanmasi ile olusturulan ti¢lii kompozisyon diizenindedir. Benzer kurguya
sahip ornekler arasinda; Denizli Akkdy Yukar1 Cami (1875-1876), Denizli, Baklan, Bo-
gazici Cami (1877), Denizli Akkdy Belenardi¢ Koyii Cami (1884-1886), Yozgat, Sefaatli,
Pagakoy, Tokmak Hasan Pasa Cami (1895-96), Konya Beysehir Avdancik Koyt Cami (19.
yiizy1l) olmak iizere bes eser yer almaktadir. Denizli camilerindeki kiyamet konulu duvar
resimleri (Gorsel-1,2,3), soldan saga dogru mahser, cehennem ve cennet olmak iizere
dalgali hatlarla olusturulmus ¢ergeveler igerisindeki ii¢ pano halinde siralanmis kurgu-
ya sahiptir. Ik panoda, kiyamet giinii giinah ve sevaplarin tartilacagina inanilan mlzan
makas, kiyamet giiniinde hesabin baglamasindan ¢ once Hz. Muhammed’in miiminleri al-
tinda toplayacagi sancagi ifade eden “liva’iil hamd”’ gibi sembolik 6gelerin yer aldigi

4Ma’rifetname, Muhammediye, Envarii’l-Asikin ve Mizrakli flmihal adli eserlerin 18. yiizy1l resimli 6rnekleri tas baski
teknigi ile olusturulan resim drneklerinin nciilleridir.

> Calismanin sinirlar gizilirken, 19. yiizyil 6rneklerinde her gruptan 6rnegi temsil eden kiyamet konulu resimlerle
karsilasilmasi ve bolgesel olarak da cesitliligin goriilmesi nedeni belirleyici etken olmustur. Bu kapsamda Denizli’den
dort, Konya’dan iki, Yozgat, Tokat, Aydin ve Rize’den de birer 6rnek ¢alismaya dahil edilmistir.

¢ Kelime anlami olarak “bir seyin agirligini tahmin etmek, 6l¢iiye vurmak, tartmak” anlamindaki vezn (zine) kokiin-
den tliremis bir isim olan mizan “tart1 aleti, tartmada kullanilan agirlik; adalet” gibi anlamlar icermektedir (Toprak
2020:211).

7 Sozliikte “6vmek” anlamina gelen hamd ile “sancak, bayrak” anlamindaki liva kelimesinden olugmaktadir (Yavuz
2003:200).
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mahser tasviri goriiliir. Ug kanatli sancak genellikle mavi, yesil ve kirmizi renklerdedir .
Ortadaki panoda cehennem tasviri yer almaktadir. Ust kisminda cehennemin yedi kapisi
ve klyamg:t giinii inananlarin gegip, glinahkarlarin cehennem atesine diisecekleri “Sirat
Kopriisii” ile bu boliimiin altinda basamak bi¢iminde cehennemin yedi katmani goriiliir.
Cehennemde yer aldigina inanilan “Zakkum agac1” ve bunun da yaninda i¢inden alevler
ve dumanlar ¢ikan “katran kazani1” yer almaktadir. Katran kazani ortadan ikiye boliin-
miis bigimde goriilen cehennem katmanlari arasindaki kisimda, sapkinlarin azap ceke-
ceklerine inanilan “Gayya Kuyusu” ve cehennemliklerin i¢ine diisiip azap ¢ekecekleri
“Veyl Deresi” ile birlikte tasvir edilmistir. Cehennem konulu panolarda atesi ve karanlig:
simgeleyen kirmizi ve siyah renkler kullanilmistir. Son panoda cennet konusu betimlen-
mistir. Yukariya dogru daralarak yiikselen cennet katlar1 sekiz tanedir. En alt katta cenne-
tin sekiz kapis1 yer almaktadir. Kokleri yukarida, dallar asagiya dogru sarkmis durumda
goriilen cennet agaci tuba, cennet katmanlarini sarmistir. Cennet tasvirlerindle1 kirmizi,
yesil ve mavi gibi cennetin giizelliklerini yansitan parlak renkler kullanilmistir .

Denizli’de yer alan ii¢ drnekten biri olan Akkody Ilgesi Yukar1 Cami dogu duvarinda
yer alan kompozisyon soldan saga dogru kiyamet, cehennem ve cennet tasvirinin dalgali
hatlarla olusturulmus cerceveler icerisinde kurgulanmis tli¢lii kompozisyon diizenindedir
(Gorsel-1). Bu ornekteki resimde Liva’iil Hamd diger 6rneklerden farkli olarak mizanin
tizerinde baglayarak sadece ii¢ dilimli kollar1 ile tasvir edilmistir. Mizanin iizerinde Os-
manlh Tirkgesi ile yazilmis “Mizan terazisi” yazist okunur. Kirmizi ve siyah renklerle
yedi kat olarak daralarak yiikselen cehennem tasviri, merkezde yer alan Gayya Kuyusu,
Veyl Deresi, katran kazan1 ve zakkum agaci ile alevler icindeki cehennemin dehsetini yan-
sitmaktadir. Uzerinde ii¢ kademeli sirat kdpriisii yine solundaki yazi ile isimlendirilmistir.
Pramidal bicimde daralarak yiikselen cennet katmanlarinin zemininde sekiz cennet kapi-
s1 yer alirken kapilar ve katmanlar cennetteki degerli taslar ile bagdastirilan mavi, sari,
beyaz, kirimizi renklerle boyanmigtir. Tiim cenneti kaplayan tuba agaci ince yaprakli,
kirmiz1 tomurcuklu ¢iceklerle bezelidir.

8 Resimlerde sancagin ii¢ dilimli olarak gosterilmesi iizerinde yazan ii¢ satir duay1 temsil etmektedir (Erzurumlu Ibra-
him Hakk1 14-15).

® Sozliikte “yutmak” anlamina gelen s-r-t kokiinden (masdari: seret, seretan) tiiremis olup “yol” demektir. Sirat

kelimesi Kuran-1 Kerim’de genel olarak “Allah’a ulastiran yol” anlaminda kirk bes ayette gegmektedir (Giidekli
2009:1).

10 Kur’an’da zakkum ismi ii¢ yerde kullanilmakta, bir yerde gegen “lanetlenmis agac™in (isra 17/60) zakkum agaci old-
ugu anlasilmaktadir. Bu agacin meyvelerinin ahirette giinahkarlarim gidasini teskil edecegi, glinahkarlarin bunu yedikten
sonra karmnlarinda erimis madenin yahut kaynar suyun kaynamas: gibi 1stirap ¢ekecekleri ifade edilmektedir (Duhan
44/43-46).

" Cennet sar1, mavi, kirmizi, yesil ve beyaz renklerde boyanmistir. Bu renklerin sembolize ettigi degerli taglar Mari-
fetname ve Muhammediyye’de detayli olarak anlatilmaktadir. “Ey aziz, malum olun ki, miifessirler ve muhaddisler
ittifak etmislerdir ki: Hak Taala, ars ve kiirslin altinda, yedi gdgiin iistiinde, arsin nuru ile sudan ekiz cennet yaratmistir.
Bunlar, biribirinden yiiksektir. En yliksegi adn cennetidir ki, Mevla'nin goriilme yeridir. Birinci cennetin ismi, dartilce-
laldir ki, beyaz incidendir. ikinci cennetin ismi, dariisselamdir ki, kirmizi yakuttandir. Ugiincii cennetin ismi, cenne-
tillme’vadir ki, yesil zebercettendir. Dordiincii cennetin ismi cennetiilhulddur ki, sar1 mercandandir. Besinci cennetin
ismi, cennetiinnaimdir ki, beyaz glimiistendir. Altinci cennetin ismi, cennetiilfirdevsdir ki, kirmizi altindandir. Yedinci
cennetin ismi, cennetiilkarardir ki, misktendir. Sekizinci cennetin ismi, cennetiiladndir ki, terleyen incidendir. Bu adn
cenneti, surlarla ¢evrili bir sehrin ortasindaki yiiksek dagin iizerinde bulunan i¢ kale gibidir. Biitlin cennetlerin i¢inde
ve ortasinda oldugundan, hepsine komsu, sereflendirilmis bir mekandir; cennetlerin nehirlerinin ¢ogunun kaynagidir.
Buras1 siddiklarin, hafizlarin makamidir. Rahman'in tecelli mahallidir” (Erzurumlu Ibrahim Hakki, 12). “O celil ilah,
Darii’l-Celal’i en beyaz incilerden giizel bir sekilde yaratti. Sonra da kirmizi yakut taglardan Darii’s-Selam’1 diizdi,
yesil zebercetlerden de Meva cennetini diizenledi. Daha sonra en sar1 mercandan Huld cennetini, ak giimiisten de Naim
cennetini yaratti. Firdevs cennetine altin binalar, Darti’l-Karar cennetineen giizel misk kokular koydu. Ve Adn cennetini
de kosk ve sarayi ile, bag bahgesi ile tamamen beyaz inciden yaratt1” (Yazicioglu Mehmet 2017:27).

187



188

Sakine AYTAC TOPUZ - Siireyya EROGLU BILGIN

*ﬁ
B i i |

AN
- —

v I
STl =

Gorsel-1. Kiyamet, Cehennem, Cennet Tasvirleri/ Denizli Akkdy Yukari Cami Harim Dogu Duvari (1875-
1876) (Aytag 2019:212)

Denizli, Baklan Ilcesi, Bogazi¢i Koyii Cami dogu duvarda yine benzer bir resim diize-
ni karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel-2). Burada yer alan diizenleme, kuzeyden giineye dogru
cergeveler icinde dort boliime ayrilmigtir. Birinci sahnede benzer 6rneklerden farkli ola-
rak, iki yanda birer, daha yiiksek tutulmus ti¢lii merkezi kubbe ve iki minareden olusan
cami tasvirine yer verilmistir. Caminin iizerinde soldaki siyah, sagdaki yesil renkte iki
kefeli bir terazi goriiniimiine sahip mizan tasvirinin yer almast kiyamet konusunun bu
boliimde de yer aldigin1 gostermektedir. Yesil renkte olan kefenin i¢inde damla bigiminde
iki sekil ile hilal motifi gdriiliir. iki minareli caminin etrafi dért yonden revakli avlu ile
cevrelenmistir. Kiyamet cehennem ve cennetin tasvir edildigi boliimlerin diger 6rnekler-
den farki ise cennet katmanlarinin yatay degil, diisey diizende kurgulanmasidir. Buradaki
ornekte mizan ve sancak yine bir sancak ve ¢elenk ile birlikte goriiliir. Cennet tasvirinin
saginda Liva’iil Hamd, solunda bir baska sancak ile kurgulanan kompozisyon diisey kat-
manlara ayrilmistir. Kompozisyonun iist klsml yatay zikzakli kusak ve {lizerinde yatay
kartuslar i¢erisinde Kaside-i Biirde ya2111d1r .

Gorsel-2. Kiyamet, Cehennem, Cennet / Denizli, Baklan, Bogazi¢ci Cami Harim Dogu Duvari (1876)

12 Misirli sGff ve sair Muhammed b. Said el-Basiri’nin Hz. Peygamber i¢in yazdig1 ve el-Kevakibii’d-diirriye fi medhi
hayri’l-beriyye adini verdigi manzumedir (Kaya 2021:568). Bogazici K&yii muhtar1 Orhan Gdcen ve imami Muhammed
Furkan Aktanbag’a cami hakkinda verdikleri bilgilerden dolay: tesekkiir ederiz.
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Denizli, Akkdy Ilgesi Belenardig Koyii Camisi dogu duvarda yer alan benzer kurguya
sahip kompozisyon, kiyamet ve cehennem tasvirleri bakimindan Denizli, Baklan, Boga-
zi¢i Koyt Cami resimleri ile benzerlik gosterir (Gorsel-3). Burada yer alan cennet tasviri
yine Denizli, Akkdy, Yukart Camidekine benzer 6zelliklere sahiptir. Piramidal bigimde
daralarak ytikselen cennet katmanlarinin zemininde sekiz cennet kapisi yer alirken kapilar
mavi, kirimizi renklerle boyanmistir. Tiim cenneti kaplayan tuba agaci, ince yaprakli ve
ciceksizdir. Burada goriilen 6rnege, grupta yer alan diger resimlerden farkli olarak perde
tasviri eklenmistir. Hacimli ve katmanli bir goriinlime sahip perde tasviri, bu resmi grup-
taki diger kompozisyonlardan ayirmaktadir.

Gorsel-3. Kiyamet, Cehennem, Cennet / Denizli Akkdy Belenardig Koyl Camisi Harim Dogu Duvari
(1884-1886) (Aytag 2019:218)

Yozgat, Sefaatli Ilgesi, Pasakdy, Tokmak Hasan Pasa Cami dogu duvarda yer alan
(1895-96) (Gorsel-4) kompozisyonda, mizan terazisi, glinah ve sevaplarin yazili oldugu
amel defteri, hiikmiin verilecegi minber ve Hz. Muhammed’in makami resmedilmistir.
Manzara igerisinde ve perspektif uygulamasinin goriildiigii bir sahnenin merkezinde yer
alan Liva’{il Hamd sancaginin arka planinda sira daglar yer alir. Uclii kompozisyonun son
sahnesi bat1 duvarin kuzeyinde yer alan mahser sahnesidir. Mahser sahnesi, yarim daire
kemerli bir ¢erceve igine alinmis olarak en {istte cennet agaci olan tuba ile kaplanmis yedi
katli cennet tasviri ile baglamaktadir. En genis kisim olan birinci cennet katinda sekiz cen-
net kapisi yer alir. Cennetin saginda Liva’iil Hamd Sancagi goriiliirken solunda ise Levh-i
Mahfuz (Kader kitab1) bulunur. Cennetin katlarini temsil eden bu kompozisyonun hemen
altinda yine kiyamet giiniine ithaf edilmis olan iki tasvir daha vardir. Bunlar, sagdakinin
ici kirmizi, soldakinin i¢i ise siyah renkle boyanmis olup giindiiz ve geceyi sembolize
eder. Kompozisyonun merkezinde biiyiikten kiigiige dogru i¢ i¢ce ge¢mis olan yarim da-
ire kemerli cennet kapilari yer alir. En igte yer alan sekizinci kap1 ise Hz. Muhammed’in
cennete girecegine inanilan kapidir ve merkezinde Mekke tasviri yerlestirilmistir. Resmin
alt kisminda mizan goriiliirken, cehennemin olmasi gereken alan yer yer tahrip olmustur.
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Gorsel-4. Kiyamet, Cehennem, Cennet / Yozgat, Sefaatli, Pasakdy, Tokmak Hasan Pasa Cami Dogu ve
Bati Duvarlar (1895-96) (Taskan 2019:126)

Konya Beysehir Avdancik Koyii Camisi (19. ylizyil) (Gorsel-5) ibadet mekaninin
dogu duvarina resmedilen kompozisyon, iki dalgali iki diiz diisey dikdortgen cergeve
icinde {i¢ ana boliimden olusur. Sahne, i¢ kisimda yarim daire kemerli ¢erceve i¢ine alin-
mis olup bunun iizerinde bulutlarla kapli gok yiizii goriiliir. Kiyamet sahnesi, tuba ile
kaplanmis yedi katli cennet tasviri ile baslamaktadir. En genis kisim olan birinci cennet
katinda sekiz cennet kapisi yer alir. Cennet tasvirinin saginda levh-i mahfuz bunun da
iizerinde kalem tasviri vardir. Sagda kii¢lik kutucuklar bigiminde diizenlenen boliimdeki
siyah beyaz sekiller diinyada iken yapilan iyi ya da kotii islerin yazildigi amel defterini
temsil eder. Bunun solunda ise diisey dikdortgen bir alan olarak gosterilmis cennet havuzu
yer alir. Kompozisyonun merkezinde, peygamberlerin timmetleri i¢in kurduklar kiirsiileri
ve minberlerinin yer aldig1 yargi kompozisyonu goriiliir. Merkezde Hz. Muhammed’in
kiyamet giiniine sahit olacagi makami, sancagi ve mizan ile kiyamet sahnesi tamamlanir.
Kiyamete ayrilan alanin hemen altinda sirasiyla Sirat Kopriisii ve bu kopriiniin altinda
da cehennemin yedi kapist vardir. Cehennem, iki yonden daralarak yiikselen basamak-
lar halinde yedi katlidir. Bu yedi kat, Kur’an’da ve Islam literatiiriindeki yedi cehennem
tabakasini simgelemektedir. Bu katlarin merkezinde zakkum, saginda katran kazani, sol-
unda Gayya Kuyusu ve Veyl Deresi ile birlikte kompozisyon tamamlanir. Resmin kimi
boliimlerinde yipranmalar meydana gelmistir. Bu grupta yer alan kiyamet konulu tas-
virlerin cami i¢indeki konumu genellikle harimin dogu duvarindadir.
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Gorsel-5. Cennet, Kiyamet, Cehennem, Konya Beysehir Avdancik Kdyii Cami Dogu Duvart (19. yiizyil)
(Aytag 2019: 220)

2. ikinci Grup Ornekleri

Bu grupta; mizan, Liva’iil-Hamd ve cennet tasvirlerinin birlikte kullanildig1 iki re-
sim &rnegi incelenmistir. Bunlar, Aydinin Kuyucak Ilgesi Kayran Koyii Camisi, digeri ise
Tokat Zile Seyh Nusreddin Tirbesi’dir. Aydin, Kuyucak Kayran Koyii Camisi 0rnegin-
de, dalgali ve zikzakli gergeveler igerisine alinmis olan sahnelerden sagda sekiz katman
halinde cennet yer almaktadir. En altta sekiz cennet kapist bulunmaktadir. Alttan {iste
dogru daralarak yiikselen cennet katmanlari mavi diiz ¢izgilerle renksiz bicimdedir. En
iist kisimda kokii yukari, dallart asagiya dogru sarkan vaziyette tuba agaci, yesil dal ve
yapraklar1 kirmizi ve mavi renkteki ¢igekleri ile cennetin giizelliklerini vurgulamaktadir.
Cennetin iki yaninda kum saati bi¢ciminde bir vazodan ¢ikan ¢icek tasviri yer almaktadir.
Kompozisyonun saginda mizan terazisi goriilmektedir. Terazinin ortasinda mavi, kirmizi
ve yesil renklerde {i¢ kollu Livaii’l-Hamd sancag1 vardir. Terazinin bir kefesinde siyah
diger kefesinde kirmizi renk ile giinah ve sevaplar sembolize edilmektedir. (Gorsel-6).
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Gorsel- 6. Cennet ve Kiyamet / Aydin Kuyucak Kayran Koyii Cami Bati Duvari(1811) (Ayta¢ 2019: 214)

Tokat, Zile, Seyh Nusrettin Tiirbesi i¢ mekan giiney duvarda mahser ve Cennet tas-
virlerinin bulundugu kompozisyonun solunda hurma ve servi agaclari ile turuncu renkte
bir mizan terazisi goriiliir. Terazinin saginda asagidan yukariya dogru daralarak yiikselen
sekiz cennet kat1 yesil ve turuncu renklerde boyanmistir. Katlarin en alt kisminda sekiz
kemer bigiminde mavi renkte cennet kapilar1 gériilmektedir. Her kapinin i¢ kisminda bi-

192 rer masrapa yer almaktadir. Bunlar muhtemelen cennette yer alan i¢ecekleri sembolize et-
mektedirler . Katlarin lizerinden asagiya dogru sarkan kokii yukarida dallar1 asagida tuba
agaci goriilmektedir. Kompozisyonun saginda iki minber ve aralarinda Livai’l-Hamd ile
mahser sahnesi tamamlanir (Gorsel-7).

Gorsel-7. Kiyamet ve Cennet / Tokat Zile Seyh Nusreddin Tiirbesi Gliney Duvar (1855) (Aytag 2019:216)

13 Ayrmtili bilgi icin bakiniz Hayati Aydin. “Islam Kaynaklarinda Cennet Fikri ve Yorumu”, Akademik Arastirmalar
Dergisi, 2004, 20, s.149-170.
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3. Uciincii Grup Ornekleri

Bu kompozisyon 6zelligine sahip 6rnekler, Liva’iil-Hamd ya da mizanin tek olarak
kurgulandigi resimlerdir. Yapinin diger resimleri arasinda, genel konu ile baglantili ya da
baglantisiz olarak tek basina betimlenmis olan bu 6rnekler ile kiyamet giiniine génderme
yapilmistir. Bunlar arasinda; Denizli, Civril, Bayat Kdyii Camisi (1872-1873), Konya,
Hiiyiik, Cavus Koyii Camisi (1891), Rize, Ardesen, Doganay Koyt Camisi (1897-1898)
olmak tizere ii¢ eser calismada yer almaktadir. Kompozisyonlar genel olarak c¢izgisel {is-
lupla iki boyutlu olarak tasvir edilmistir. Denizli, Civril, Bayat K&yt Camisi giiney duva-
rin dogusunda yer alan sancak tasviri lizerinde Kelime-i Tevhid ve sancagin Hz. Muham-
med’e ait olduguna dair bir ibare vardir (Degirmenci 2020:120-128). Sancak ii¢ yonde
dalgalanan bayrak biciminde gosterilmistir. Sancagin kumas goriintimlii kollar1 piiskiil
motifleri ile siislenmistir. Dalgali ve kivrimli hatlar olusturan sancak ii¢ ugta ay motifi ile
sonlanir (Gorsel-8).

Gorsel-8. Liva’iil Hamd / Denizli, Civril, Bayat Koyii Cami Giiney Duvar Mihrabin Dogusu (1872-1873)
(Degirmenci 2020:122)

Konya, Hiiyiik ilcesi, Cavus Kdyii Camisi dogu duvarda yer alan mizan tasviri, iki ke-
feli bir terazi bi¢iminde gosterilmistir (Gorsel-9). Ornekte kefelerin ici bos birakilmis
olup sembolik olarak kiyamete gonderme yapilmistir.

193




194

Sakine AYTAC TOPUZ - Siireyya EROGLU BILGIN

i
Gorsel-9. Mizan / Konya, Hilyilik, Cavus Koyli Cami Harim Dogu Duvari (1891) (Aytac 2018)

Rize, Ardesen Ilcesi, Doganay Kdyii Camisi’nde yer alan Liva’iil Hamd, bir gév-
deden ayrilan ii¢ kollu diizenlemeye sahiptir (Gorsel-10). Bu ii¢ kolun {izerinde sagdan
sola dogru “Bismillahirrahmanirrahim/Elhamdiilillahi rabbil alemin/La ilahe illallah,
Muhammediin resulullah” yazilari okunmaktadir (Ozkurt 2020:108). Bu yazlarin ke-
sistigi yerde ise daire i¢inde “Liva {il hamd” yazilidir. Sancagin kollar1 iki yonde bitkisel,
merkezdeki kol ise ay motifi ile son bulmaktadir. Diiz hatlara sahip tasvirin kompozisyon
ozelliklerinin disinda diger 6rneklerden farki ahsap tizerine uygulanmis olmasidir. Tasvir,
zikzakli bir kusakla sinirlandirilmastir.

Gorsel-10. Liva’iil Hamd, Rize, Ardesen, Doganay Koyili Cami Giinay Duvar Mihrabin Dogusu (1897-
1898) (Ozkurt 2020:108)
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Degerlendirme

Kiyamet giinli, Osmanli resimli el yazmalarinda; Tercime-i Cifr’til Cami, Ahval-i
Kiyamet ve Falname gibi eserlerde siklikla islenmistir. Konusu kiyamet ve sonrasini an-
latan 16. ylizy1l sonu ya da 17. ylizy1l basina tarihlendirilen Ahval-i Kiyamet adli el yaz-
masinda yer alan minyatiirde, bir tarafta cennet diger tarafta cehennem ve aradaki Sirat
Kopriisii tizerinde yliriiyen insanlar betimlenmistir. Cennette, ¢igekler icerisinde baginda
ic dilimli taglar olan melekler, cehennemde ise yilanlar, akrepler ve atesler igerisinde
zebaniler goriliir. Bu 6rnek, dini konulari ele alan resimli el yazmasi kitaplardaki kompo-
zisyon Ogelerinin incelenmesi bakimindan énemlidir (Gorsel-11).

Gorsel-11. Sirat Kopriisii, Cennet ve Cehennem, Ahval-i Kiyamet Berlin Staats Bibliothek, Ms. Or. Oct.
1596.y. 27a.

Oliimden sonraki yasamla ilgili konular, Ge¢ Osmanli Dénemi’nde, dini konulu re-
simli el yazmalarinda ele alinmistir. 18. ylizyilda resimlenen dini igerikli kitaplarda kom-
pozisyon 6zelliklerinin degismeye basladig1 ve figiirlii minyatiirlerin yerini sembolik tas-
virlerin aldig1 goriiliir. Bu eserlerin 6nemli 6zelliklerinden biri de ¢agdas1 duvar resimleri
ile aralarindaki kompozisyon benzerligidir. Bu érneklerden biri olan Ibrahim Hakki Erzu-
rumi’nin Ma’rifetname adli eserinde, ahlak ve tasavvuf konulari ele alinmaktadir. Cennet,
kiyamet ve cehennemin birlikte kurgulandigi Ma’rifetname (Gorsel-12) ve Muhammedi-
ye (Gorsel-13) resim Ornekleri, Yozgat, Sefaatli, Pasakoy Tokmak Hasan Paga Camisinde
yer alan kiyamet konulu resimler ile kompozisyon 6zellikleri bakimindan benzer 6zel-
liklere sahiptir (Gorsel-4). Yuvarlak kemerli sekiz cennet kapisi, {ist kisimda sekiz kath
cennet ve onu kusatan tuba agaci, en alt kisimda ise yedi katli cehennem her iki resimde
de ayn1 sekilde kurgulanmustir.
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196 Gorsel-12. Cennet, Kiyamet ve Cehennem, Ma’rifetname, Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Nuri Arsalez, Yaz-

ma Eser, 00105, 406039.H.1210-M.1795.

Gorsel-13. Amel Defterleri, Mizan, Muhammediye, Ankara Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi Halil Inal-
cik Koleksiyonu PL248.Y297MS, H.1305-M.1888
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18. yiizyildan itibaren baski tekniginde ¢cogaltilan eserler arasinda yer alan ve Anonim
bir eser olan Mizrakli ilmihal’de; abdest, gusiil, teyemmiim, namaz, orug, hac, peygam-
berlerin sifatlari, meleklere ve kitaplara iman, Allah’1n sifatlar1 vb. konular ele alinmistr.
Bu eserin tas baski resimlerinde kiyameti sembolize eden tasvirlere yer verilmistir. Sekiz
katl cennet tasviri ve Livalll Hamd, Aydin, Kuyucak Kayran Koyii Camisi (Gorsel-5)
ve Tokat Zile Seyh Nusreddin Tiirbesi (Gorsel-6) 6rneginde karsimiza ¢ikan kurgu ile
benzerlik gosterir (Gorsel- 14). Her iki resmin temelindeki konu kiyamet ve cennet ile
sinirlandirilmis olup cehennem tasvirine yer verilmemistir.

L - m'-."l;-._-,,.«";'; S % 5 !
G e o
g AN o N R
L, NN e W

Gorsel-14. Cennet, Liva’iil Hamd, Mizrakli [lmihal, Hac1 Selim Aga Kiitiiphanesi, Hiidai Efendi,00860,
366577, Istanbul, Rifat Efendi Matbaasi, Matbu, H.1293-M.1876.

Baski teknigi ile resimlenmis Marifetname niishasinda yer alan kompozisyon kurgu-
su, Konya, Beysehir, Avdancik Koyl Camisinde yer alan kiyamet sahnesi ile ayni kurguya
sahiptir (Gorsel-5). Her iki resimde sema halinde cennet, kiyamet ve cehennem tasviri yer
alir. Tasvir, ¢izgisel ve iki boyutlu bir anlatimla ele alinmistir (Gorsel-15).
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Gorsel-15. Kiyamet, Ma’rifetndme, Erzurumlu Ibrahim Hakki, Siileymaniye Kiitiiphanesi Pertevniyal,
00407, 320510, Misir, Matbu, H.1280-M.1863.

Duvar resimlerinde yer alan kiyamet konulu tasvirlerden biri olan Liva’iil-Hamd,
hem duvar hem de Ge¢ Osmanli Dénemi kitap resimlerinde ayn1 sablon ile resmedilmis
olup bu sablonlar iki farkli bicimde ele alinmistir. Bunlardan biri Rize Ardesen Doganay
Koyt Camisindeki gibi diiz hatlara sahip gévde ve ii¢ kol halinde ii¢ yonde uzanan sancak
bigimidir (Gorsel-10 ve 16). ikinci kompozisyon 6zelligi ise Denizli Civril Bayat Koyii
Camisinde yer alan tasvir ile benzer 6zelliklere sahip, dalgali hatlarla olusturulan, hacimli
ve kivrimli bir goriiniime sahip sancak diizenlemesidir (Gorsel-8 ve 17).
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Gorsel- 16. Liva’iil Hamd, Mizrakli {lmihal H.1267-M.1851, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ragip Pasa,
02171, 2446 Istanbul Riza Efendi Matbaasi, H.1283-M.1866, Matbu
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Gorsel-17. Liva’iil Hamd, Muhammediye, Yazicioglu Muhammed Konya Yazma Eserler Bolge Miidiir-
ligi, Bolge Yazma Eserler Basma, BB0000000698, 41234, Sirketi b. Aliye Matbaasi, H.1292-M.1875,
Matbu

Kiyametin konu edildigi ve ¢alismanin sinirlari i¢indeki sahnelerde yer alan baslica
Ogeler; mizan, Liva’iil-Hamd, minber, amel defterleri ve Sirat K&priisii’diir. Bu kompo-
zisyon kimi zaman zakkum agaci, Gayya Kuyusu, katran kazani, Veyl Deresi ve alevler
icinde yedi katli cehennem, Tuba agac1 ve cicekler icindeki sekiz katli cennet tasvirleri
ile birlikte betimlenmistir. Eserlerin bir kisminda bu sahnelerin hepsi birlikte goriiliir-
ken, kimi 6rneklerde ise cennet ve mizan terazisi birlikte ya da mizan terazisi ve Li-
va’lil-Hamd tek basina uygulanmistir. Resimlerde kullanilan renkler konuya gore anlami
giiclendirecek niteliklerdedir. Ornegin, cennet tasvirlerinde yesil, sar1, kirmizi ve mavi
gibi parlak renkler kullanilirken, cehennem tasvirlerinde agirlikla atesi simgeleyen kirmi-
z1 ve karanlig1 simgeleyen siyah renkler ile konu gili¢lendirilmistir.

Ilgili resimler kompozisyon 6zellikleri bakimindan ele alindiginda, 16. yiizyil resimli
el yazmasi drneklerinde yer alan figiirlii, hareketli anlatim 6zelliklerinin yerini, 18. yiiz-
yildan itibaren figilirsiiz ve sembolik bir anlatim bi¢iminin aldig1 goriiliir. 18. ylizyilda
yasanan bu degisimin nedeni heniiz kesinlige kavusmamis olup ilerleyen calismalarda ce-
vap aranmasi gereken sorularin basinda gelmektedir. Resimlerde iki boyutlu cizgisel bir
anlatim s6z konusudur. Resimlerin bulundugu eserlerin tamami dini mimari 6rneklerinde
ve dini icerikli kitaplarda yer almaktadir. Osmanli halkinin Ma’rifetname, Muhammedi-
ye, Envarii’l-Asikin ve Mizrakli {lmihal gibi dini konulu kitaplar ve bunlarin resimli
anlatimlarindan etkilenerek, kiyamet giinii, cennet ve cehennemi animsamak amaciyla
bu kitaplarda yer alan tasvirleri dini mekanlarin duvarlarina uyguladiklari anlasilmak-
tadir. Bu tasvirler, benzer konu ve kompozisyon 6zellikleri ile dini kitaplarda oldugu gibi
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cami ve tiirbe duvarlarina resmedilmistir. Ilgili tasvirlerin ibadet mekanindaki konumuna
bakildiginda, 6zellikle erken 6rneklerde goriilen kiyamet, cehennem ve cennetin bir arada
uygulandigi resimlerin tamami dogu duvarda, zeminden ortalama bir metre yukarida yer
almaktadir.

Tokat, Zile Seyh Nusreddin Tiirbesi 6rnegi, sancak ve mizan tasvirlerinin tek bagina
uygulandig1 6rneklerde ise giiney duvarin dogusunda konumlandirildigr goriilmektedir.
Bu durumun nedenleri arasinda, mihrap, minber ve mahfilin bulundugu duvarlardan zi-
yade dogu duvarin resimlemeye daha elverisli olusu gosterilebilir. Mizan ya da sancagin
yapidaki konumuna bakildiginda, ibadet mekaninin odak noktasi olan mihrap duvarinda
yer aldig1 goriilmektedir. Bu bilgilerden hareketle resimleri yapan sanatc¢inin bu tasvirleri
kisilerin rahat gorebilecekleri alanlarda sergilemek istedigi anlagilmaktadir. Aydin, Ku-
yucak, Kayran Koyii Camisindeki mizan ve cennet tasviri bat1 duvarda karsimiza ¢ikan
nadir 6rnekler arasindadir. Yiiksek lisans tez calismasi siirecinde yerinde incelenen bu
yapinin harim mekani duvarlarinin bos yer kalmayacak bigimde resimlerle bezenmis ol-
dugu gorilmiistiir. Diger yandan harim ii¢ yonde ahsap mahfillerle iki boliime ayirilmis
durumdadir. Bu nedenle duvarlarda resimleme alani kisitlanmistir. Mekke, Medine, cami
gibi sembolik diger dgelerin de yer aldig1 resimler arasinda kiyamet ve cennet tasviri bati
duvara uygulanmistir (Aytag 2019:214).

Calismada yer alan kiyamet konulu duvar resimlerinin usta ya da sanatgisi hakkinda
yeterli bilgi mevcut degildir. Binanin insasinda ¢ogunlukla yaptiran veya mimar, kalfa
isimleri vakfiyelerde/belgelerde yer almasina ragmen, duvar resimlerini yapan sanatgi
isimlerine veya kimliklerine dair bilgiye rastlanmamaktadir (Senel 2011:496).

Eserlerin tamami birbirine yakin tarihlerde yapilmistir. Bu durum dénem iislubu yo-
niinde bir ayrima gitmeyi giiclestirmektedir. Ancak Anadolu’daki duvar resimlerinin er-
ken 6rneklerinde kiyamet, cennet ve cehennem ile cennet ve kiyamet tasvirleri agirlikta
iken, 19. ylizy1l sonlar1 ile 20. yiizy1l 61rneklerinde mizan ve sancak konularindan birinin
tasvir edildigi 6rneklerin arttig1 goriiliir . Resimlerde genel olarak belli sablonlar uygulan-
sa da sanatcilar kimi 6rneklerde kompozisyona kendi yorumlarini da katmislardir. Duvar
resimlerinde yer alan kiyamet konulu tasvirlerin kaynagi olarak dénemin dini konulu
resimli kitaplar1 gosterilebilir.

Sonug¢ olarak, Miislimanlarin kutsal kitab1 olan Kur’an-1 Kerim’de genis yer ver-
ilen kiyamet kavrami, Osmanli toplumunda gerek dini konulu kitap metinlerinde gerek
Osmanli gorsel kiiltiirtinde sanatgilara ilham kaynagi olmustur. Kiyamet konulu resim-
ler, tarihi gelisim bakimindan ¢esitli tislup farkliliklari ile yeniden ele alinmis, donemin
sosyo-kiiltiirel durumu hakkinda da ipuglar1 vererek resimlerde bu etkinin izlenmesine
olanak saglamistir.

4 Ayrintili bilgi i¢in bakiniz Muhammet, Arslan “Dogu Karadeniz Camilerindeki Tasavvufi Tasvirler” Tiirk Kiiltiiri
ve Haci Bektag-1 Veli Arastirma Dergisi, 2021, 100, s. 297-326.
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