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OZET

Giiniimiizde bir¢ok yazarin yazma atdlyeleri ile yazi yazmaya, edebi
iiriinler yaratmaya hevesli kisilere dersler verdiklerini goriiyoruz. Bu
egilime benzer sekilde, 23 Mayis 1918 ile 8 Mayis 1919 arasinda
21 say1 yayimlanan 7iirk Kadini dergisinin 14-19 ve 21. sayisinda
yayimlanan yazilar ile Omer Seyfettin, Tiirk¢e dogal yazmanin nasil
olacagini geng kizlara anlatir. Yazinin basinda derslerin gerekgesi
aciklanir. Bu agiklamada, yaz tatilinde on bes giinde bir evlerinde
edebiyat dersi vermeyi babalarina vaat ettigi Semiramis ve Hami-
yet’e birinin hastalig1 nedeniyle baglayamadiklari i¢in vaadini bu alt1
yazi ile yerine getirdigini anlatir. Geng¢ Kizlarimiz I¢in Altr Derste
Tabii Yazmak Sanati baghkl alt1 yazida, Omer Seyfettin, bir yandan
Tiirkge anlayisini verirken diger yandan doneminin sanatgilarinin
dil kullanigindaki tutumlarin1 degerlendirir. Bati1 edebiyatinin usta
kalemlerinin dil kullanimlar ile Tiirk edebiyatindaki ustalarin dil-
lerini karsilastirir, Tiirk edebiyatinin kalemlerinin dogalliktan uzak,
halkin dilinden uzak gramerlerini, soz varliklarini elestirir. Klasik
Tiirk edebiyatinin sairlerinin, ediplerinin dilini de dogal dil siizge-
cinden gecirdiginde, Tiirk¢enin ruhuna aykiri olduklarini 6rnekler-
le alt1 dersin muhatabi 6grencilerine anlatir. Bu alt1 derste yaz1 dili
olarak Tiirk¢enin nasil olmasi gerektigi hakkindaki goriiglerinin yani
sira Bat1 edebiyatinin bilinmesi gereken yazarlarini ve eserlerini de
tanitir. Dil bilgisi, tslup bilgileri yaninda Dogunun ge¢mise bagh
yasam anlayisina karst modern Batinin dil anlayisi ve edebi eserleri
ile Batinin tanittmini da yapar. Diger kadin dergilerinde goriilme-
yen bir alan1 bu dergideki alt1 yazis1 ile isleyen Omer Seyfettin’in
kadinlarin yazi alaninda, edebiyat alaninda gii¢lii olmalarini istedigi
goriilmektedir. Dergide hikayeleri de yayimlanmustir.
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Bugiin de dilbilim derslerinde verilen Saussure’tiin langue/ parole

kavramlarmi ‘lisan ve beyan’ terimleri ile verir. Omer Seyfettin’in
sanatg¢1 kimligi yaninda dilbilimci, filolog yani, bu alandaki donanimi
goriiliir. Edebiyat meraklis1 hanim kizlara, yazida dil kadar anlamin
onemli oldugunu, yazarm sdylemek istediklerinin anlamli olmasi
gerektigini anlatir, yazi yazma kurallarii verir. Kompozisyon bil-
gilerini agik bir dille anlatir. Omer Seyfettin, dogal yazmak sanati
derslerinde, aruz 6lg¢iisii ile hece Ol¢iisiinii karsilagtirir.

Bati medeniyeti i¢ine mutlaka girecegimizi belirten Omer Seyfettin,
Bati dillerinden birini 6grenmek gerektigini, diiz yazinin ve siirin
tekniginin Bati’da oldugunu, Bati edebiyatinin saheserlerinin 6zgiin
dilleriyle okunmasinin 6nemini dile getirir.

Bu yazilarda, Omer Seyfettin’in Tiirk dili tarihi bilgisi, Tiirk ede-
biyat1 tarihi bilgisi, Dogu ve Bati edebiyat1 birikimi, filoloji bilgisi
gibi birgok farkli yanini gérmek miimkiindiir. Bildiride, 7%irk Kadin:
dergisindeki bu yazilar, verdigi bilgiler bakimimdan siniflandirila-
cak, Omer Seyfettin’in sanat¢1 kimligi disinda, sanat, edebiyat ve
dil egitimcisi yan1 zaman zaman diger eserleriyle karsilastirmalarla
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Hikaye, Omer Seyfettin, Tiirk Kadini Dergisi,
Yazma Sanati, Yazi1 Dersleri.
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ABSTRACT

Lessons on the Art of Natural Writing for Young Girls from
Omer Seyfettin

Today, we see many writers offering lessons to those eager to write
and create literary works through writing workshops. Similarly, in
the articles published in issues 14, 19, and 21 of the Turkish Woman
magazine, which ran 21 issues between May 23, 1918, and May 8§,
1919, Omer Seyfettin explains to young girls how to write naturally
in Turkish. The rationale for the lessons is explained at the beginning
of the article. In this explanation, he states that he is fulfilling his
promise to Semiramis and Hamiyet to give them literature lessons
at their homes every fifteen days during the summer holidays, be-
cause one of them was ill and they couldn’t start. In these six artic-
les, titled “The Art of Natural Writing in Six Lessons for Our Young
Girls,” Omer Seyfettin, while conveying his understanding of the
Turkish language, also evaluates the attitudes of contemporary artists
in their use of language. He compares the language use of masters
of Western literature with that of masters of Turkish literature, cri-
ticizing the unnatural grammar and vocabulary of Turkish writers,
arguing that they are far removed from the language of the people.
When the language of classical Turkish poets and writers is filtered
through the lens of natural language, Omer Seyfettin explains to
his students, through examples in six lessons, that it contradicts the
spirit of Turkish.

In these six lessons, he introduces his views on how Turkish should
be as a written language and presents the authors and works of Wes-
tern literature that should be known. Alongside grammar and stylistic
knowledge, he also introduces the West by contrasting it with the
Eastern worldview rooted in the past, highlighting the modern Wes-
tern understanding of language and literary works. Omer Seyfettin,
who tackled an area not seen in other women’s magazines with his
six articles in this magazine, clearly wanted women to be strong in
the field of writing and literature. His short stories were also pub-
lished in the magazine.

He explains Saussure’s concepts of langue/parole, still used in lin-
guistics courses today, using the terms ‘language and expression’.
Omer Seyfettin’s artistic identity, along with his expertise as a linguist
and philologist, is evident. He explains to young women interested




Aysehan Deniz ABIK

in literature that meaning is as important as language in writing, that
what the writer wants to say must be meaningful, and he provides
rules for writing. He explains compositional principles in clear lan-
guage. In his lessons on the art of natural writing, Omer Seyfettin
compares the Aruz meter with the syllabic meter.

Stating that we will inevitably enter Western civilization, Omer Sey-
fettin emphasizes the need to learn one of the Western languages,
that the techniques of prose and poetry are found in the West, and
the importance of reading the masterpieces of Western literature in
their original languages.

In these writings, one can see many aspects of Omer Seyfettin, such
as his knowledge of the history of the Turkish language and Turkish
literature, his broad knowledge of Eastern and Western literature, and
his knowledge of philology. In this paper, the articles in the Turkish
Woman magazine will be classified according to the information they
provide, and Omer Seyfettin’s roles as an artist and as an educator
in art, literature, and language will be examined, sometimes through
comparisons with his other works.

Keywords: The story, Omer Seyfettin, Tiirk Kadini, The Art of Wri-
ting, Writing Lessons.
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Giris

Tiirk Kadini dergisinin 28 Kasim 1918’deki 13. sayisinda, “Yeni Tefrika-
miz: Geng Kizlar Igin Alt1 Derste Tabii Yazmak Sanat1” basligiyla yeni bir
yazi dizisinin yayimlanacag1 aciklanir. Bu yazi dizisinin yazart Omer Sey-
fettin’dir. Omer Seyfettin’in gen¢ kizlar i¢in hazirladig1 yazarlik dersleri
denebilecek bu dersleri Tiirk Kadin: dergisinin 14, 15,16, 17, 18, 19 ve 21.
sayilar1 olmak tlizere yedi farkli sayisinda yayimlanir. Alt1 ders olarak plan-
lanan yazilardan besinci dersin ikinci yarisi ve altinci ders yayimlanamadan
derginin yayin hayatinin sona erdigi goriiliir (Mahir Metinsoy 2020: 284).

1.1. Birinci Mesrutiyet Sonrasi Yayimlanan Kadin Dergileri icerisinde
Tiirk Kadini Dergisi

I1. Mesrutiyet sonrasinda kadinlarin yalniz kadin dergilerinde degil biitiin
yayin organlarinda yazi hayatina katildiklar1 goriiliir. 1908 sonrasi ¢ikan
kadin dergiler: Mahasin (1908-1909), Demet (1908), Kadin/Selanik (1908-
1909), Kadin/Istanbul (1911- 1912), Musavver Kadin (1911), Kadinlar
Diinyast (1913-1921), Kadinlik Hayat: (1913), Hammlar Alemi (1914),
Kadinlar Alemi (1914), Kadinlik/Kadin Diinyasi (1914), Seyyale (1914),
Styanet (1914), Erkekler Diinyasi (1914), Bilgi Yurdu Isigi (1917- 1918),
Gen¢ Kadin (1918), Tiirk Kadini (1918-1919), Gen¢ Kadin (1919), Inci
(1919-1921), Diyane (1920), Hamm (1921), Yeni Inci (1922- 1923), Ev
Hocasi (1923), Siis (1923-1924), Firuze (1924), Kadin Yolu/Tiirk Kadin
Yolu (1925), Asdri Nisvan (1925), Calkusu (1926) olarak tespit edilmistir
(Talay Kesoglu 2023: 50,51).

Tiirk Kadini, 1918-1919 yillarinda on bes giinde bir Istanbul’da yayimlanmis
olan Miitareke donemi kadin dergilerinden biridir. Adinda Tiirk kelimesi
bulunan ilk kadin dergisi olmas1 ve adiyla anlayisin1 da yansitmasi baki-
mindan dikkat ¢eker. Birkag hafta Tiirk Kiz: adiyla ¢ikan dergi sonra Tiirk
Kadini adiyla yayimlanarak 23 Mayis 1918’den 8 Mayis 1919°a kadar 21
say1 olarak basin tarihimizde yerini almistir. Mondros Miitarekesi’nin im-
zalanmasinin ardindan Osmanli topraklarinin giderek isgaliyle yayin hayati
sona eren derginin miitareke donemi dergisi olmasi dolayisiyla donemin
sorunlar1 ve dnerilen ¢ozlimler, isgal, ekonomi, aileye bakis, kadina bakis
ve yeni niifus politikasi gibi konularda degerli veriler sundugu ifade edilir
(Talay Kesoglu 2023: 58).

Tiirk Kadini dergisinin 23 Mayis 1918 tarihli sayisindaki “Nasil ve Nigin”
baslikli yazida, derginin Talebe Defteri ve Cocuk Edebiyati gibi dergile-
rin de yer aldig1 bir yayin ailesinin mensubu oldugu bildirilmistir. Yayin
kurulu, kadinlarin yasadiklar1 en 6nemli sorunlardan biri olarak Osmanl
Imparatorlugunda yeterli sayida kadm basinimin olmamasini dile getirmistir.
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Derginin amacinin ¢ocuklar i¢in ¢ikarilan diger dergilerdeki gibi kadinlar
icin bir okul olabilmek oldugu belirtilmistir. Derginin ¢ok sayida kadin
yazma etkinligine yoneltmeyi hedefledigi ve derginin temel amacinin ka-
dinlar1 edebi eserler iiretmek ve sosyolojik konularda yazmak konusunda
cesaretlendirmek oldugu goriilmektedir. 1k sayidaki bu yazida, “Yazmak,
yazdirmak, matbuata bir seyler ¢cikarmak aski” ifadesi ile viicut bulan dii-
siince, yayin hayatina yeni kadin yazarlar kazandirmay1 isaret etmektedir.
Bunun i¢in kadin okurlardan kendi yazdiklar1 yazilari dergiye gondermeleri
istenir, Hanimlarin Fikirleri baslig1 ile kadinlarin fikirlerinin, yorumlari-
nin, isteklerinin yayimlanacagi bilgisi verilir (Mahir Metinsoy 2020: 276).

1.2 Derginin Yazar Kadrosu

Tiirk Kadini dergisinde elliden fazla ismin yazilariyla, siirleriyle yer aldig1
gorlliir. Yazarlar1 arasinda daha ¢ok erkek yazarlar vardir. Taninmis isim-
ler yaninda yeni yazarlara da imkan tanindig1 goriilmektedir. Yazarlar
arasinda Abdiilfeyyaz Tevfik, Mehmet Arif, Ahmed Edib, Niyazi, Doktor
Galib Hakk1, Faruk Nafiz, Omer Seyfettin, Mehmed Emin, Niizhet Sabit,
A. Seyfi, Irfan Emin, Halid Fahri, Akil Koyuncu, Hifz1 Tevfik, Hakki
Tahsin, ihsan Mukbil, Tahsin Nejad, ismail Hikmet, Aziz Hiidai, Faik Ali,
Yahya Saim, Midhat Sadullah, Resid Siireyya, Selami Izzet, Ali Miikerrem,
Osman Fahri, Salih Zeki, Feridun Necdet, Idris Sabih, Halil Nihat, Basri
Lostar ve Ahmed Necmeddin isimleri goriiliir. Kadin yazarlar arasinda ise
Stikife Nihal, Beyhan, Perihan, Perihan Saide (muhtemelen ayni kadin
yazar), Sevim Tiirkan, Meveddet Faik, Niikhet Nevazis, Halide Nusret,
Fatma Bedia, Sabiha Nuriinnisa, Cemile Orhun, Seniha Cemal, Hamdiye
Vecihi, Nezihe Rikkat, Sitheyla Muhterem, Mutia Sabri, Himide, Muaz-
zez Abdiilfeyyaz, Miifide Ferid, M. Sekib ve M. S. isimleri yer alir (Mahir
Metinsoy 2020: 276). Kadin yazarlardan dergide birden fazla yazisi bu-
lunanlarin sayis1 azdir, dokuz isim tespit edilmistir. En ¢ok yazisi olanlar
Halide Nusret, Siikfe Nihal, Nezihe Rikkat ve Sevim Tiirkan gibi kadin
yazarlardir (Mahir Metinsoy 2020: 276; Ozbayrak 2020: 87).

Mabhir Metinsoy, Tiirk Kadin1 dergisinin yeni kadin yazarlar1 Tiirk edebi-
yatina kazandirmay1 hedefledigi ve yazar olmak isteyen geng¢ kizlar1 ve
kadinlar1 bu alanda egittigi tespitini yapar (2020: 276). Bunun Tiirk kadin-
lariin 6zgiirlesmesi i¢in biiyiik bir hedef oldugunu, kadinlara kendilerini
yazili dilde ifade edebilmeleri i¢in gerekli olan araglari sagladigini soy-
leyerek SiikGife Nihal Basar ve Halide Nusret Zorlutuna gibi kadin yazar-
larin ileride Cumhuriyet doneminin 6nemli isimleri arasinda yer aldigin

belirtir (2020: 275).
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Tiirk Kadini dergisinin doneminin ciddi sosyolojik ve edebi dergiler iceri-
sinde yer aldig1, bunun diger bir¢ok kadin dergisinden farkli olarak sayfa-
larinda neredeyse higbir karikatiir veya resim bulunmamasiyla ortiistiigii
ifade edilir (Mahir Metinsoy 2020: 276). Derginin kapak sayfasindaki
“kadinlar i¢in ¢aligir” ibaresinin derginin kadinlarin ihtiyaglarini karsi-
lamak i¢in yayinlandigini belirtmesine karsin dergide donemin taninmis
erkek yazarlarinca yazilmis bir¢ok siir ve edebi eserin varligina bakilarak
derginin 6nemli sayida erkek okuyucusunun oldugunun diisiiniilebilecegi
kanaatine varilabilecegi ifade edilir (Mahir Metinsoy 2020: 276). Dergi
sayfalarinda erkekler tarafindan yazilmis mektuplarin da bulunmasinin bu
gorisi destekledigi belirtilir.

Dergide, Omer Seyfettin gibi ya da Ziya Gékalp’in yetistirdigi ve donemin
Istanbul Universitesinde sosyoloji dalinda 8gretim iiyeligi yapan Necmeddin
Sadik gibi ittihat ve Terakkiye mensup isimlerin yazilarinin yayimlanma-
sinin dergiden beklentinin daha ¢ok kadinlarin egitim yoluyla modernles-
mesi ve milli bilince ulastirilmasi oldugu fikrini dile getiren arastirmacilar
vardir (Mahir Metinsoy 2010: XXVI).

1.3. Donem dergilerinde kadinlarin yazar olarak yetismelerine yonelik
yazilar

Ikinci Mesrutiyet sonras1 azimsanmayacak sayidaki kadin dergilerinde,
kadinlarin yazar olarak yetismelerine yonelik yazilar var midir diye ba-
kildiginda, kadinlar1 yazmaya tesvik eden yazilar olmakla beraber Omer
Seyfettin’in yazi dizisi benzeri yazarlik, yazi yazma egitimi veren bagka
yazi goriilmemektedir.

2. Giiniimiizde Yaratici Yazarlik Dersleri ve Omer Seyfettin

Gilinlimiizde giderek yazma ve yazarlik egitimleri veren kuruluslar, kisiler,
programlar artmaktadir. Yaratici yazmay1 6gretmek miimkiin midiir sorusu
da bu hareketlenme ile sorulmaktadir. Bazi ¢alismalar yaratici yazmanin
Ogretilebilecegini ancak yaratict yazma egitmenlerinin bu konuda yeterli
olmadigin1 sdylemektedirler (Thomson 2013°ten aktaran Konuk 2021).
Bu tespiti dogrulayan arastirmalarin verilerinin de bu alandaki yetersizligi
gosterdigi ifade edilir. 2016 tarihli bir aragtirmada, Amerika’da 33 lisan-
slistll yaratict yazma programi bulunmasina karsin lisansiistii yaratici ya-
zarlik 6grencileri i¢in disipline 6zgii pedagojik egitimin eksik oldugunun
saptandig1 belirtilmektedir. Yaratici yazmanin dgretilemeyecegini 6grenme
ve 0gretme siireclerinin etkisinden ¢ok basarinin aileye, kalitima bagli ol-
dugunu gosteren ¢alismalarin da bulundugu kaydedilir (Tan ve Grigorenko
2013’ten aktaran Konuk 2021: 708).
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Glintimiizde degisen okuryazarlik bigimlerinin okuryazarlik egitimini farkli
sekillendirme geregine yol acacagi diisiiniilmektedir. Okuma yazma 6gren-
cesindekilerin anlam tiretmek ve etkili iletisim kurmak i¢in dijital yazma
diinyas1 hakkinda bilgi ve deneyim sahibi olmalar1 gerektigi, ¢ok katman-
I1 yazmanin, yazma egitiminde kullanimi {lizerine arastirma sonuglarina
ulasildigi goriilmektedir. Egitimde ¢ok katmanli kompozisyona daha ¢ok
onem vermenin geleneksel yazma anlayisinin 6nemini yok saymak anla-
mina gelmeyecegini de bu alandaki ¢aligmalar gostermektedir. Geleneksel
metin tabanli kompozisyon ¢aligmalarinin hala okuryazarligin 6nemli bir
parcast oldugunun unutulmamasi gerektigi de ifade edilir (Sowell 2022’den
aktaran Ipek 2023: 427).

Bugiin okumak dendiginde, fiziki olarak, gozle okumanin yani sira gide-
rek yayginlagan sesli okunmus kayitlarin dinlenmesi de okumak islevini
gormeye basladi. Bunun yani sira yapay zeka ile kitap yazanlarin varlig
duyulmaya basladi. Giinliimiiz araclar1 degisse de yeni araglarla egitimler
verilmesine ihtiya¢ duyulsa da her haliikarda egitime ihtiya¢ oldugu an-
lasiliyor. O. Seyfettin de bu derslerde yazma igin gereken temel kurallari
hedefler. Yazanin sdyleyecegi soziiniin olmasi, dogal dili kullanma istegi
ve becerisi, Yeni Lisanin ilkeleri, yeniyi kurabilmek i¢in mevcudu bilme-
nin, tanimanin énemi, milliligin i¢sellestirilmesi. Caginin basin yayininda
yazacak olan geng kizlara giiniin gereklerinin Batiy1 tanimaktan gectigini,
clinkii Bat1 medeniyeti i¢inde yer almak zorunda oldugumuzu anlatirken
O. Seyfettin de ¢agmin olanaklari ile yapilmas1 gerekenleri anlatirken
yaraticl yazma egitmenlerinin tasimasi gereken birikime sahip oldugunu
gostermektedir.

3. Uzaktan egitimin ornegi

Omer Seyfettin’in yazi dizisinin giiniimiizde 6nemli hale gelen “uzaktan
egitim”in de bir 6rnegi olarak goriilebilecegini sdyleyen yazarlar haklidir-
lar. Bir 6gretmen olarak bilgi birikimini, anlayigini 6rgiin egitim olanagi
bulamayan geng kizlara dergi araciligiyla sunan yazar, bu dersler sayesinde
okula gidemeyenlerin de dogru yazma sanatini 6grenebilecegini gostermek
ister (Ozbayrak 2020: 95).

Omer Seyfettin, ‘Sevgili Kizlarim Semiramis ve Hamiyet’e’ ithafiyla yaz
tatilinde on bes giinde bir evlerine giderek edebiyat dersi verecegine dair
babalarina s6z verdigini, ancak kizlardan birinin hastalanmasi nedeniyle
derslere baslayamadiklarini, gelecek yaz tatilini beklemeden alt1 giin din-
leyecekleri dersler, tavsiyeler yerine giizel yaz glinlerini heba etmeden se-
vimsiz, giinessiz, renksiz kis glinlerinde bu dersleri okumanin daha uygun
olacagini yazar (2020: 604). Bu anlatim da uzaktan egitimin farkl yarar-
larina isaret eder niteliktedir.
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Omer Seyfettin, Mesrutiyetten sonra yogunluk kazanan, kadinlarin dini ve
milli konularda egitilmesi ve sosyal hayata katilacak sekilde yetistirilmesi
i¢cin ugrasan bir aydin olarak, bir 6gretmen olarak geng kizlar i¢in egitimi
uzaktan da olsa yapmanin geregine inanir. Omer Seyfettin, kendi ¢aginda
stireli yayimlar araciliiyla bu egitimi vermeye gayret etmistir.

Ozellikle Yeni Hayat anlayis ile Tiirk halkinin biitiin unsurlari ile hayata
katilmasi, biling¢lendirilmesi, okuma yazma yoluyla bilinglendirmenin
yayginlasmasi hedeflenmis, kadimlarin okur yazarligi dnemsenmistir. O.
Seyfettin, “Ictimai ve edebi inkilabimizda model olan Garp’tir. Yazida
medeniyeti i¢ine girmeye mecbur oldugumuz teknigi Garp’tan alacagiz.”
diyerek yeni hayatin da ydniinii gsterir (Omer Seyfettin 2020: 616). Bu
uzaktan egitim yazi dizisi, O. Seyfettin’in Yeni Lisan’1n biitiin hedeflerini
acikladig1, yayginlagtirdigl bir egitim araci rolii gérmiistiir. Okur ve ya-
zarlariin sadece geng kizlar, kadinlar olmadig1 da anlasilan dergi, genis
bir kitleye seslenmektedir. O. Seyfettin Yeni Lisan’1 uzaktan egitim veya
yaygin egitim yoluyla anlatmaya devam etmistir.

4. Omer Seyfettin’in Ogretmenligi

Omer Seyfettin’in vefatina kadar gegimini yazilari, gevirileri yaninda
edebiyat ve felsefe dersleri 6gretmenligi ile sagladigi kaynaklarda verilir
(Argunsah H., Tirk Maarif Ansiklopedisi, https://turkmaarifansiklopedisi.
org.tr/omer-seyfettin). 1906 yilindaki askerlik meslegi i¢inde de kisa bir
donem Izmir’de agilan jandarma okulunda “Ulum-1 Diniye” dersi 6gret-
menligi deneyiminin de bulundugu bilinmektedir (Kas 2020: 134). 1914°te
askerlikten ayrildiktan sonra Dariilmualliminde (Istanbul Erkek Ogretmen
Okulu) ve Kabatas Sultanisinde 6gretmenlik yapar (Polat, 2016: 24).

Omer Seyfettin, bu meslegin i¢inde olan biri olarak 1914-1920 yillar1 ara-
sindaki 6gretmenligi siiresince, yoneticilerin egitimde yaptiklar1 diizenle-
meleri gozlemler. Yazilarinda, hikayelerinde Ittihat ve Terakki’nin milli
politikasina yakin diisiinceleri paylasmakla birlikte, donemin egitimdeki
yenilikleri diizenleyen kadrosunu da elestirir.

Argunsah H., O. Seyfettin’in fikir adami, sanatc1, yeni Lisan hareketinin
onciisii, Tiirk hikayesindeki yeri disinda, 6gretmen olmasi dolayistyla Tiirk
maarifine katkilariyla da degerlendirilmesi geregini hatirlatir. Egitim ile
ilgisinin on dokuz yasindayken 1903’te yazdig1 “Tedris-i Ibtidaiye Leva-
zimatindan Siyah Tahta” yazisina kadar geri gétiiriilebilecegini, bu yazida
Fransiz egitimcilerin yazilarindan aktarmalar yaptigini, cetvel, tebesir ya-
ninda siyah tahtanin egitim araci olarak egitimdeki yerine dikkat ¢ektigini
sOyler. II. Mesrutiyet sonrasi, 6zellikle 1911°den sonra dil ve edebiyatin
yaninda hayatin her alanini kapsayan “yeni hayat” programi i¢inde egitimde
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milli bir program olmasini ister. Doneminin yeni egitim modellerini arayan
egitimcilerinin diisiincelerini milli egitim agisindan elestirir. Dariilmualli-
mindeki yoneticiligi dolayisiyla Sat1 Bey’1 yiiriittiigii cagdas yontemlerde
milli duyarliligi dikkate almadig1 gerekgesi ile elestirir (Argunsah H, https://
turkmaarifansiklopedisi.org.tr/omer-seyfettin).

Fransiz dilbilimcisi, yazar Antoine Albalat’in “Yazma Yetenegi” baglik-
I1 yazisin1 1907 yilinda cevirerek yayimlayan Omer Seyfettin, 1918’de
yazmanin nasil gergeklesecegine iliskin bu bildirinin konusu olan “Geng
Kizlarimiz I¢in Alti Derste Tabii Yazmak Sanat1” bashigiyla, 1918- 1919
yillart arasinda Tiirk Kadini dergisindeki Tirk dili ve kiiltlirlinii, edebiyat
tarithini de i¢ine alan Tiirk edebiyatinin biitiinline hakim olan yaz1 dizisin-
de, 6gretmen kimligini ortaya koyar. Kas, bu yazi dizisinin Albalat’nin
yazisindaki tavrini hatirlatsa da Omer Seyfettin’in yazilaria kendi 6zgiin-
ligiinii katarak ¢ok baska bir eser olusturdugunu sdylerken haklidir (Kas
2020: 145). Dogru yazabilmek i¢in eski ve yeni edebiyat sanat¢ilarindan
ornekler vererek sade Tiirkceyle ve Tiirkge dilbilgisi kurallariyla eserler
verilebilecegini bir 6gretmen tavriyla ayrintili olarak anlatir.

Omer Seyfettin, Tiirkliikk Mefkuresi baslkli az bilinen kitap¢iginda 6g-

rencilere, Tirkgiiliik ve Turkliik tilkiistiyle ilgili olarak uyarilarda bulunur
(https://isamveri.org/pdfrisaleosm/RE15398.pdf ).

5. Omer Seyfettin’in Cevirmenligi

Homeros’un Tiirk¢ceden baska Arapga da dahil biitiin dillere ¢evrildigini,
Ermenilerinse Homeros’u manzum olarak yarim yiizyil 6nce dillerine ge-
virdiklerini sdyler. Ustatlarin gayret gdstermemesine iiziilerek kendisinin
Ilyada’y1 gevirerek 1918°de (gegen sene ibaresini kullaniyor. Bu yazmin
tarthi 1919 olduguna gore) yarisindan fazlasini Yeni Mecmua’da yayim-
lattigini, uygun bir zamanda Odesa’y1 da ¢evirerek kitap olarak yayimla-
yacagini haber verir (Omer Seyfettin 2020: 618).

Bildiriye konu olan yaz1 dizisi i¢in Albalat’nin 1899°da yayimlanan Yirmi
Derste Ogretilen Yazma Sanati adli kitabmin Omer Seyfettin’e ilham verdigi
soylenebilir. O. Seyfettin, Fransiz dilbilimcisi, yazar Antoine Albalat’nin
“Yazma Yetenegi” baslikli yazisin1 1907 yilinda ¢evirerek yayimlar: Uslu-
b-11insa ‘Yirminci Ders’ (Omer Seyfettin 2020: 880), Dad-1 Tahrir ‘Birinci
Ders’ (Omer Seyfettin 2020: 889).

6. Bat1 Edebiyat1 Bilgisi
Yaz1 dizisinde okunmasi gereken klasiklerin basinda Homeros un geldi-
gini, onun her dénemin, her yerin en biiyiik yazari oldugunu Albalat*’dan

2 Antonie Albalat, 1856-1935, Fransiz yazar, edebiyat elestirmeni. Roman ve dykiilerinin disinda
yazma iizerine 6gretileriyle tanman “Yirmi Derste Ogretilen Yazma Sanati” adli eseri de bulunan
yazar. Omer Seyfettin’in Albalat’dan etkilendigi anlagiimaktadir.
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aktardig1 ciimle ile verir. Omer Seyfettin’in Dogu ve Bat1 edebiyatlarina
hakim oldugunu bir¢ok arastirmaci da dile getirmistir. Omer Seyfettin’in
cagdas1 sanatgilar1 tanimak kadar Dogu ve Bati edebiyati bilgisinin oku-
maya verdigi dnemle ilgisi anlasilir. Bu derslerinde oldugu gibi diger ya-
zilarinda da yazmanin okumakla miimkiin olacagini sdyleyen O. Seyfettin
Albalat’nin “miitalaa sanat-1 tahririn temelidir” s6ziinli hatirlatip, diisiin-
celeri hala gecerli olan Rousse, Montaigne, Plutark gibi sanatcilar1 tekrar
tekrar okudugunu soyler (Sengiil 2021:17). Ozgiinliigiin dnemi ve konusur
gibi yazmanin lstiinliigii konularinda A. Albalat’dan etkilendigi dile geti-
rilmistir (Pulat 2017: 287).

Tiirk¢eden baska biitiin dillere ¢evrilen Homeros un Tiirk¢e ¢evirisinin
olmamasina iiziildiigiinii, 1918°de Ilyada’y1 ¢evirdigini, sonra da Odesa-
y1 cevirecegini haber vererek (Omer Seyfettin 2020: 618) en yararl edebi
okumanin Homeros oldugunu 1srarla soyler, her edebi okulun kaynaginin
onda oldugunu, belagatin, insanligin, resmin, rengin, tasvirin, teshisin, ha-
reketin hepsinin Homeros’ta oldugunu, bu yoniiyle diinyada yazma sanati-
nin ezeli modeli olarak kalacagini sdyler. Yazi yazmaya baslamadan once,
hele de basin i¢in yazmaya baslamadan 6nce bir ders kitab1 gibi, kutsal bir
kitap gibi Homeros’u okumalisiniz.” 6giidiinii verir. Homeros u okuyarak
hayatin oldugu gibi nasil satirlara aktarildigini gérmelisiniz, hissetmeli-
sin, 0 zaman birkag satir yazabilirsiniz der 6grencisi geng kizlara (Omer
Seyfettin 2020: 619).

Bati felsefesini de Dogu felsefesini de tanir, tanitir. Descartes’in muvakkat
sliphesi (gegici siiphe, metodik siliphe, kartezyen siliphe) ile eski dervisle-
rin ‘halvet der enciimen’ usuliinii nefse uygulayarak degisen zamani fark
etmek geregini, hayatin canli oldugunu, duranin 61diigiinii, degisen hayata
giiniin bakistyla bakmak gerektigini anlatir. Kitaplarin degisen hayat kar-
sisinda duraganliklarina dikkat ¢eker. Okur yazarin siiphe etmeyi bilmesi
gerektigini sdyler (Omer Seyfettin 2020: 620).

Jose Maria Heredia’nin (1842-1905), Fransiz halkinin kullandig1 kelime-
lerle nasil bir {islup yarattigmi anlatir. Ote taraftan 6grencilerinin  goz-
lerini Chateaubriand’a (1768- 1848) cevirmelerini ister (Omer Seyfettin
2020: 624).

Dostoyevski nin taklidin kétiiliigii hakkindaki s6ziinii aktarir dordiincii derste
ogrencilerine (2020: 633). Bu alintilarla Dostoyevski bilgisi de goriiliir.

7. Omer Seyfettin’in Tiirk Edebiyat: Bilgisi, Tiirk Edebiyatina Bakisi,
Tiirk Dili Tarihi Bilgisi

Omer Seyfettin, yazmaya heves etmeden okumanim gerekli oldugunu an-
lattig1 derste de onceki ve sonraki derslerde de Tiirk edebiyat1 bilgisini
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geng kizlara aktarir. Kendi edebiyatini bilmeyenlerin milli bir satir yazi
yazmasinin miimkiin olmadigin1 hatirlatir. Tiirk edebiyatint okumanin ii¢
ayr1 boyutundan soz eder. Iskolastik ve bazen Edebiyat-1 Atika olarak ifade
ettigi Eski edebiyat, Edebiyat-1 Cedide terimiyle andig1 yeni edebiyat ve
doneminin edebiyat1 milli edebiyat, bugilinkii milli edebiyat soziinii kulla-
nir. Suni olmasi nedeniyle hayatin yansimasi olamayacak Divan edebiyati-
nin edebiyat tarihini gostermesi bakimindan okunmasi gerektigini, manevi
bir miizenin bilinmesi, taninmas1 gerektigini soyler (2020: 614). Klasik
edebiyatin tabiilikten uzak oldugunu farkli derslerde anlatirken iistatlar
olarak Fuzuli’den, Baki’den, Nef’i’den, Nedim’den bahseder bunun yan1
sira Nergisi’den, Veysi’den Yahya Bey’den s6z eder. Hersekli Arif Hik-
met’ten, Muallim Naci’den, Seyh Vasfi’den eski edebiyatin arta kalanlar
olarak s6z ederken hicivde Esref ile Neyzen Tevfik’1 milli edebiyati idrak
edemediklerini elestiriyle dile getirir (Omer Seyfettin 2020: 615).

Siirekli eski edebiyati okumanin zevki bozacagini, okuyani tabiilikten suni-
lik ugurumuna siiriikleyecegini sdyler. Eski edebiyati 6rnek alarak hareket
etmenin miize kiyafetleriyle sokaga ¢ikmak gibi adeta miizelerdeki kavuk-
lar1, salvarlari, sar1 ¢edikleri giyip sokaga ¢ikmak gibi zamana uymayan,
giiliing goriintiiler yaratacagini soyleyerek ornek alinmamasi gerektigine
dikkat ¢eker (2020: 615). Lafizcilik tehlikesi olarak adlandirdig: iislup,
belagat merakinin yeni yazarlar1 dogalliktan uzaklastiracagini diisiintir.
Divan edebiyatinin s6z varliginin da sanat yaklasiminin da tekniginin de
giine uygun olmadigim dile getirir (Omer Seyfettin 2020: 614).

Okunmas: gereken ikinci grup eserler olarak Tanzimat kusaginin edip-
lerini, sairlerini sayar. Sinasi’den sonraki edebiyatin da tabii yazma i¢in
rehber olamayacagini sdyler. Namik Kemal’in eserlerinde faydali yanla-
rin oldugunu, tiyatrolarinin dilinin tabii oldugunu, sanat gostermek i¢in
yazdig1 nesirlerin giinlin zevkine uymadigini séylerken Namik Kemal’in
eserlerinin anlami i¢in okunmasi gerektigini, tislup ve tarzina dykiinmenin
uygun olmadigini belirtir. Roman ve tiyatro tiiriinii edebiyatimiza getiren
yazar olarak Namik Kemal’in tiyatrolarinda hareket, tabiilik olmadigin,
romanlarinda da tertip, tasvir, tahlil, gibi konularda basit kaldigini diisiiniir
(Omer Seyfettin 2020: 615). Abdiilhak Hamit’in tiyatrolarinda da dogalli-
gin olmamasinin belirgin bir kusur oldugunu sdylerken dilini ise biitiiniiyle
iskolastik diye ifade ettigi eski dil olarak elestirir. Hamit i¢in dilde dogal
olabilseydi Tiirklerin en ebedi dahisi olurdu diyerek Sinasi’den Fikret’e
gelinceye kadar okunacak iki isim olarak dillerine ragmen N. Kemal ve
A. Hamit’i sayar.
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“Edebiyat-1 Cedide kitaplarin1 mutlaka okumaliyiz.” Bati tarzinin bizdeki
ilk goriiniimleridir. Bugiin ‘elmas inci yagmuru’ demeyi edebi zannetme-
yen, parlak goriinmek i¢in ‘baran-1 diirr i elmas’ tamlamasini kuran Halit
Ziya’nin gosterisli s6zleri ¢ekilmez der, ama “onun fikirlerini nasil munta-
zam, nasil mantiki bir tertiple ifade ettigine dikkat ediniz”, diyerek okunmasi
geregine isaret eder. “Ondan lisan degil ifade sanatin1 6greniniz’” kim yazi
yazacaksa Fikret’i, Cenab’1, Halit Ziya’y1, Rauf’u ve arkadaslarini mutlaka
okumalidir tavsiyesinde bulunur (2020: 616). Bu okumalarin okurlara tabii
dil ile suni dil arasindaki farki da agik¢a anlama imkani verecegini belirtir.

Yeni yazarlarda dogal dile en ¢ok yaklasanin Refik Halit oldugunu sdyler.
Yakup Kadri’de ve Halide Edip’te hala eski kliselerin, kaliplarin devam
etmesinden yakinir. Falih Rifki’nin nesrinin liizucetine (yapiskanligina,
yapisip uzamasina) ragmen yine piiriizsiiz oldugunu soyler. Geng sairler
olarak andig1 Orhan Seyfi, Yusuf Ziya, Faruk Nafiz’i milli dili milli vezni
en basarili kullanan isimler olarak degerlendirir. Bu isimler i¢inde Orhan
Seyfi’yi samimiyeti, sadeligi, masumlugu ile digerlerinden ayirir. Yazi yaz-
maya yonelenlerin milli edebiyatin akisini gérmeleri i¢in yenileri ihmal et-
memeleri, okumalar1 gerektigini vurgular (Omer Seyfettin 2020: 616-617).

Aruzu kusursuz kullanan Halit Fahri’nin yarim yiiz y1l 6nce Arif Hikmet’in,
Osman Nevres’in oynadiklar1 rolii oynadigini, tabii lisan, milli aruz, asri
edebiyat hakimken Halit Fahri’nin Acem aruzuyla yazdigini, bunun geg-
miste Sinasi, N. Kemal, Hamit asri tiirlerde yazarken Osman Nevres, Her-
sekli Arif Hikmet, Avni Bey’in Baki, Nedim devrini yasamalarina benzetir.

Edebiyat-1 Cedide (yeni edebiyat) mensuplarinda, Eski edebiyat nazmini
yasatanlarin varliginin tabii nesrin kiymetinin anlasilmasini sagladigini
sOyler. Artakalanlar olarak tanimladig1 bu eser sahiplerinin eserlerinin de

.....

sine hizmet edecegini soyler.

Halk edebiyati {iriinlerinin Tiirk¢enin gergek biinyesini gosteren eserler
oldugunu, milli hikayeleri okumamanin biiyiik bir eksiklik olacagini soy-
leyerek Asik Garip, Leyla ile Mecnun, Tahir ile Ziihre, Asik Kerem, Sah-
maran ve benzeri hikayelerin okunmasi geregine deginir. Clinkii bunlarda
dogal dilin diginda yabanci tamlamalar, atif vavlar1 bulunmaz, Anadolu
koyliilerinin okudugu bu hikaye kitaplarinda gergek Tiirk nesrinin bulun-
dugunu sdyler. Konular1 ¢agdas durumlar1 anlatmadiklari igin ibtidai go-
riinmelerinin disinda ciimlelerinin dogalligi, kisaligina dikkat ¢cekerek bu
hikayeleri yazanlar kadar sade yazamayacaklarini itiraf eder. Anlama degil
ama ciimlelerin Tiirk¢e kurulusuna dikkat cekmek i¢cin Sahmaran hikaye-
sinden Ornek verir. Yazi yazmak isteyenlerin masallari, halk hikayelerini
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mutlaka okumasi gerektigini, bunlarla konusulan dogal dilin nasil yazildi-
gin1 gérmenin miimkiin olacagini anlatir (Omer Seyfettin 2020: 617-618).
8. Dilbilim Bilgisi

Bugiin de dilbilim derslerinde verilen Saussure’iin langue/ parole kavram-
larin1 “lisan ve beyan’ terimleri ile verir. Omer Seyfettin’in sanatc1 kimligi
yaninda dilbilimci, filolog yani, bu alandaki donanimi goriiliir. Langue ve
parole arasindaki farkin farkinda olan Omer Seyfettin, bizim ediplerimizin
bu farkin farkinda olmadiklarini eserleriyle gosterdiklerini sdyler. Uslubu
anlamak i¢in beyan ile dil arasindaki farki bilmek gerektigini anlatir. Lan-
gue’1anlatir: Fransiz dilini 6rnek alarak kavrami agiklamaya calisir. Biitlin
Fransizlarin kullandig1 s6zlerin ayni oldugunu, s6z diziminin ayni oldugunu,
isletmesinin herkesce bilinen sekiller oldugunu anlatir. Bizim ediplerimizin
sOzlerinin halk¢a bilinmeyen sézler oldugunu, ediplerimizin, sairlerimizin,
yazarlarimizin paroliin (beyanin) farkinin anlamda degil, kelimelerin ya-
banciliginda oldugunu sanma yanilgisinda olduklarini 1srarla sdyleyerek
dilin bir ara¢ oldugunu hatirlatir. Bu aracin langue’n (dil) dili kullanan her-
kesce soz varliginda, isletimde, s6z diziminde, mantiginda ayni oldugunu,
ayni olmas1 gerektigini hatirlatir. Beyanin (Parol’iin) kisiye gore degisen
ozellik oldugunu, insan bedeniyle 6rnekler. Biitiin insanlarda kemik, et, or-
ganlar, ¢ehreler vardir ama herkeste bu ogeler farklilik gosterir. Herkesin
ortak mali olan dili (languae) her birey dyle kullanir ki ayni olan malzeme
ile beyan ortaya ¢ikar, der. Sausure’iin ayrimi olarak bildigimiz kavramlari
Tiirk yazarlarinin yabanci dillerin Arapcanin, Fars¢anin 6gelerini Tiirk ede-
biyatinda kullanmalarini elestirirken dilbilim bilgisinden yararlanir. Beya-
nin / paroliin sdziin bireysel kullanimla 6zgiin, estetik degere ulagacagini,
yabanc1 kelime kullanmanin estetik deger yaratmayacagini 1srarla anlatir
(2020: 622-623). En yiice duygularin bile en dogal kelimelerle, herkesin
bildigi dilin ortak malzemesi olan kelimelerle ytiksek bir estetikle sdylene-
bilecegini pek ¢ok yazardan drnek paragraflarla anlatir. Uslubun segkinli-
ginin bilinmedik kelimeler, alint1 kelimeler, tamlamalar kullanmakla degil
hayalin giiciiyle saglanabilecegini beyan (parol) tslup iliskisi ile anlatir.
Victor Hugo’dan 6rnek verir: “Ay suyun i¢inde giimiis yelpazesini agiyor”
ctimlesinde oldugu gibi kelimelerin okuyana duyurdugu hayalin tislubun
sirr1 oldugunu, bu kelimelerin yabanci kelimelerle dolu ifadelerdeki gibi
baska kelimelere ¢evirisine gerek olmadigi soyler (2020: 625).

Tiirkce kelimelerin ahenginin olmadigini diisiinerek yabanci kelimeleri
kullanmanin anlamsizligin1 Tiirkler i¢in diinyanin en ahenkli kelimelerinin
bildikleri, alisik olduklar1 Tiirk¢e kelimeler olacagini, dogal olamayanin
ahenkli olmayacagini vurgular. Cihant aydinlatan giines batiyor demek
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yerine hursid-i cihan tab gurub ediyor demenin beyan ve iislup yiiksekli-
gi yaratmayacagim dile getirir (Omer Seyfettin 2020: 626). Hicbir Alman
{islup icin kendi dili icine Italyanca katmaz, kendi dili icerisine ahenkli
buldugu i¢in Almanca kelimeler katan bir Fransiz olmaz ama bizim yazar-
larimiz tabii olmayan dili islup zannederler diyerek, 6grencisi geng kizla-
ra dikkat etmeleri gereken noktalar1 dil bilimci birikimiyle anlatir (Omer
Seyfettin 2020: 626).

“Sair, muharrir herkesten yalniz beyaniyla ayrilmistir. Kelimeleri, sarfi,
nahvi halk ile miisterektir.” diyerek bir kez daha Saussure’nin langue/
parole ayrimini duyurur.

Aruz ve hece Olgiisiinii karsilastirirken Tiirk¢enin ses diizenini ve Fars¢anin
Arapganin ses diizenini karsilastirmasi dil alanindaki, dil bilgisi alanindaki
bilgisini gosterir (Omer Seyfettin 2020: 636).

9. Yeni lisan dogrultusunda dil anlayisi

“Dogru demek tabii demektir.” (Omer Seyfettin 2020: 604). Idadideki kitabet
hocasinin sade Tiirkge yazanlara kizdigini sdyleyen O. Seyfettin eskilerin
duygularin1 heyecanlarini hep Arapga ve Fars¢a tamlamalarla sdyleyebi-
leceklerini sandiklarini, “Tiirk¢e bir hayal sdylenemez, sanat yapilamaz”
sandiklarini, bunun i¢in 6gretmenlerinin kendilerine iki defter tutmalari-
ni1 salik verdigini anlatir. Bu defterlerden birine Arapga, Acemce (Farsga)
kelimeleri yazmalar1 digerine de Arapga, Fars¢a tamlamalar1 yazmalarini
istedigini sOyler. Okul yillarindan sonra bir¢ok eski sairin, yazarin da boyle
tamlama (terkip) defterleri oldugunu 6grendigini yazar. Cenab Sehabettin’in
“Uyun-1 hasreti nerkuz kald1 kafilenin/ o sahil-i tarab u sevke piir —siirur-1
ziya” dizelerini anlamak i¢in sozliiklere bagvurmak gerektigini oysa “Ka-
filenin hasret gozleri o ¢algili ¢agnakli, o aydinlik, o sevingli sahile dikili
kald1” dendiginde biitlin tamlamalarin, sifatlarin Tiirk¢e oldugunu belirtir.
‘Sairin zihninde Arapga, Acemce grameri terkipleri harekettedir, tabii li-
sanin zevkini tatmamis, giizelligini gérmemistir’ der. Bu tiir tabiilikten
uzak bagka dillerin kurallariyla kurulmus, baska dillerin sozleriyle yazil-
mig siirlerin, yazilarin Fransizca veya Almanca metin ¢evirir gibi Tiirkge-
ye ¢evrilmesi geregini anlamanin miimkiin olmadigini séyler. Victor Hu-
go’yu Fransizcaya ¢evirmek miimkiin degildir, ¢iinkii sairin dili ile halkin
dili birdir, yalniz tislubu, hayali ayridir der. Hugo nun grameri ile Fransiz
halkinin grameri aynidir, buna karsin Cenab’in grameri ile halkin grameri
ayridir tespitini yapar (Omer Seyfettin 2020: 606-608).

Eskilerin tutumu i¢in “Tiirkce satirlarda degil sadirlarda idi” diyerek Divan
edebiyatinin dilinin Tiirk¢enin disinda soyut bir sanat oldugunu soyler. Si-
nasi’nin divaninda safi Tiirkce ile birkag kita yazdigini, ‘kelimelerin koke-
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ninin Tiirk¢e olmas1 durumunda dilin Tiirk¢e olacagini diistindiigiinii, oysa
tabii lisanin konusulan lisan oldugunu’ sdyler. Sinasi’nin yanildigini, her
dilde alintilarin olabilecegini sdyler (Omer Seyfettin 2020: 608). Burada
O. Seyfettin’in dilciligini gérmek miimkiin. Dillerin ihtiyac1 olan yabanci
kelimeleri alabilecegini ama kurallar1 almayacagini, almadigini hatirlatir.
“Hadika, lane, murg, serteser, sefid, ser, sita, tude, berg, semen, cenah, ke-
buter, sehab, ter,..” kelimelerinin tabii lisanda “bahge, yuva, kus, bastan-
basa, beyaz, bas, kis, y1gin, yaprak, yasemin, kanat, giivercin, bulut, taze”
gibi giizel Tiirk¢e karsiliklar1 varken sairin bunlar siir i¢in begenmeyip
kullanmamasin1 elestirir (Omer Seyfettin 2020: 608). Sozliige bakmadan
anlasilacak kelimelerle yazilmamasini anlamaz. Dogru yazmanin ilk ku-
ralmin dilin tabiatin1 bozmamak oldugunu sdyler (Omer Seyfettin 2020:
609). Dogruluk o6l¢iisii dogalliktir (tabiattir) ifadesiyle dogalligin ziddi
olanin sunilik, yapaylik oldugunu dile getirir.

Yillar sonra Kaya Bilgegil, Sinasi’nin safi Tiirk¢e siirleri i¢in “Arz-1 Ma-
habbet” bagliklt manzumenin ¢ok misralar safi Tiirk¢edir. Bu denemeler,
dilin asirlardan beri kazandig1 kivami birdenbire kaybettirir. Dil, birdenbire
XVI. ylizy1l acemiligine diiser; veznin memdid hecelerini doldurmak igin
kelimeler ¢ekilip uzatilir, der (Bilgegil 1971: 51-52). Bu da bir yandan safi
Tiirkce olacak diye dili bagarili kullanamama olarak degerlendirilebilirse de
bir yandan da alisilan yazi dili, edebi dil geleneginin ne kadar yerlestigini
de ifade eder. Omer Seyfettin, “zevk sasilig1” olarak tanimladig1 Arapca,
Farsca kelimelerin ahenklerine kapilip ev, tas, yatak, giines, yildiz, gok,
el, ayak gibi yasayan kelimeleri adi bulup hane, seng, hacer, firas, afitab,
necm, asman, yed/dest, pa gibi kelimeleri kullanma aligkanliginin eskilerin
hep Arapca okuyup Acem edebiyatini 6rnek almalar1 dolayisiyla zevklerinin
milli olmamasina baglar. O. Seyfettin, bu yonelimdeki eskilerin kendi ana
dillerinin kelimelerini ve ahengini begenmediklerini en yetenekli 6grenci-
lerin yazilarinda da kendisine gen¢ hanimlarin géonderdikleri yazilarda da
ayni egilimin goriindiigiinii, bu sasiligin devam ettigini sdyler.

Yeni Lisan ilkeleri ortaya atilmadan yazarlar samimi olduklar1 dakikalar-
da tabii lisan ilkesi ile tabii Tiirk¢e ile yazabiliyorlards, der O. Seyfettin.
Halit Ziya’nin Farsca terkip yapmaktan yorulunca bir iki sayfa tabii Tiirkce
yazdig1 gibi Mehmet Rauf’un da samimiyetinin en yiiksek hadde oldugu
anlarda zihninde Arapga, Farsca (Acemce) kelimeleri toplayip yazmaya
vakti olmadiginda, tabii Tiirkge yazdigim 6rnek satirlarla gosterir (Omer
Seyfettin 2020: 610). Ayn1 yazarin tasvir yapmaya basladiginda tabilikten
uzaklastigini da 6rnekler.
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Birinci dersin sonunda geng kizlara kalemi ellerine aldiklarinda tabiatin
disina ¢ikmamak i¢in Tiirk¢enin kurallar1 disina ¢ikmamak igin ilkeler
dizisi verir: Arap¢a Acemce kurallarla yapilmis tamlama kullanmamak;
Arapga, Acemce ¢ogul kullanmamak; konusuldugu gibi yazmak, ctimleleri
yapay baglaclarla uzatmamak; dilde karsiliklar1 bulunan sézlerin Arapga,
Farscalarini yazmamak.

Konusma dilinden ayrilmamanin yazmak i¢in esas oldugunu konusurken
ana dilini yanlis kullanan insan goriilmedigine gore yazarken de Tiirk di-
linin, Tiirkge kurallarinin disina ¢ikmayan hig¢ yanlis yapmaz, tabiatin di-
sindaki suniliklere deger vermemenin dogru yazmanin ilk sart1 oldugunu
1srarla belirtir (Omer Seyfettin 2020: 613).

Tiirk¢edeki kelimelerin koken olarak Tiirkce olanlarla baska dillerden ali-
narak zaman icerisinde Tiirk¢enin ses diizenine uygunlasan kelimelerden
olustugunu hatirlatir. Artik Tiirk¢enin ses diizenine uyanlarin aruz dolayi-
styla 6zgiin sekillerine donmeleri ve ikili kullanimlarin ortaya ¢ikmasini
elestirir. Bunun i¢in Tevfik Fikret’in siirinden de O0rnek verir: Krizantem
icimde bir yaradir. Yara/ yare, para/pare (Omer Seyfettin 2020: 636).

Yazi yazmaya heves edenlerin, yazi yazmaya giriseceklerin eski edebiya-
timizi, yeni edebiyatimizi, halk edebiyatimizi okumalarinin dogal yazma-
y1 6gretmeye yetmeyecegini bunlarin disinda Bati edebiyatini tanimalari
gerektigini belirtir (Omer Seyfettin 2020: 618). Artik mutlaka Bat1 mede-
niyeti i¢ine girecegimizi, onun i¢in yazi yazacaklarin mutlaka Bati dille-
rinden birini 6grenmeleri gerektigini sdyler. Fransizca, Almanca, Ingilizce
bu {i¢ dilden birinin bilinmesi geregine deginir. Ciinkii nazmin da nesrin de
teknigi Batidadir. Modeller Bati’dadir, saheserler Bati’dadir. Bu ti¢ dilden
biri bilinmiyorsa diinyanin 6lmez saheserlerini okumak mutlulugundan
mahrum kalinacagini belirtir. Bu dillerden biri 6grenilince o dile ¢evrilmis
bagka dillerin saheserlerini okumanin geregini dile getirir. Sanatin sirrinin
Yunan, Latin klasiklerinde oldugunu bu eserlerin esasini sadeligin, safligin
samimiligin, agikligin olusturdugunu anlatir (Omer Seyfettin 2020: 618).

Yiizyillarca medrese ilmi, divan edebiyati, Tanzimat egitimi immet zihniye-
tinin bize benligimizi duyurmadigini, bugiin bilimin yardimiyla kendimize
donebilmek giiciine sahip oldugumuzu bunun tabii ile suni arasindaki farki
gorecek kadar gdzlerimizin acilmasimi sagladigini sdyleyen O. Seyfettin,
Milli Edebiyata kadar yazilan eserlerden birgok ders alinabilecegini iro-
niyle de soyler. “Biitlin bu eserler suni, ahenksiz, agir, nihayet tislupsuz-
dur dedikten sonra 6grencilerine bir hakimin “terbiyeyi terbiyesizlerden
Ogreniniz” s6zlinii hatirlatarak “bu tislupsuz eserlerdeki sunilikleri, ¢irkin-
likleri dikkatle tahlil ederek iislubun ne oldugunu 6greniniz” tavsiyesinde
bulunur (Omer Seyfettin 2020: 630).
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10.Kompozisyon bilgileri
Omer Seyfettin, manasiz yaz1 yazmak gevezelik etmek gibidir. Séyleyecek
bir seyi olmadiginda susan adam geveze degildir. Yazacak sozii olmayan

da eline kalem almamalidir. Manasiz yazilarin Omiirleri yoktur, dogmadan
oliirler, der (2020:631).

Konu ne olursa olsun yazilacak yazi sirayla ii¢ unsuru ihtiva edecektir: Ya-
zacagmiz seyin asli; bunun tafsili, tahlili, ¢ikardiginiz yahut telkin etmek
istediginiz netice. Her tlirde bu {i¢ ameliye vardir. Tiyatro yazarlarindan
ornekleme yaparak bu ii¢ islemi somutlastirir. “Tiyatro yazarlari ilk perde-
de biitiin sahislar1 sahneye ¢ikarirlar, seyircilere tanitirlar, vakanin esasini
duyururlar, ikinci perdede vakay1 harekete getirirler. Ugiincii perde neti-
cedir”. Iyi muharrirlerin de ayn1 yolu takip ettiklerini okuru son bdliime
hazirladiklarini kitabin sonunda okurun netice ile hatirasi dolu olarak ay-
rildigint sdyler (Omer Seyfettin 2020: 632). Yazari belli olmayan halk
edebiyati liriinleri olan masallarda da ayn1 yolun takip edildigini belirtir
(Omer Seyfettin 2020:632). Omer Seyfettin 6gretmen yaniyla dgrencile-
rine durumu somutlastirarak da anlatmay1 sever. Insanoglunun benligi di-
sindakileri bes duyusuyla hissettigini sdyleyerek yazmak eyleminin de bu
yolla anlatilabilecegini diisiiniir. Bes duyu yoluyla fark edilenlerin dimagla
idrak edildigini sonra bundan bir hiikiim ¢ikarildigini sdyler. Yazmak soy-
lemektir diyen O. Seyfettin, ikinci kisilere sdylenecek sdziin dnce yiiksek
sesle sdylenmesi, sonra bunun zihinde tahlil edilmesi, muhakememizin ge-
lismesi, sozlii agiklamaya baslamamiz, soziimiizden bir sonug ¢ikarmamiz
da boyledir. Dolayisiyla yazmak isteyenin sdyleyecek soziiniin olmasina
vurgu yaptiktan sonra yazmanin asamalarinin gerekliligini agiklar. Yazmak
kendi maksadin1 bagkasina teblig etmektir. Ama bunu yaparken bir sira, bir
diizen gerekir. “Teshir, tahlil, netice” yani tez antitez, sentez bu {i¢ islem
ayr1 ayr1 yapilmayacak, gozle goriilmeyecek derecede i¢i ice gegcmezse bu
sozler toplulugu suni sayilir (Omer Seyfettin 2020: 632-633).

Uzun ya da kisa yazmanin bir 6nemi olmadigini, yazilacak seyin canli, sahsi
olmasi gerektigini, taklit olanin canlilig 6ldiirdiigiinii Dostoyevski’nin s6-
ziiyle hatirlatir. “Bagkasinin sdyledigi biiyiik bir hakikati tekrar etmekten,
kendi kendine bir yalan uydurup sdylemek daha hayirlidir. Ciinkii birinci
halde papagan, ikinci halde inansiniz.” (Omer Seyfettin 2020: 633).

Anlamsizliklardan sakinmak dersinde diizgiin climleler kurmanin yazi
yazmak anlamina gelmedigini, vezin kafiye bilmenin siir yazmak anlamina
gelmedigini sdyler. Yazilanlarin iginde bir sey olmazsa sayfalar doldurmak-
tan ileri gitmeyen bu sozlerin i¢inde higbir sey yoktur, der. O kadar yoktur
ki... bu yoklugu siz de yoklayabilirsiniz. Edebiyat meraklis1 her hanim
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kiz bos gordiigi siirleri bastan okumak, sondan okumak, ortadan okumak
yoluyla yoklayabilir (2020:631).

Edebiyat meraklis1 hanim kizlara, yazida dil kadar anlamin 6énemli oldu-
gunu, yazarin sdylemek istediklerinin anlamli olmasi gerektigini anlatir,
yaz1 yazma kurallarini verir. Kompozisyon bilgilerini agik bir dille anla-
tir. Omer Seyfettin, dogal yazmak sanat1 derslerinde, aruz 6lgiisii ile hece
Olctisiint karsilastirir.

Yaz1 yazmak isteyen geng kizlara diiz yazi disinda siiri de anlatirken 6zel-
likle dlgiiden s6z eder. Milli 6l¢iimiiziin eski destanlarda, manilerde, sar-
kilarda kullanildigini, Anadolulu halk sairinin kosmay1, destan1 sdylerken
ahengi kendiliginden milli vezinle buldugunu anlatir, hece veznini kullan-
may1 tesvik eder (Omer Seyfettin 2020: 637).

Dogal yazmak konusunun yalnizca diiz yazi i¢in gecerli olmadigini siirde
de dogalligin 6nemli oldugunu 6l¢iiden de s6z edilmesi geregini dile getirir.
Sultan Veled’in babasinin dgretisini tanitmak i¢in ilk kez Anadolu Tiirk-
¢esinin i¢ine Acem aruzunu soktugunu Miisliiman Tiirklerin ‘mektup bir
edebiyat /yazili edebiyat’ olarak yalniz Acem edebiyatini tanidiklar i¢in
Tiirk¢enin tabiatina aykiri olan bu durumun kabul edilmesi kolay olmustur
diyen O. Seyfettin, 600 sene bu dl¢ii edebiyatta hiikiim siirerken milli dil
gibi milli vezinler de 6lmemistir bilgisini verir (2020:634). Eski edebiyat-
cilardan bir¢ok yonde ayrilan Edebiyat-1 Cedide’nin de eski edebiyat¢ilar
gibi aruzu devam ettirmesini tabii dili goremedikleri gibi milli vezni de
gérememeleri olarak degerlendirir (Omer Seyfettin 2020: 634).

Edebi terbiye alan miinevverlerin Acem 06lg¢iisiine vurgun olduklarini,
okullarda milli veznin okutulmadigini buna ragmen biitiin halkin bu milli
vezinleri bildigini, tabii olanin bilinglere isledigini 6grencilerine anlatir
(Omer Seyfettin 2020: 635).

Istanbul tiirkiilerinin vezninin milli vezin oldugunu, manzum atasdzlerinin
de milli vezinde oldugunu, Acem aruzunun halka ulagsamadigini ¢iinkii efail
tefailin Tiirkceye kesinlikle uymadigini soyler. Burada Tiirk¢enin hecele-
rinin ses diizeniyle Fars¢canin hecelerinin ses diizenin farkliligina deginir.
Tiirkgenin ses diizenini bilen egitimci olarak Tiirk¢enin tabiatinin hece
veznine uygun oldugunu, tabiatina uymayanin yabanci kaldigini anlatir
(Omer Seyfettin 2020: 636). Acem aruzunun Acemce i¢in giizel, ahenkli
oldugunu, bu aruzun bu dilin mensuplarinca dogru okunabilecegini anlatir.
Ogrencilerine tabii siir yazmak icin milli vezinleri 6grenmeleri gerektigi-
ni, hece vezniyle yazilan siirlerin herkesce dogru okunabilecegini yazar.
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11. Sonug

Birinci ders Dogru yazmak; Ikinci ders Yazmaya Heves Etmeden Okumatk;
ticiincii ders Eski “Uslup” Itikadi; Dérdiincii ders Mandsizliklardan Sa-
kinmak; Besinci ders, Tabii Aletler. Bu basliklarla verilen yazilarin hep-
sinde Omer Seyfettin, Yeni Lisan’m ilkelerini ayrintili olarak pek ¢ok kez
orneklerle agiklar. Tabiilik, dogallik soziiyle Tiirkgenin dogasina uygun-
lugu, Tiirkgenin kurallarina uymayandan uzak olmay1 somut climlelerle,
dizelerle ornekler.

Yine Milli Edebiyatin tabii aletlerle gerceklesecegini sdylerken isaret ettigi
milli dil, milli vezindir.

Dogu ve Bat1 edebiyati taninmadan, okunmadan yazi1 yazmanin miimkiin
olmadigini vurgular.

O. Seyfettin, alt1 dersi ‘Sevgili kizlarim Semiramis ve Hamiyet’e’ ithafi ile
verir. Bu isimlerin se¢iminde bilingli bir tercih oldugu diisiiniilebilirse de
bu adlarin ger¢ek adlar oldugu bilinir. Ancak donemin aydinlarinin kadina
yaklagimlarin1 gormek bakimindan adlarin 6nemi de akla gelir. Semira-
mis, MO 9. yiizyilda yasayan giizelligi ile meshur Asur kraligesi ve tanri-
casidir. Asur Kral1 V. Samsi-Adad’in karisidir. Semiramis, kocas1 6ldiik-
ten sonra Asur krali I1I. Adadnirari’nin vasisi olarak bes yil hiikiim siirer.
Semiramis, esi II. Nebukadnezar’in kendisi i¢in yaptirdigi diinyanin yedi
harikasindan biri olan Babil’in Asma Bahgeleri ile iinlenerek tarihe gegen
kraligedir (Sahin 2023: 55). Hamiyet kelimesi ise namus, din, vatan gibi
istlin degerleri koruma, bunlarin saldirtya ugramasindan dolay1 6fkelenme,
savunmak i¢in harekete gegcme anlamlarina gelir (Cagrici 1997: 481). Bu
iki isim, kadinlarin giiclinii ve degerlerin korunmasinda kadinin giiciiniin
Onemini isaret etmek lizere donemin aydinin se¢imini gdsterir denebilir.
Omer Seyfettin’in de hedefine uygun ¢agrisimlari tasur.
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