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OZET

Bu calisma, Omer Seyfettin’in “Beyaz Lale” hikdyesinin duygula-
rin kiiltiirel ve ideolojik islevi acisindan incelenmesi hakkindadir.
Bu dogrultuda, Tiirk milliyet¢iliginin edebi alandaki kurucu me-
tinlerinden “Beyaz Lale”, ¢cagdas duygu kuramlar1 ¢ergevesinde
ele alinarak ‘duygu politikast’ ve ‘duygularin dolagim1’ kavramlari
odaginda irdelenmektedir. Calismadaki varsayim, s6z konusu hika-
yede sunulan ya da yaratilmaya calisilan korku, utang ve 6fke basta
olmak iizere neredeyse biitiin duygularin yazarm kimlik olusturma
stratejisinin bir parcasi oldugu diisiincesidir. Boyle bir bakis agisindan
anlati, yalnizca tarihi bir temsil degil, ayn1 zamanda kimlik, aidiyet
ve ahlak degerlerini yeniden kuran pedagojik bir sistem bigiminde
degerlendirilebilir.

Calismada oncelikle ¢agdas duygu kuramlari gergevesinde “duy-
gularin politikas1” kavramina odaklanilmaktadir. Bu dogrultuda
duygularin, bireysel degil de toplumsal deneyimler olarak kavran-
masinin yol agacagi anlam alanlar1 ile duygular araciligiyla biz ve
oOteki arasindaki mesafenin nasil belirlendigi, duygularin politik be-
denleri birbirine yaklagtirma ve uzaklastirma giiciiniin nasil isledigi
sorgulanmaktadir. Ardindan duygularin yénelimi, dolagim1 ve sinir
kurucu niteligine iligkin kavramsallastirmalar etrafinda kuramsal bir
cergeve cizilmektedir.

“Beyaz Lale”ye boyle bir yaklasim, anlatinin temelinde yer alan
duygunun korku oldugu goézler 6niine serer. Korku burada, anlatinin
atmosferini bigimlendiren, okuru yonlendirerek ideolojik duyarlilig
besleyen bir isleve sahiptir. Bu yap1 utang duygusunun goriiniir hale
gelmesini saglar ve utang, kadin bedeni ve mahremiyet temsilleriy-
le iligkili bi¢imde sunulur. Bu bakisla metinde, anlati diizeyindeki
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korku ve utancin, okur diizeyinde 6fkeyi dogurmasinin, 6fkenin de
gurur araciligiyla harekete gegmeyi tesvik etmesinin amaglandigi
iddia edilebilir. Boyle bir cergevede duygular, toplumsal normlarin
i¢sellestirilmesi i¢in diizenlenen bir disiplin mekanizmas1 olarak
belirir. Baska bir deyisle, duygularin anlati i¢indeki organizasyonu
ve islevi, Omer Seyfettin’in kimlik insa etme stratejilerinden biri
biciminde degerlendirilebilir.

“Beyaz Lale”nin duygularin kiiltiirel ve ideolojik agidan okunmasi-
na imkéan saglayan yapisi, duygularin dolagimi araciligryla isleyen
bir iktidar pedagojisini de gorlniir kilar. Yazar, duygularin yoniinii
belirleyerek korkuyu 6gretici, utanci diizenleyici ve 6fkeyi de ha-
rekete gecirici bir nitelikte kurgular. Boyle bir ¢dziimlemeyle, milli
kimligin duygusal diizeyde de insa edilebileceginin gozler oniine
serilmesi ve Tiirk edebiyatinda duygularin islevine dair bir tartisma
zemini a¢ilmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Duygularin politikasi, ideolojik soylem, korku,
utang, 6fke, kimlik insasi.
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The Pedagogy of Fear: The Functions of Emotions in
“Beyaz Lale”

ABSTRACT

This study examines Omer Seyfettin’s short story ‘Beyaz Lale” in
terms of the cultural and ideological function of emotions. In this
context, ‘Beyaz Lale,” one of the founding texts of Turkish nation-
alism in the literary field, is examined within the framework of con-
temporary theories of emotion, focusing on the concepts of “emo-
tional politics” and “the circulation of emotions”. The assumption
in this study is that almost all emotions presented or attempted to
be created in the story, primarily fear, shame, and anger, are part of
the author’s identity-building strategy. From this perspective, the
narrative can be evaluated not only as a historical representation but
also as a pedagogical system that reconstructs identity, belonging,
and moral values.

The study primarily focuses on the concept of the “politics of emo-
tions’ within the framework of contemporary affect theory. In this
regard, it questions the meaning fields that arise from understand-
ing emotions as social rather than individual experiences, how the
distance between us and the other is determined through emotions,
and how emotions work to bring political bodies closer together or
push them apart. Subsequently, a theoretical framework is outlined
around conceptualizations concerning the orientation, circulation,
and boundary-defining nature of emotions.

Such an approach to “Beyaz Lale” reveals that fear is the underlying
emotion at the heart of the narrative. Fear functions as a structure
that shapes the atmosphere of the narrative, guiding the reader and
feeding ideological sensitivity. This structure renders shame visible,
and shame is presented in relation to representations of the female
body and privacy. From this perspective, it can be argued that the
fear and shame at the narrative level are intended to generate anger
at the reader level, and that anger, in turn, encourages action through
pride. Within such a framework, emotions emerge as a disciplinary
mechanism organised for the internalisation of social norms. In other
words, the organisation of emotions within the narrative is one of
Omer Seyfettin’s strategies for constructing identity.

The structure of “Beyaz Lale”, which allows for the cultural and
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ideological interpretation of emotions, also reveals a pedagogy of
power that operates through the circulation of emotions. The author
constructs emotions by determining their direction, assigning fear an
instructive function, shame a regulatory function, and anger a moti-
vating function. Such an analysis aims to demonstrate that national
identity can also be constructed at the emotional level and to open
up a discussion on the function of emotions in Turkish literature.

Keywords: The politics of emotions, ideological discourse, fear,
shame, anger, identity construction.
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Giris

Omer Seyfettin, hikayeleriyle, edebiyatin toplumsal déniisiim i¢in ide-
olojik bir ara¢ olarak nasil kullanilacagini gosteren kurucu bir figiirdiir.
Onun hikaye diinyalar, dil, kimlik, kiiltiir ve ideoloji arasindaki iligkinin
edebi boyutta harmanlandig1 “inga” alanlar1 seklinde degerlendirilebilir.
S6z konusu alanlar, ‘bir ideoloji olarak milliyetcilik’ ile ¢cergevelenmistir
ve onun hakkindaki devasa kiilliyat, bu insanin ¢esitli bigimlerini gozler
ontine serer. Hikayeleri “beden ve toplumsal cinsiyet ingalarindan, milli-
yeteiligin kisiler lizerinden nasil sergilendigine, model sahislarin 6zellik-
lerinden otekilik kurgularina ve alegorik ya da kiiltiirel okumalara kadar”
(Giir 2024: 151) gesitli bakis acilarindan ele alinmistir. Diislince diinyasi
ve hikdyelerinin anlam evreni hakkinda yapilan hemen her ¢alismanin ne-
redeyse ortak sonucu da metinlerin “biling uyandirma” islevidir. Bu dog-
rultuda onun “6zellikle ‘Yeni Lisan’ makalesinden sonra kaleme aldig:
kurmaca ve kurmaca dis1 eserlerin birgogunun Kkitleleri ¢caginin gercekle-
rine uyandirmaya” (Giir 2020a: 337), onlar1 bilinglendirmeye, egitmeye ve
yeniden insaya hizmet ettigi ortadadir. Omer Seyfettin’in bu dogrultudaki
inga stratejilerinden birinin de duygularin kurgulanmasi bagka bir deyisle
onun hikayelerindeki duygu politikalar1 oldugu sdylenebilir.

Bu ¢aligmada, Omer Seyfettin’in hikdyelerinde duygularin nasil ve hangi
amaclar dogrultusunda kurgulandiginin, hikaye kisileri ve okur nezdinde
ne tiir iglevler gordiigiiniin giin yliziine ¢ikarilmas1 yolunda bir giris olarak
“Beyaz Lale” hikayesine odaklanilmaktadir. S6z konusu hikayenin segilme-
sinin Oncelikli nedeni, daha dnceki ¢aligmalarda vurgulandigi tizere bu an-
latinin Tiirk milliyet¢iliginin edebi agidan kurucu metinlerinden biri oldugu
diisiincesidir (Giir 2020b; Giir 2024). Bunun disinda “Beyaz Lale’’nin, bir
savas ve soykirim anlatis1 olmasi agisindan, Omer Seyfettin hikayeleri ara-
sinda duygularin en ‘yogun’ bi¢imde islendigi metin oldugu da kolaylikla
sOylenebilir. Buradaki varsayim, hikayede 6zellikle korku ve utang araci-
lig1yla yaratilan ‘duygusal’ atmosferin yazarin kimlik insa stratejisinin bir
parcasi oldugu diisiincesidir. Bu bakis agisindan hikayenin, tarihi bir metin
olmanin Gtesinde cagina ve gelecege yonelik ahlak, aidiyet ve kimlik de-
gerlerini yeniden kuran pedagojik bir metin oldugu iddia edilebilir.

Boyle bir iddia dogrultusunda bu ¢alismada “Beyaz Lale”, Sara Ahmed’in
(2015) gergevesini ¢izdigi ‘duygu politikast’ ve ‘duygularin dolagimi1’
kavramlar1 etrafinda irdelenerek hikayede korkunun nasil kurgulandigi ve
hangi islevleri tasidigima odaklanilacaktir. Oncelikle Ahmed’in teorik cer-
cevesine ve temel kavramlarina deginilecek ardindan hikayede kurgulanan
duygularin bireysel degil de toplumsal deneyimler olarak kavranmasinin
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yol agacagi anlam alanlar1 {izerinde durularak duygularin kimlik kurma-
daki rolii sorgulanacaktir. Boylece milli kimligin duygusal diizeyde nasil
insa edildiginin gozler oniine serilmesi ve Tiirk edebiyatinda duygularin
islevine dair bir tartigma zemini agilmas1 amaglanmaktadir.

1. Duygular1 Kavramlastirmak: Duygularin Politikasi, Dolasimi ve Islevi

Duygularin kavramlastirilmasi ve tanimlanmasi disiplinler aras1 bir bakisi
gerekli kildig1 i¢in sorunlu bir baslangi¢ noktasidir. Her seyden once, giin-
delik hayatta birbirinin yerine kullanilsa da ‘duygu (emotion)’, ‘his/duyum
(feeling)’ ve ‘duygulanim (affect)’ gibi temel kavramlarin ne oldugu ve
kesin tanimlar1 noktasinda hentiz bir fikir birligi bulunmamaktadir. Dola-
yistyla duygular1 ¢alismak, onlar1 tanimaktan daha zorlayicidir ve neyin
duygu ya da duygulanim olarak kabul edileceginin bile belirli olmadig:
dile getirilebilir.

Yaklasik yirmi bes yildir duygu calismalarindaki yogunlasma literatiirde
‘duygusal doniis (affective turn)’ olarak adlandirilmis ve duygular, antro-
poloji, psikoloji, felsefe, sosyoloji, siyaset bilimi, tarih, kiilttirel ¢calisma-
lar ve edebiyat bilimi dahil bir¢cok disiplinde ¢esitli bakis acilarindan ele
alinmistir (Houen 2020). Modern déonemdeki arastirmalarin ¢ogu “duy-
gularin bireysel olmaktan ziyade tarihsel, kiiltiirel, kolektif yonlerini ve
kaynaklarini ortaya koy[mus]”, bdylece duygu calismalari, “duygularla ne
yaptigimiz, duygularin bize ne yaptigi; tarih yaziminin, siyasi sdylemlerin
[...] kolektif aidiyetlerin, bireysel iliskilerin, benlik insasinin hangi duygu-
larin tiretimi, dolagimi ve yayilimi iizerine kuruldugu sorular1” hakkinda
diisiiniilen bir alan olmustur (Dicle 2022: 5). Duygularin bireysel degil de
kolektif agidan ele alinmas1 gerektigi noktasinda duygu ¢aligmalarindaki
doniim noktas1 olarak Sara Ahmed’in Duygularin Kiiltiirel Politikasi (2015)
baslikli eseri gosterilebilir.

Ahmed, kendinden 6nceki ¢aligmalardan farkli olarak duygularin ‘ne ol-
duguna’ degil, ‘ne yaptigina’ odaklanarak bakislar1 duygularin islevlerine
cevirir (2015: 13). Ona gore 6zellikle korku, igrenme, utang gibi duygular,
bireylerle birlikte kolektif bedenleri de sekillendiren, toplumsal ve politik
iliskileri yonlendiren giiclerdir. Ayn1 zamanda ‘biz’ ve ‘Gteki’ arasindaki
mesafeyi belirleyen, siirlarin ¢izilmesinde rol oynayan bir iktidar aygiti
gibi igler (2015). Ahmed, kuramsal ¢ercevesini duygularin dolasimi ve yo-
nelimini agiklamak tizere ‘yapiskanlik’, ‘tesir ekonomisi’ ve ‘sinir/yiizey
olusumu’ kavram setini kullanarak olusturur. Yapiskanlik kavrami, duygu-
larin belirli nesnelere, bedenlere ve gostergelere tutunarak irk ve toplumsal
cinsiyet gibi hiyerarsilerin pekistirilmesini ya da onlarin doniistimiine kars1
gosterilen direnci agiklamak i¢in kullanilir (2015: 115-119). Tesir ekonomi-
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si, duygularin bir ¢esit sermaye islevi gordiigiinii, nesne ya da gostergede
var olmadigini ve “dolagimin sonucu olarak {iiretildigini” anlamaya yarar
(2015: 62-66). Bunlar, duygularin ‘biz’ ve ‘6teki’ arasindaki etkilesim ara-
ciligiyla ‘sinirlart ya da yiizeyleri’ nasil belirlediginin ve nasil dolagimda
kaldiklarinin anlagilmasi agisindan 6nemlidir.

Boyle bir bakisla, basta korku olmak iizere s6z konusu duygular, icten
gelen bireysel tepkiler degil Michel Foucault’nun tabiriyle “bireyi kate-
gorize ederek, bireyselligiyle belirleyerek, kimligine baglayarak, ona hem
kendisinin hem de baskalarinin onda tanimak zorunda oldugu bir hakikat
yasasi1 dayatarak dogrudan gilindelik yagsama miidahale ede[n]” ve boylece
“bireyleri 6zne yapan bir iktidar bicimi” (2014: 63) olarak ele alinabilir.
Bu dogrultuda Foucault’nun 6zne ve iktidar arasindaki iliski ¢ercevesinde
sundugu “biz kimiz” sorusunun, Ahmed’in diisiince diinyasinda “kimden
korkuyoruz” ya da “kimden igreniyoruz”a doniistiigii dile getirilebilir.
Kurmaca diinyalara bu agidan yaklasildiginda edebi metinler, duygula-
rin nasil dolastiginin ve ideolojik anlamlarin duygular araciligiyla nasil
kuruldugunun anlasilmasi i¢in elverisli bir alan goriiniimii sunar. Ayrica
edebi bir metnin yalnizca tematik degil, ayn1 zamanda yapisal boyutunun
olusturulmasinda da islevsel bir 6ge haline gelirler. Bagka bir deyisle duy-
gular, anlat1 kisilerinin psikolojik derinliklerini, olay 6rgiisiiniin duygusal
tonunu belirlemenin 6tesinde, anlatinin yoniinii ve alimlanis bigimini de
etkiler. Anlatida hangi duygular iizerine yogunlasildigi, duygularin hangi
gostergelere yapistigi ya da neyi tesvik ettigi bir metnin ideolojik sinirla-
rin1 da goriiniir kilar. Dolayisiyla bir metindeki duygularin ¢éziimlenmesi,
yalnizca kurmaca boyutta degil, yazar ve okur nezdinde de islevseldir. Sara
Ahmed’in fikirlerinden yola ¢ikarak sdylenecek olursa duygular, nesneler
ve gostergeler arasinda dolasirken, ayni zamanda okurla metin arasinda
baglar kurar. Metinler araciliiyla okura nasil hissetmesi ya da ne hisset-
mesi gerektigi dikte edilir (bk. Ahmed 2015: 33-36). Boylece duygular,
okurun egitimi igin bir arag héline gelir. Ozellikle ‘ideolojik’ nitelenebile-
cek metinlerde okurdan, metni anlamasindan ¢ok metin araciligryla duy-
gulanmasi beklenebilir. Boylece, William Reddy’nin tabiriyle “duygusal
rejim” olusturulur. Seyma Afacan, Reddy’nin duygusal rejim kavraminin
genel cergevesini sOyle ozetler:

Her payidar politik rejim, duygulara dair yeni bir kurallar listesi,
yani yeni bir duygusal rejim iiretir. Ancak duygusal rejimler poli-
tik rejimlerle sinirh degildir, genis bir yelpazede karsimiza g¢ikar.
Mesela kiiltiirel alanda torenler, ritlieller ve sanatsal yorumlar, sosyal
alandaysa askerlik, okullar, ruhbanlik gibi kurumlar duygusal ifade
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tarzlarina sekil verir, yeni duygusal rejimler iiretir. Duygusal rejimler
bazi durumlarda kisilerin hissedis sekillerini belirlerken bazi durum-
larda kisilerce tamamen reddedilip duygusal kagis alanlar1 yaratir
(Afacan 2022: 33-34).

Ahmed’in ve Reddy’nin duygular, yazar ve okur licgenindeki diisiince-
leri Foucault’nun 6zne ve iktidar kavramlarinin toplumsal icerigi bagla-
mindaki incelemeleriyle bir arada diistiniildiigiinde duygularin politikasi
daha anlasilir hale gelir. Edebi anlati, duygular araciligryla hem bireysel
hem de toplumsal bir iktidar yapis1 kurabilir, duygular1 yonlendirebilir ve
hangi duygularin isler hangilerinin gegersiz oldugunu belirleyen bir duygu
ekonomisi yaratabilir. Edebl metinlerin duygular araciligiyla ya da onlar
tizerinden okunmasi da edebiyatin estetik oldugu kadar ideolojik etkisiyle
de ortiisiir ve edebiyatin ideolojik bir arag olarak kullanilma bigimlerinden
birini daha gdzler Oniine serer.

2. “Beyaz Lale”de Duygu Politikasinin Insas1: Korku ve Utang

“Beyaz Lale”de Milliyet¢i Soylem, Eril Dil ve Oteki” baslikl1 calismada,
Partha Chatterjee’nin Dogu tipi milliyetgilik kavrami etrafinda s6z konusu
hikayenin ‘Batili akil’ araciligiyla milliyetgi séylemi nasil kurdugu iizerinde
durmus ve neden Tiirk milliyetciliginin kurucu metinlerinden biri olarak
ele alinmasi gerektigini tartismistim (Giir, 2020). “Omer Seyfettin’de Kisi
Kurgulart: Ucubeler ve Canavarlar” baslikli caligmada da canavarlik kurami
baglaminda Radko’nun kurgusuna deginmis, 6teki araciligiyla milli kimli-
gin nasil insa edildigini irdelemistim. Burada korku bir duygu olarak degil,
canavarla i¢ i¢e bir olgu olarak ele alinmisti (Giir, 2024). Bu ¢alismadaysa
yalnizca duygulara odaklanarak s6z konusu iki incelemedeki tespitlerin ge-
nisletilerek vurgulanmas1 ve Omer Seyfettin’in kimlik insa stratejilerinden
birinin daha aydinlatilmasi1 amaglanmaktadir.

Duygu politikasindan farkli bir baglamda da olsa “Beyaz Lale”’nin duygu-
sal bir yogunlukla kuruldugu ve bu yogunlugun uyarici ya da bagka deyisle
pedagojik bir islevi oldugu fikri Hiillya Argunsah’a aittir (2024). Argun-
sah, “Milliyetc¢ilik ve Catisma Alan1 Olarak Kadin Bedeni: Beyaz Lale”
makalesinde, yazarin s6z konusu hikayede “travmatik etkilenmenin birer
gostereni olan endise, dehset, korku, igrenme, asagilanma gibi duygulara
hitap ettigini” dile getirir. Ayrica ona gore, “ilk bakista diigiinsel arka plani
yokmus ve daha ¢ok pratik hayata yonelik ilkel uygularmis gibi goriinen
[...] sahneler, okuyucuyu sarsmay1, ona muhtemel bagka tehlikeleri hatir-
latmay1 isteyen yaklasimin bir sonucudur” (2024: 134). Argunsah’in tespit-
lerinden yola ¢ikilarak duygularin yogunlugunun bilingli bir tercih oldugu
kolaylikla iddia edilebilir. Duygu politikalar1 dogrultusunda sorulmasi ge-
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reken soru ise s6z konusu duygularin ve yogunluklarinin nasil kuruldugu,
bunlarin yazar, metin ve okur arasinda nasil dolastig1 ve duygularin ideo-
lojik a¢idan uyarici/egitici islevi nasil yerine getirdigidir.

“Beyaz Lale”, her seyden dnce tarihi gergeklige dayanan, gercekei yapiyla
kurgulanmis bir savas, daha dogrusu savasin ardindan olanlarla ilgili bir
anlatidir. Dehset, korku, igrenme ve asagilanma gibi duygular1 ‘yogun’ bi-
cimde hissettirmesi de tam olarak savag sonrasi ile ilgilidir. Daha hikaye
baslamadan kullanilan “Bedbaht Rumeli Miisliimanlarina” ithafi ile belirli
bir duygu durumunun alt1 ¢izilir. Anlatidaysa birbiriyle savasan iki ordu
yerine, silahli kuvvetlerin karsisinda caresizce bekleyen sivil bir halk ko-
numlandirilir. Yenilen Osmanli ordusu Serez’den gecip gitmektedir ama
onlarin izleri “taze ve korkak” sifatiyla tanimlanarak goriiniir hale getirilir.
Ordu, tiraglar1 uzamis, pis, pargalanmis giysiler i¢inde, silahlar1 tastryama-
yacak kadar gii¢siiz, yorgun, perisan ve kabahatli olarak tanimlanir (Omer
Seyfettin, 2020: 428). Bu, diisman karsisinda bozguna ugramis kacan bir
ordunun betimlemesidir. Burada kag1s, yaratilacak korku atmosferinin de
girisini olusturur. Vurgunun gii¢lendirilmesi adina bu “kabahatli” ordunun
karsisina onlarin i¢inde bulunduklar1 perisanliktan eglence ¢ikaran Hristiyan
ahali yerlestirilir ve onlarin Tiirk ordusuna nefretinin alt1 ¢izilir. Sonra bir
tiir sahne atlamasiyla Tiirklerin erkeklerine odaklanilir ve onlarin hali soyle
tanimlanir: “Sehrin Rum ve Bulgar olmayan kismi1 derin bir siik(it iginde
uyuyordu. Biitlin perdeler inmisti. Kafeslerde heyecanli gdlgeler oynasi-
yor, sararmis erkekler demirleri vurulmus kapilarin arkasinda kalplerinin
carpintisini dinler gibi biitiin giin, biitiin gece pinekliyorlardi” (2020: 429).
Bu satirlarin ardindan odak yeniden Hristiyanlara ¢evrilir. Tatlilar, kizartil-
mis etler, kopiiklii sarap, mandolin ve gitarlarla bir s6len ortami gosterilir.
Galiplerin sevinglerinden yerlerinde duramadigi, “ayaklarinda goriinmez
kanatlar varmig gibi, oraya buraya kos[tuklar1]” belirtilir (2020: 429).

Bu ¢ergeve, hikayenin girig boliimiidiir. Sadece bu boliim bile duygusal po-
litikanin nasil kuruldugunu gozler 6niine serer. Hikdyenin basindaki ithaf,
Sara Ahmed’in yonelim kavrami agisindan bir belirleyici olarak ele alina-
bilir. Hikayenin hitap ettigi okur kitlesinin de i¢inde bulundugu bir “biz”
kimliginin alan1 belirlenir ve okura nasil hissetmesi gerektigi hakkinda bir
tiir ipucu verilir. Boylece sadece ithaf araciligiyla duygusal bir alan olus-
turulur. Ithaf, hikdyede duygular1 yasayanlarla ilgilidir ama hikaye aslin-
da, Ahmed’in tanimiyla “ulusla 6zdeslestirilen bir 6zneler toplulugu olan
‘biz’e Ortiik bir gonderme” (2015: 10) igerir. Boylece duygular araciligiyla
‘biz’ ve ‘Oteki’ arasinda hizalama yapilir.
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Ahmed, duygularin birbiriyle ve 6tekiyle temaslar sonucunda sekillendigi-
ni iddia eder (2015:13). Giris boliimii bu iligkiselligi agik bi¢imde ortaya
koyar. Tiirk ahalinin korkusunu doguran, kendi ordularinin kabahati bagka
bir deyisle utancidir. Hristiyanlarin sevincini ortaya ¢ikaran ise Tiirklerin
utancindan kaynaklanan korkularidir. Burada duygular, birbirine karsit olarak
insa edilirken “bir 6z varlik yerine, bir sosyal varlik formu haline gelirler”
(Ahmed 2015: 20). Boylece duygularin ‘sinir ¢izen’ islevi de giin yiiziine
cikar. Karsit duygular araciligiyla kitleler birbirinden ayrilir ve aralarinda
belirli bir mesafe yaratilir. Biz, ige; 6teki ise disa ait bigimde sunulur. Korku
ice ¢ekilmeyi, seving disa tasmay1 tanimlar hale gelir. Boylece duygular
“sinir ve ylizeylerin kendilerini tiretirler” (Ahmed 2015: 20).

Ayrica, Tiirk erkeklerinin sararmis bigimde, kilitli kapilar ardinda, kalpleri-
nin ¢arpintisini dinler gibi olusu da korkunun yalnizca tanimini degil ayni
zamanda kabullenildigini gdsterir. Korku burada bir tiir tepkinin yerine
tepkisizlige ve sessizlige doniisiir. Bu ayn1 zamanda durumun kabuliinii ve
itaati de gosterir. Ne var ki bu tepkisizlik, kabul ve itaat hikdyenin deva-
minda daha biiylik utan¢larin dogmasina neden olacaktir. Daha 6ncesinde
Ahmed’in teorik ¢ergevesinden (2015) yaklasildiginda hikayenin deginilen
giris boliimiiniin ayn1 zamanda duygularin yaratildigi, gostergelere yapis-
tirlldig1 ve dolasima girdigi alan oldugu dile getirilebilir. Bu alanda olus-
turulan gostergeler hem metin icinde hem metin disinda dolasima girer ve
bir duygu ekonomisi olusturur. Sinirlar yalnizca hikaye kisileri i¢in degil,
okur icin de gegerlidir. Okur da hangi duygunun mesru, hangisinin yasak
oldugu konusunda bir tiir uyar: ile kars1 karsiyadir. Boylece nasil hisse-
decegi de okura aktarilarak muhatap ‘duygusal bir rejimin’ igine ¢ekilir.

Hikayenin ikinci boliimii, Radko’nun sahneye ¢iktig1, katliam planinin,
sorusturmalarin ve iskencelerin sergilendigi kisim olarak kabul edilebilir.
Once Radko’nun bir canavar olarak portresi ¢izilir (bkz. Giir, 2024) ardin-
dan giriste yaratilan korku atmosferi yogunlastirilir. {1k olarak isgal edilen
yerlerden getirilen Tiirk kizlar1 ¢irilgiplak soydurulur, asagilanir ve askerler
arasinda paylastirilarak onlarin eglencelerine meze edildikten sonra 6ldii-
rliliir. Bu sahnelerde Radko’nun tatmin olmadigi ve kendi fantezilerini ger-
ceklestirecegi Tiirk kizin1 aradiginin vurgusuyla, hikdyenin devaminda ola-
caklarla ilgili ‘endise’ artirilir ve korku da okura yonlendirilir. Bu yonelim,
ozellikle katliam i¢in hazirlanan mahkeme, burada kullanilacak esyalarin
tanitim1 ve devaminda yapilacaklarin anlatildigi kisa sahnede belirginlesir:

Sehrin en biiylik firin1 hazirlanacak, ali mahkeme i¢in liizumu olan
sandalyeler, biiylik masa, kirmizi ortii, Incil, ip, zeytinyagi, kerpeten,
ustura, sis vesaire gibi seyler oraya gotiiriilecek, vakit gecirmeden
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ise girisilecekti. Zenginlerden paralari tamamiyla alindiktan sonra
umumi yagmalara izin verilecek, sehrin kizlar1 askerlere dagitilacak,
askerlerin arasinda kavgaya rekabete meydan vermemek i¢cin mahal-
leler boliik dairelerine ayrilacakti (2020: 432).

Hikaye kisilerinin bu plandan haberi olmadigindan, bu sahnenin dogrudan
okura yonelik duygusal politikanin bir pargasi olarak degerlendirilebilecegi
sOylenebilir. Plan1 yapanin Radko olmasi, onu bir canavar olarak duygularin
yapistig1 nesne haline getirir. Radko ile birlikte duygular, onun etkilesime
girdigi kisiler arasinda dolasir. Hikaye kisilerinin bilgisizligine kars1 okurun
bilgisi, siddetin potansiyelinin hayalini birlikte getirir ve onun bir tepki
olarak duygusal konum belirlemesini saglar. Firinin hazirlanmasi, igerinin
iskence malzemeleriyle donatilmasi, yagma emri, kizlarin dagitilmasi gibi
emirler de Reddy’nin duygu teorisi ¢ergevesinde “emotive”ler (2004: 96-
11), bagka bir deyisle duygusal harekete gegiriciler olarak tanimlanabilir.
Bu harekete geciriciler de hikaye 6zelinde korkunun dolagimina ve hikaye
evrenindeki korkunun yogunlastirilmasina hizmet eder. Dolayistyla korku-
nun metinde yalnizca temsil edilmedigi ayn1 zamanda tiretildigi dile getiri-
lebilir. Bu da bir tiir duygusal iktidar yaratma bi¢ciminde degerlendirilebilir.

Hikayedeki firin sahnesi, okur ile beraber hikaye kisilerinin de korkuyla
yiizlestigi sahne olarak degerlendirilebilir. Ayrica korkunun yogunlastiril-
dig1 alandir. Burada bir bebegin firina atilmasi, bir anne olarak kadin be-
deninin, asagilanacak bigimde zarar verilerek yine firina atilmasi, toplanan
diger kadinlarin soyundurularak sorgulanmasi ve ardindan askerlere dagi-
tilmasi, tecaviize ugramasi ve oldiiriilerek meydanlara atilmasi korkuyla
beraber utanci da dogurur. Sahnelerin ger¢ek¢i sunumu okuru neredeyse
tam anlamziyla seyirci konumuna getirir. Korku ve utang karsisinda okurun
metin ile mesafesinin onu eylemsiz biraktig1 ve tepkinin yalnizca duygusal
boyutta verilebilecegi sdylenebilir. Buradaki seyirci konumu dolayisiyla
eylemsizligin de okuru utancin sug ortagi yaptigi dile getirilebilir. Boyle
bir bakis acisindan, okurda uyandirilacak utang da korkunun pedagojik bir
islevi biciminde degerlendirilebilir.

Hikayenin son sahnesinde Radko’nun Lale’ye sahip olmaya calismasi ve
Lale kendini 6ldiirdiikten sonra, onun 6liisiinii getirerek tecaviiz etmesi ise
korku, utan¢ ve agsagilanmanin yogunlugunu en iist diizeye ¢ikarir. Bunun
nedeni ise diger iskence ve tecaviiz sahnelerinden farkli olarak Lale’nin
korkuya kars1 eylemsizligi degil hareketi segmesi, direnis gostererek tepki
vermesidir. Radko’nun saldiris1 karsisinda Lale, diger iskence goren ka-
dinlardan farkli olarak, korkudan dolay1 sessizligi degil oncelikle ¢iglik
atmays1, ¢irpinmay1 ve ona karsi savasmayi tercih eder. Bunu basaramayin-
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ca i¢ine diistiigli durumdan dolay1 duydugu utang, nefes alisverisine kadar
ayrintilarla tasvir edilir. Bunlara ek olarak Radko’nun eylemiyle beraber
bedeninin igrencgligi de Lale’nin bakis acisindan sunulur. Radko’dan kur-
tulamayacagini anlayan Lale, 6liimii bir kurtulus olarak gorerek kendini
pencereden asagi atar (2020: 458-461). Ne var ki Radko, onun 6lii bedenini
tekrar yataga tastyacak ve “biz” kimliginin onurunu ve namusunu temsil
eden beden oOldiikten sonra da oteki tarafindan gergeklestirilen tecaviizle
asagilanacaktir.

Milliyeteilik ve kadin bedeni arasindaki iliski ¢cer¢evesinde bu sahnenin ve
sahnede yaratilan duygularin muhatabinin da okur oldugu dile getirilebilir.
Namusu korumak i¢in 6lmenin bile namusu korumaya yetmediginin, 6te-
kinin, 6lii bedenin namusunu bile kirletebildiginin vurgusu da hikayenin
magdur kisileri ile ayn1 “biz” kimligini tasiyan okuru duygusal agidan bir
araya getirir. Lale’nin intihar1 utancin bedenlesmis hélidir ve onun bedeni
de Ahmed’in tabiriyle “milletin sinir yiizeyine” doniisiir. Dolayisiyla be-
denin ihlali ayn1 zamanda milletin sinirlarinin ihlali olarak kodlanur.

Sonuc Yerine: Korkuyla Egitmek ve Ofkeyle Birlestirmek

William Reddy, Navigation of Feeling baslikli eserinde her iktidarin kendi
cag1 i¢in gegerli, normatif duygular1 ve bunlari ifade ederek asilayan, de-
vamliligini saglayan ritiielleri, uygulamalar1 ve duygusal unsurlari belir-
ledigini tanimlamak i¢in “duygusal rejim” kavramini kullanir. Ona gore
bu belirlenim, her iktidarin istikrarinin temel bilesenidir (2004: 129). Bu
cercevede duygusal rejimlerin {iretilmesi, milli kimlik insa siireglerinin
dogal bir pargasidir ve kolektif bellegin olusumuna hizmet eder. Milletler,
diistinceler ile oldugu kadar duygular araciligiyla da insa edilir ve duygu-
larin ortakligr kisiyi bireysel kimlikten ‘biz’ kimligine tasimaya hizmet
eder (Sengiil, 2025: 235).

“Beyaz Lale”de duygularin islevinin anlagilmasi, metnin ¢esitli okumalarinda
da oldugu gibi, kimlik insas1 ¢abalariyla dogrudan baglantilidir. Calismada
gosterildigi gibi hikdyede yaratilan korku ve utang duygularinin gostereni
hikaye kisilerinden daha ¢ok okurdur. Bu agidan bakildiginda hikaye gec-
misi anlatan tarih1 bir metin olmaktan ¢ok gelecege yonelik pedagojik bir
anlat1 6zelligi gosterir. Tlrk milliyetciligi agisindan bakildiginda bu anlati
“Tiirk milliyetciliginin gecikmisligine yonelik bir uyar1” 6zelligi tagir ve
uyarinin “6zellikle kadin bedeni iizerinden kurulmasi milliyetgiligin de kadin
bedenine yiikledigi metaforik anlamlarla iliskilidir” (Argunsah, 2024: 48).
Uyari, ayn1 zamanda bir “erkeklik ¢cagrisi”dir ve “kadin-vatan-namus” es-
lesmesi ile “erkegin iktidarsizlik korkusu harekete gegirilir” (Sayak, 2019:
67-68). Bu durumun ancak okur merkezli bir yaklasimla korku ve utancin
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okurda yaratacagi etkiyle dogru orantili olarak anlasilabilecegi dile geti-
rilebilir. Dolayisiyla hikayedeki duygusal egitimin temel amacinin korku
ve utang yoluyla 6fke yaratimi ve boylece okur nezdinde ‘biz’ kimliginin
harekete gegirilmesi oldugu soylenebilir. Donemin siyasi-ideolojik arka
planina bakildiginda da 6tekine yonelik kin ve 6tke yaratiminin milli biling
uyandirma stratejilerinden biri oldugu goriilebilir (Kili¢c 2015). Bu yonden
“Beyaz Lale”, Tiirk milliyet¢iliginin duygusal temellerinin ve tepkiselligi-
nin anlasilmasi agisindan bir ¢ikis noktasi 6zelligi gosterir.

Boyle bir bakis agisindan korku, utang ve 6fke basta olmak tlizere “Beyaz
Lale”de duygularin kurgulanmasi Tiirk milliyetciligi baglaminda ideolo-
jik sO0ylemin yogunlastirilmasi islevini goriir. Bagka bir deyisle duygular
okurun tizerinde eyleme doniik duygusal ve entelektiiel etkiler yaratmak
iizere tasarlanmustir. ‘Oteki’ne yonelik bilingsizligin korkuya, korkunun
utanca ve asagilanmaya yol acacaginin uyarist da yapilmis olur. Korku,
duygu ve diisiincede birlik olmak gerekliligini, eylemsizligin nasil bir utanci
doguracagini ‘6gretir’. Utang, 6liimiin bile son veremeyecegi bir duygu
olarak ‘terbiye eder’ ve belitli bir kimlik bigimini ‘mesrulastirir’. Ofke ise
utangtan kaginmak i¢in ‘birlestirir’ ve kimligin temel bilesenini olusturur.
Sonug olarak Foucault, Ahmed ve Reddy nin teorik ¢ercevesinden bakildi-
ginda bu ¢caligma “Beyaz Lale”de duygular araciligtyla nasil bir rejim olus-
turuldugunu, duygularin kitleleri 6znelestiren bir iktidar teknolojisi olarak
‘biz’ kimligine yonelik bir ‘egitim alan1’ yarattigini ortaya koymaktadir.
Bu ¢ergevede “Beyaz Lale” milli kimligi duygusal agidan da insa eden ve
duygularin politik giiciinii edebi ve ideolojik diizeyde goriiniir kilan kurucu
metinlerden biridir.
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