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OZET

Basta hikayeleri ve makaleleri olmak {iizere biitiin eserlerinde {ize-
rinde yasadigi kiiltiirel degerlerin geleneksel ve ¢agdas boyutunu
tartisan Omer Seyfettin, soziiniin keskin, anlatimmin dikkat ¢ekici
olmasi i¢in zaman zaman mizahi bir dil kullanmay1 ihmal etmez.

Mizah, temel sosyal ¢atismalari ¢ozmede anlaticiya 6nemli hareket
alan1 acar. Tipki sanat gibi mizah da yasanilan hayati farklilastirir,
goreceli hale getirir veya metnin okuyucu {izerinde sebep olacagi ger-
ginligi azaltir hatta yok eder. Metin ne anlatirsa anlatsin okuyucunun
sakin kalmasini saglar. Yazar, diger anlatimlarinda oldugu gibi mizahi
anlatimlarinda da mizahi dilin bu avantajlarindan istifade ederek bir
taraftan Tirk kiiltlir ve medeniyetinin tstiinliigiinii, insani boyutunu,
gerekliligini ve yarinlara taginmasi diisiincesini savunurken diger ta-
raftan okuyucu zihninin bunlarla mesgul olmasini saglar.

Hukuku, ‘hak’ olan kaidelerin, adalete uygun olmasi olarak tanim-
layan Omer Seyfettin, mizahi anlatimlarinda da bu diisturun takip-
cisidir. Ciinkii adalet 6nceki donemlerde oldugu gibi pesine diisiilen
asri hayatin da bir geregidir. Hangi sartlarda ve neyle iligkili olursa
olsun adaletin sagsmamasi gerekir. Omer Seyfettin bazi hikayelerinde
bunu alisilagelen kaliplarin diginda anlatir. Bunlarin basinda mizahi
anlatim gelir. Clinki{i mizahi dil, ayn1 zamanda karikatiirize edilmis
dil demektir. Bu dil, okuyucunun dikkatini vurgulanmak istenen
noktalara ¢eker. Cakmak hikayesinde ayni durum s6z konusudur.
Hikayede kullanilan mizahi dil, yagsanan ¢atismay1 herhangi bir mii-
dahaleye firsat vermeden okuyucunun zihninde 6nce normallestirir.
Yani nakledilen olaya mesruiyet kazandirir. Béylece okuyucu, yasa-
nan hile, uyaniklik, kurnazlik, yalancilik gibi olumsuzluklarin kélesi
olmaktan kurtulacak, zihni bir rahatlama yasayacaktir. Okuyucu i¢in
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artik bu tip metinleri okumak daha kolaylasir. Omer Seyfettin’in bu
calismanin konusu olan “Cakmak” hikayesi gibi bu dili kullandig1
diger metinler kolay okunan metinlerdir. Bu durum yazarin en be-
lirgin Gslup 6zelliklerinden biridir.

Bu calismada Cakmak hikayesi her seyden énce mizahi bir dilin {irtinii
olarak kabul edilmis ve metin i¢indeki, mizahi unsurlarin hikayenin
anlam evrenine ne kattiginin pesine diigiilmiistiir. Bu tip metinlerin
mizahi bir dilin 6tesinde dis diinyaya ait hassasiyetleri anlatma gibi
bir amacinin daha oldugu goriiliir. “Cakmak” hikayesinin anahtar ke-
limesi “adalet”tir. Altmis paralik ¢akmagin adaleti ile daha kiymetli,
Onemli bir unsurun adaleti arasinda bir fark olmamalidir. Kollarindan,
parmaklarindan kani ¢ekilen yasli kadinin eski ve kéhne mahkeme
salonunda rengi solmus eski masa Ortiisiiniin iistiinde adalet ararken
gosterdigi hassasiyet dnemlidir. O, biitiin bu olumsuzluklarin karsi-
sina zeka, tecriibe, hukuk gibi unsurlari yerlestirir ve biitiin bunlari
mizahi bir dil ile anlatir. Metin i¢inden yapilacak alintilarla, aslinda
zor olanin nasil kolayca gerceklestirildigi gosterilmeye caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mizah, milli kiiltiir, hikaye, adalet, Omer Seyfettin
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The Humor of Justice - The Justice of Humor:
Omer Seyfettin’s “Cakmak” Story

ABSTRACT

In all his works, particularly his stories and articles, Omer Seyfettin
discusses the traditional and contemporary dimensions of the cul-
tural values he lives with, and he does not neglect to use humorous
language from time to time to make his words sharp and his narra-
tive striking.

Humor provides the narrator with significant room for maneuver in
resolving fundamental social conflicts. Like art, humor also differenti-
ates life as it is lived, makes it relative, or reduces or even eliminates
the tension the text may cause in the reader. Whatever the text con-
veys, it ensures the reader remains calm. As in his other narratives,
the author makes use of these advantages of humorous language in
his humorous narratives, defending the superiority, human dimen-
sion, necessity, and idea of carrying Turkish culture and civilization
into the future, while at the same time keeping the reader’s mind
occupied with these ideas.

Omer Seyfettin, who defines law as the conformity of rules that are
‘right” with justice, is also a follower of this principle in his humor-
ous narratives. Because justice is a necessity of modern life, just
as it was in previous periods. Justice must prevail regardless of the
circumstances and what it relates to. Omer Seyfettin narrates this in
some of his stories outside of the usual patterns. At the forefront of
these is humorous narration. This is because humorous language is
also caricatured language. This language draws the reader’s atten-
tion to the points that need to be emphasized. The same is true in the
story “Cakmak” (The Lighter). The humorous language used in the
story normalizes the conflict in the reader’s mind without allowing
for any intervention. In other words, it legitimizes the events being
recounted. Thus, the reader will be freed from being a slave to neg-
ativity such as deceit, cunning, trickery, and dishonesty, and will ex-
perience mental relief. Reading this type of text will now be easier
for the reader. Other texts by Omer Seyfettin that use this language,
such as the story “Cakmak” (The Lighter), which is the subject of
this study, are easy to read. This is one of the author’s most distinc-
tive stylistic features.
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In this study, the story of Cakmak is first and foremost considered a
product of humorous language, and the focus is on what the humorous
elements in the text add to the story’s meaning. It is seen that such
texts have a purpose beyond humorous language, namely to convey
sensitivities belonging to the outside world. The key word in the
story “Cakmak” is “justice.” There should be no difference between
the justice of a ten-cent lighter and the justice of a more valuable,
important element. The sensitivity shown by the elderly woman,
whose blood is drawn from her arms and fingers, as she seeks justice
on the faded old tablecloth in the old and dilapidated courtroom is
important. He places elements such as intelligence, experience, and
law against all these negatives and narrates all of this in a humorous
language. Through quotations from the text, an attempt will be made
to show how the difficult is actually easily accomplished.

Keywords: Humor, national culture, story, justice, Omer Seyfettin.
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Giris

Omer Seyfettin, Tiirk hikdyeciliginin éncii isimlerinden biri olmakla bir-
likte farkli anlatim yollar1 deneyen yazarlar arasindadir. Cok geng yasta
Olmesi, bu arayiglarin daha giizel 6rneklerini vermesine engel olmustur. Bu
caligmada “Cakmak” hikayesinden yola ¢ikarak mizah dilini kullanisini;
eserlerinin ayirt edici 6zelligi olan milli ve insani degerlerin korunmasi,
gelistirilmesi ve her sartta iistiinliigiiniin vurgulanmasi 6zelligine dikkat
cekmeye calisacagiz.

Omer Seyfettin “Cakmak” hikdyesinin yayimlanmasindan sonra kendine
yoneltilen elestirilere cevap vermek iizere kaleme aldig1 “Sanat1 Idrak”
isimli yazisinda, roman ve hikdyenin ilk yillarinda goriilen, edebi eser
kisilerinin ¢evrelerinden birileri oldugunu sanan ve hatta buna inananlar
azalsa da, “sakay1 tahkir, mizahi ciddi, masali tarih, fanteziyi ilim sanan”
insanlarin hala var oldugunu sdyler. Bir anlatici igin en biiylik problemler-
den biri olan bu durum, ikinci diinya edebiyatinda bugiin bile “talep/arz”
iliskisini belirleyen temel unsurlardan biridir.

Mizah, insanin kullandig1 en eski anlatim tiirlerinden biridir. Hem “gtilen”
hem “giiliinen” boliinmiis bir egonun 6zdeslesim nesneleridir (Cebeci,
2016:43). Bu diisiinceden hareket ettigimizde insan zihninin icad1 olan
mizahin sosyal bir olgu oldugu kadar bir iletisim araci oldugu goriiliir.
Freud, bir¢cok eserinde mizahi ayn1 zamanda dogal bir savunma mekaniz-
mast olarak agiklar. Terry Eagleton da politik belirsizliklerin s6z konusu
oldugu donemlerde sanat¢iya en yakin anlatma yollarindan birinin mizah
oldugunu sdyler (2019: 125). Insan zihninin mizah yoluyla saldirganlig
oyunlastirdig1 yaygin bir diisiincedir: Bu kanaat, psikanalistlerin de ortak
gorlistidiir ve edebl metinlerin bu bakis a¢isiyla degerlendirilmesinin on-
larin anlam evrenini zenginlestirecegi stiphesizdir.

Paul Lewis, Komik Etkiler: Edebiyatta Mizaha Disiplinleraras: Yaklasimlar
isimli eserinde, mizahin giilme ve komediden farkli oldugunu belirtir. Ona
gore mizah duygusu bir “uyumsuzluk™ halinin sezilmesiyle ortaya ¢ikar
(Akt. Cebeci, 2016:55). Insanlik disinda higbir seyin giiliing olmadigini;
hayvan veya cansiz bir seyin giiliing olanlarinin da insana benzedigini sdy-
leyen Bergson ise, giilmenin bir yankiya muhta¢ oldugunu, giilmek icin
sevgiyi bir miiddet unutmak, acimay1 bir siireligine susturmak gerektigini
sOyler (Bergson, 1997: 14-16). Siiphesiz her iki diigiiniiriin “giilmek” i¢in
gerekli gordiigii “yank1” ve “uyumsuzluk™ halinin tespiti i¢in zeka gerek-
lidir. Demek ki mizahi bir dil, her seyden 6nce bir zekanin {iriintidiir.
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Omer Seyfettin’de Mizahi Dil

Omer Seyfettin’in birgok hikayesinde onu mizahi dil aramaya yonelten esas
unsurun dis diinyaya ait uyumsuzluk halinin tespiti ve onu en etkileyici se-
kilde anlatma gayreti oldugunu sdylemek yanlis olmaz diye diisliniiyoruz.

Omer Seyfettin, mizah gazetelerinin ¢ogalmasiyla birlikte diger birgok
aydin gibi tecriibe edip de sdyleyemedigi konular1 mizahi bir dille anla-
tir. Bu dil ona, dnlerinde beliren gercekleri, daha belirli niteliklerle goze
carpan sivrilikleri ifade etmede kolaylik saglar. Ustelik bu mizahi dil, bizim
insanimizin yatkinligia ve milli zevkine ¢cok uygundur. Yazar, 1918’den
hastaliginin iyice arttig1 1920’ye kadar tam 27 hikaye kaleme alir. “Cabi
Efendi” serisindeki ii¢ hikaye ile fikra tipindeki birkag¢ hikayesini de bu
gruba alirsak say1 daha da artar. Tahir Alangu’ya gére Omer Seyfettinyin
mizahi hikayeye yonelmesi, savas sonu ve miitareke yillarinin yayimn im-
kanlarinin bir sonucudur. Daha 6nce yazdigi hikayeleri o giinlerin sorun-
lar1 ve ihtiyaglarina gore sekillendirdigini s6yleyen Alangu, onun mizahi
hikayeleriyle ilgili olarak su degerlendirmeyi yapar:

Biitlin o eski sartlarin ve atmosferin dagildigi, aldig1 misyonlarin

gerektirdigi ylikiim ve sorumluluklarin ortadan kalktig1, hatta sugla-

narak yargilandig1 bir ortamda, Omer Seyfettin, sartlar1 zorlayamaz,

dogrulugunda artik kendisinin bile kuskulanmaga basladig bir eski

“giidiimlii davrams1” siirdiiremezdi. Ote yandan, ...bedence ve ruhca

artik iyice yorulmus, son yillarin zora kosulmus ¢alismalar1 kadar

savasin kaybedilisini, ugrunda o kadar emek harcadiklari partinin de

yikildigini, gogerken altinda birgok umutlu diistinceleri de ezdigini

gormiis ve yasamisti. Mizahi magazin hikayeleri artik onun i¢in ko-

layca yazilabilecek biricik hikdye cesidi idi. Ote yandan, bu hikaye

cesidi distan goriindiigii kadar da bos, hafif, diistinceden de o kadar

yoksun degildi. Bu mizahi hikayelerin ¢ogunda, yikiligin nedenle-

ri, savasin getirdigi ahlak ¢okiintiilerinin sivrilttigi tiiredilerin hicvi

yapilmakta, mizah hikayesine “ahlak¢i-toplumcu” bir renk ve anlam

kolaylikla verilebilmekte, bu sekil altinda yine de ¢aginin sorunlarina

yonelmenin yolunu bulmaktaydi (2010:298).

Onun hikayelerinde ¢ok karsilagilan “beklenilmeyen son”, mizahi tespitin
sonlandirilmasi noktasinda anlatictya genis bir hareket alan1 birakir. Mesela;
“Keramet” isimli hikayesinde, mahallede ¢ikan yangini firsat bilen Ciroz
Ahmet, herkesin yanginin tiirbeye varmadan sdnecegine olan inancini an-
lattig1 bir sirada tiirbede bulunan samdanlar1 disari ¢ikarabilmek i¢in ince
tahtadan yapilmis ve iistiine yesil ¢uha kaplanmis sandukanin altina girerek
ylirlimeye baslar. Bu durumu goren halk ¢ok sasirir, agilarak sandukaya yol
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verirler. Sanduka yavas yavas kalabalik arasindan gecerek gézden kaybo-
lur. Bu olaya sahit olanlar, tiirbeyi soyan hirsiz1 yangin nedeniyle mekanimn
terk eden evliya sanir. Buna ragmen tiirbeyi ziyaret etmekten kendilerini
alamazlar ve dua ettikten sonra kibleye donerek “Iki gdziim, yangin gecesi
bu tarafa gitti” diye o geceyi anarlar (Sengiil 2025: 267).

Mizahin belki de en 6nemli fonksiyonu dis diinyanin ¢ikmazlarina, kotii-
liiklerine kars1 ¢ikmak, onlarla miicadele etmektir. Bir olaya giilmek her
zaman onun kabullenildigi anlamina gelmez. Mizah insanin kotiiliiklere
kars1 kusandig1 zirhtir. Mizahi edebiyatin giiclii oldugu toplumlarda insan
da kendini ifade edebilme agisindan giigliidiir. Mizah ¢ogu zaman anlatil-
mas1 ve anlasilmasi zor olan seylerin nakledilmesinde bir kolayliktir. Az
kelimeyle veya az eylemle ¢ok sey anlatmak; cok sey diisiindlirmektir.
Mesela cocuguna, ailesine, yaratilis gayesine, topluma karsi sorumlulukla-
rin1 ihmal eden ve kainatin merkezine kendini koyan bir insan i¢in bir¢ok
disiplinden yola ¢ikarak sdyleyecek seyler bulabiliriz. Ancak bunlarin ¢ok
az1 Omer Seyfettin’in “Hatiften Bir Sada” isimli hikayesi kadar insan zihni
iizerinde etkili olabilir. Yillarca disar1 ¢ikmayan hatta evinin ikinci katina
bile inmeyen Haci Imadeddin Efendi, evinin en iist katinda gece giindiiz
ibadetle mesguldiir. Yatagi, yerdeki kuru seccade; yorgani, sirtindaki eski
abas1 olan Hac1 Imadettin Efendi diinya kelam1 da etmez. Her aksam iftar-
ligini, her gece sahurlugunu degirmi bir bakir sininin i¢ine koyup, ayaklari-
nin ucuna basarak muslugun yanina birakan sadik karis1 Naciye Hanim bir
ibadet vecdi i¢cinde ona hizmet eder. Biitiin ahali, Ziimriidiianka kusu gibi
admi duyup kendini gérmedikleri Hac1 Imadeddin Efendi hakkinda gayet
derin bir hiirmet besler ve diinyanin bu gibilerin yiizii hiirmetine durdugu-
nu, yoksa simdiye ¢oktan batmis olacagini diisiiniir (2020a, s. 777-778).
Hac1 Imadeddin Efendi, yillar 6nce oglu K&tii Tahsin’i daha sekiz yasinda
iken bir kiz ¢ocugunun yanagini 1sirdigini duyunca evlatliktan reddetmis
ve teyzesinin yanina vermistir. Yillarca babasinin 6liim haberini bekleyen
ve onun mirasina konmay1 hayal eden Koétii Tahsin, bir gece sabaha kars1
zil zurna sarhos geldigi Hac1 Imameddin Efendi’nin kapisinda babasinin
o saatte ibadet ederken ¢ikardigi sesi duyunca “Ug miibarek ug...” diye
onunla alay eder. Bu sesi, ilahi bir emir sanan Hac1 Imadeddin Efendi,
kendisini sesin geldigi bosluga birakir (Sengiil 2025: 264). Yazar, Haci
Imameddin Efendi’ye ait bu tespiti mizahi bir dil kullanarak sonlandirir.
Bu sonda, yukarida saydigimiz biitiin disiplinlerin 6gretisi vardir. Giilme-
yi insanoglunun en eski dili “kok dil” kabul eden Barry Sanders edebiya-
ta hayat vermis olan bu en dolaysiz dili, kahkahanin zaferi olarak niteler
(Sanders 2001: 95-361).
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Mizah hakkinda yazilanlar ve bu teorik bilgilerin bizim edebi tiirlerimize
de uygulanmasi son donemde hiz kazanir. Ancak yapilan ¢alismalar, tam
anlamiyla bizde mizahi edebiyat1 ortaya koyacak olgunluga ne yazik ki
ulasamamustir. Bu yolda kat edilmesi gereken epey bir mesafenin oldugu
anlasilmaktadir. Mesela Tiirk edebiyati arastirmalarinda bu tiirde otuzdan
fazla hikaye ve fikra yazan Omer Seyfettin’in mizah edebiyatimiza katkis
tam olarak degerlendirilebilmis degildir. 1955°te yayimlanan Mizah Hika-
yeleri Antolojisi’nde Omer Seyfettin’in mizah anlayisiyla ilgili olarak Halit
Ziyave Ali Canip’in diisiincelerine kisaca yer verildikten sonra “Diisiinme
Zamant” ve “Asilzadeler” isimli iki hikayesi yer alirken (1955: 63-95)
2002’de yayimlanan Baslangigtan Giiniimiize Tiirk Edebiyatinda Hiciv ve
Mizah (Yergi ve Giilmece) isimli eserde sadece bir ciimle ile bahis vardir
(Ozcan 2002: 308). 2016°da gergeklestirilen Tiirk Edebiyatinda Mizah Sem-
pozyumu bildiri kitabinda ise bir-iki yerde ismi gegmekle beraber sadece
bir yerde onunla ilgili yapilan bir ¢calismaya atif yapildig1 goriilmektedir
(2016: 216).

Buna ragmen Omer Seyfettin iizerine ¢alisanlar onun yazdig1 hikayelerin
en Onemli 6zelliklerinden birinin mizahi dil oldugu kanaatindedirler. Mi-
zahin her seyden Once bir zeka isi oldugunu diisiinen Halit Ziya ve Hiise-
yin Rahmi, Omer Seyfettin’in ¢ok kolay yakaladig1 mizahi dili, zekasina
bor¢lu oldugunu diisiiniirler. Dostlar1 ise, Omer Seyfettin’deki mizahin
onun samimiyetine dahil oldugunu ve bir 6zenti degil, mizacinin bir hu-
susiyeti oldugunu; inandig1 Tirkliik idealinin disinda her seyin mizaha
vesile olabilecegini sdylerler. Boyle diisiinenlerden biri de Ali Canip’tir.
Onu en yakindan taniyanlardan biri olan Ali Canip, Mart 1338/1922°de
Geng Anadolu’da yazdig1 “Omer Seyfettin” isimli yazisinda, “Omer Sey-
fettin mizaha meyyaldi, fakat onun mizahi ac1 bir ta’riz veya hafif bir riske
seklinde degildi” der. Ondaki mizahi dilin ¢ok kere miibalagaci, ara sira
cilgin bir garabet 6zelligi gosterdigini sdyler. Bu 6zelligi hikayelerindeki
sahislarda yakindan gorebilecegimizi belirten Ali Canip, her miistesna ya-
ratilmis adam gibi onun da “belahet “e** kars1 gizli bir kininin oldugunu
belirtir. Budalalara, budalaliklara kars1 ¢ok kere miisamahakar davranan,
kizmayan, hatta alay eden Omer Seyfettin’deki bu durumu onun zekasiyla
iliskilendiren Ali Canip, “Omer’i tantyanlar nerede bir ahmak veya aptal
gorseler “Ah Omer Neredesin?.” derler. Hakikaten Omer yasamali... diinya-
nin garabetini gérmeli ve gostermeliydi...” der (Ali Canip, 1995: 343-344).
Omer Seyfettin, iizerinde yasadig1 diinyaya ait meseleleri belli bir diinya
goriistinden hareketle anlatir. Halit Ziya gibi cagdasi yazarlardan bir kismi-

* Kalin kafalilik, bonliik, aliklik, eblehlik
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nin onun mizah anlayisina getirdigi elestirinin birbirleriyle catisan diinya
gorilisiinden kaynaklandigini diisiinmek miimkiindiir (Apaydin 2016: 16).

Adaletin Mizahi ya da “Altmis Para”min Adaleti

Konuyu fazla dagitmadan “Cakmak” hikayesini hatirlayalim. Omer Sey-
fettin, baz1 hikayelerinin konusunu halk fikralarindan alir. Destanlarda ve
efsanelerde oldugu gibi bu fikralart modern bir hikaye tarzi iginde isler. Bir
nevi kendi {islibu iginde yeniden olusturur. Bunlardan biri de “Cakmak”
isimli hikayedir. Terk ettikleri eski vatanlarinda (Balkanlar) siiriiciiliik yapan
ve birbirlerini taniyan Ibo ile Mistik bir iicra Anadolu kasabacigmin disa-
risinda “inleye inleye akan cakilli derecigin” basinda karsilasirlar. Yillar
sonra birbirlerini gérmekten ¢cok memnundurlar. Eski gilinleri yad ederler.
Balkanlardaki “yagli ticareti” anlatir, Anadolu’da bulamamaktan yakinirlar.
Her iki cografyay1 mekan ve insan agisindan karsilastirirlar. Sohbetin koyu-
last1g1 bir sirada Ibo belindeki keseyi ¢ikararak Mistik’a, “yak bir sigara”
diye uzatir. Birlikte sigara igmeye baslar. Laf lafi acar ve bir ara Anadolu
insaninin ahlakindan, hilekarligindan, ge¢imsizliginden bahsederler. En
kotiisii de yalan yere yemin etmeleridir. Bu fena tabiatlar1 yiiziinden hepsi-
nin batacagini diisiiniirler. Kalkacaklar1 sirada, Ibo cakmaginin olmadigini
fark eder. Aralarinda bir tartisma yasanir. Biraz 6nce haklarinda konus-
tuklar1 Anadolu insaninin fena tabiatlar (1) artik kendilerini kusatmustur.
Is mahkemeye kadar gider. Aksakalli Hikim, sikAyete konu olan ¢akmag:
almadigina dair Mistik’tan “yesil bir bohgaya sarili kitaba™ el basip yemin
etmesini ister. Hi¢ tereddiit etmeden yemin eden Mistik davay1 kazanmig
olmanin mutluluguyla mahkemeden ayrilirken, kendisinden mahkeme
masraflarini karsiligi olarak on kurus 6demesi istenir. Hikayenin digiimii
bu istege tepki olan son ciimlede ¢oziillir: Altmis paralik sey i¢in on kurus
veremeyecegini sdyleyen Mistik, koynundan ¢ikardigi cakmag, “al malini
ugursuz” diye arkadasinin suratina firlatir.

Bu hikaye Vakit’te yayimlandiktan sonra ziyaretine gelen bir dostu, mah-
kemeyi kazanandan masraflarin istenmesini fahis bir hukuki hata oldugunu
sOyler ve boyle bir hatay1 nasil yaptigini sorar. Bu olay tizerine yine Vakit’te
“Sanat1 Idrak” ismiyle bir yazi1 kaleme alan Omer Seyfettin, mizahi dil
hakkinda bilgi verdikten sonra, bizde mizah okuyucusunun olmadigindan
yakinir. Mizahi, hakikati ‘tepetaklak’ getirmek olarak goren yazara gore
edebiyatin karikatiirii de mizahtir. Sanat¢1 bunu, “ictimai hakikati tersi-
ne c¢evirerek” yapar. Yazinin devaminda anlattiklari ile davranislari taban
tabana zit iki arkadasin yine kendileri kadar tuhaf bir hakimin huzuruna
cikarak birbirlerinden sikayet¢i olmalarini, hakimin “hakikati tersine ¢evire-
rek ¢6zdiigiinii” anlatir. Ancak okuyucunun bu mizah dilini kavrayamadigi
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icin anlatilanlar1 mizah kabul etmedigini ve giilemedigini soyler. “Hiirriye-
timizin ilk glinlerinde bir muharririn daima eserlerinin bagina, “Mizahtir,
sakadir. Sakin ciddi zannetmeyin ha...” ihtarin1 yazdigini hatirlatan Omer
Seyfettin, kendisinin, “Hakim boyle istenmeyecek bir adamdan mahkeme
masrafini istemekle giiliing bir suiistimal yapiyor, bagkasini zannetmeyin!
Kanunun bu noktasini bilmez degilim!” serhini verseydim... Fakat o vakit
sanata ne liizum kalird1” der (2021: 545-548).

Mizahi bir dille anlatilmasinin yaninda “Cakmak’ hikayesinin dnemli bir
ozelligi daha vardir. Omer Seyfettin devleti ve ulus kimligini giiclendire-
cek biitlin unsurlar1 cok dnemser ve hikayelerinde bu unsurlarin giiglii bir
sekilde yer almasmi saglar. Ozellikle “Eski Kahramanlar” bashig1 altin-
da anlattig1 hikayelerinde bu durumu gérmek miimkiindiir. Bu hikayeler,
Geng Kalemler’le baglayan “Yeni Lisan” ¢abalarinin yepyeni bir hayata
yol agacag1 ve yeni bir kiiltiir varlig1 yaratacagina olan inancin tirtlinleridir
(Alangu 2010: 16). Calismamiza konu olan “Cakmak™ hikayesinde ise,
“altmig paralik” ¢akmagin hukukunun pesine diisiiliir. Onun bu 6zelligi-
nin farkinda olan Ali Canip, yazardaki bu hassasiyeti sdyle aciklar: “Omer
Seyfettin milliyetperver yasadi ve milliyetperver 6ldii. Hikdyelerinde tez,
daima bu umdeye sadik kalmaktir. Kozmopolitlerin sedid diismani idi. «
Pi¢”unvanli hikdyesi bu kinini ne kuvvetle ihsas eder. Oliim déseginde bile
miitemadiyen “Kuva-y1 Milliye”den murahhas (delege) geldi diye sayikladi
durdu” (Ali Canip 1995: 344).

Samimi her Osmanli aydini gibi, Osmanli Devleti’nin basta siyasi kurumlar
olmak iizere her alanda yeni bir hayata hazirlanmasini isteyen Omer Sey-
fettin, bu yolda okudugu yazarlarin etkisinde kalarak kendini ideallerine
adar. Apaydin, “Bu yiizden en siradanmis gibi goriinen Oykiilerinde bile
onun bir dava adami oldugu hissedilir” der (2006:14). “Cakmak” hikayesi
bdyledir. Clinkii tarihi mekanlar ayn1 zamanda bir kamu mekanidir. Devlet
yonetiminde ve toplumun geleceginde 6nemli roller oynar. Bu mekanlarin
giicli toplumun giiciline esdegerdir. Yukarida kisaca 6zetledigimiz hikayede
bir kamu alan1 olan mahkeme salonunun hali i¢ler acisidir:

... Yarim saat sonra... Hiikklimet konagindaki kii¢ciik mahkeme salonun-
da idiler. Alt kattan, azgin zaptiye beygirlerinin kisnedigi, tepindigi
isitiliyor... agik pencerelerden birbirlerini 6ldiirmek icin kovaliyorlar
sanilan kirlangiglar giriyorlar, siyah tahtali eski tavanin ¢atlaklarinda
camurdan delikleri andiran yuvalarma konuyorlardi (Omer Seyfettin
2020: 618-619).

Oturdugu masa “gayet soluk, lekeli bir yesil ¢uha” ile ortiilii olan Aksa-
kall1 Hakim, baslangi¢ta bu mekani tamamlayan bir unsur gibi goriinse de
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bu kadar olumsuzlugun i¢inde zekasi ve adalet anlayisiyla duruma hakim
olur ve “altmis paralik bir cakmak™ i¢in bile devlet otoritesinin sarsilmasi-
na diger bir ifadeyle devletin adalet yoniinden zaafa diismesine engel olur
(2020: 619-620). Bu durum Tiirk hikayesi i¢in dncii bir adimdir. Omer
Seyfettin lizerine hem tarih hem de igerik acgisindan en 6nemli biyografi-
lerden birini yazan Tahir Alangu, onun bu ve benzeri 6nciiliik roliinii sana-
tinin sonuna kadar siirdiirdiigiinii; “Oliimiiniin cok yaklastigi giinlerde bile
bu aci gercegi, yikilisin ortaya doktiigii gergekleri adim adim yoklayarak
arayist, hazin oldugu kadar saygi uyandwran bir davramsti” (2010: 16)
der. Alangu, Omer Seyfettin’in bir Mesrutiyet devri aydin1 olarak ¢agin
ihtiya¢ duydugu namuslu aydin tipini ararken geri gitmek zorunda kali-
sin1, “Pembe Incili Kaftan”daki Muhsin Celebi, “Diyet”teki Koca Ali ve
hatta “yabancilasmamus, yerli iistiin adam™ Cabi Efendi serisinde yazdigi
dort hikayeden -Mermer Tezgah (1917), Dama Taslar1 (1918), Makul Bir
Déniis (1918), Acaba Ne 1di? (1919)- hareketle anlatirken tarihten gelen
saglam adam Grneklerini vermesini, kendi devrine ve aydinina olan inancin
yitirdiginin bir ifadesi olarak goriir (2010: 388). Bu ylizden “Cakmak”da-
ki hakim, bir aksakaldir. “Nadan” hikdyesinde tanimladig1 seckin devlet
adamu tipi olan Kose Vezir, son donem siyasetinde gordiigii yoneticilerin
aksine, bir devlet adaminda bulunmasi gereken 6zelliklerle donatilir. Onun
yazdiklarindan hareketle bu 6rnekleri cogaltmak miimkiindiir. Basta Ziya
Gokalp olmak tizere “Yeni Hayat” arayisindaki diger yazarlarda da benzer
ozelliklerle donatilan kahraman arayislari mevcuttur. Biz Omer Seyfettin’le
ilgili yukaridaki drneklerle yetinelim.

Sonug¢

Her ne kadar hikayedeki mekan Anadolu olsa da verilmek istenen mesaj
iistiin bir medeniyette meydana gelen her anlamda yozlasma ve ¢iirlime-
dir. Yazar, soziin giiclinii artirmak i¢in bunu mizahi bir dille anlatir. Onun
eserlerinde Balkanlardaki kiiltiirel yozlasma sadece ‘6teki’den hareketle
degil, hakim kiiltiire mensup insanlarin yasayisindan ve diislincelerinden
hareketle de verilir. Omer Seyfettin’de ‘6teki’ aslinda kendini tanimaktir.
Farkli olan ve farkl diistinenden hareketle kendini tanima. “Cakmak’ hika-
yesindeki Ibo ile Mistik boyledir. Onlarin Anadolu insanu ile ilgili diisiin-
celeri ve tavirlari, gercek Anadolu halkinin taninmasina yardim eder. Bu
orneklerin sayisin1 artirmak miimkiindiir. Onemli olan anlatilanlar1 kendi
devri iginde gorebilmek ve her edebi eserin yazildigi donem ile var oldu-
gunu unutmamaktir.

Devletin her anlamda ¢6ziildiigii bir donemde kaybedilmemesi gereken
unsurlara siki sikiya bagli olan ve her sartta bunlarin miidafaasina soyunan
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yazarin bu gayretlerinin altinda sarsilmaz bir vatan sevgisi ve arzuladiklari
yeni hayat1 inga edecek yeni insan arayisi vardir. “Dini, lisani, terbiyesi,
tarihi, harsi, mefahiri” ayni1 olan insanlardan hareketle insa edilecek bu
yeni insan1 kendi koklerinde, kendi tarihi mirasinda ve kendi medeniye-
tinde kisacasi kendi kuyusunda arar. Onun en belirgin 6zelliklerinden biri
de budur. Yazar, dilin kendine sundugu avantajlar1 basarili bir sekilde kul-
lanarak bunu gésterir. Ozellikle son dénemde mizahi dille kaleme aldig
hikayelerinde hayata, gelecege elestirel bir gozle bakmasi, Omer Seyfettin’i
cagdasi bir¢ok aydindan daha farkli kilar.
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